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VERDIENSTKREUZ AM BANDE FUR HANS-JURGEN FREIHERR VON WEBER

Unser Ehrenvorsitzender, Hans-Jiirgen Freiherr von Weber, hatte am 19. Juni 1997 zu einer
kleinen Feierstunde in die Aby-Warburg-Bibliothek in Hamburg eingeladen. Im Kreise seiner
Familie und in Anwesenheit von Freunden aus Hamburg und der Ferne iiberreichte ihm der
Senator fiir Wissenschaft und Forschung Prof. Dr. Hajen in Vertretung des Bundesprésidenten
das Verdienstkreuz am Bande des Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland.

Der Vorschlag zu dieser Eh-
rung war vom Prisidenten des Se-
nats der Freien und Hansestadt
Hamburg ausgegangen, gewiirdigt
werden sollten damit u. a. die viel-
seitigen Bemiihungen des Frei-
herrn von Weber um Verstédndnis
und Zusammenarbeit zwischen
Hamburg und Dresden, bis hin zu
einer Stadtepartnerschaft. Daf fiir
das Zustandekommen dieser Ver-
bindung einmal mehr die Person
Carl Maria von Webers eine be-
deutende Rolle spielte, erwihnte
Herr von Weber in seiner Dankes-
rede mit grofler Genugtuung.
Wenn er auch selbst nie kiinstle-
risch tdtig gewesen sei, SO war es
doch lebenslang sein Anliegen,
daB das kiinstlerische Werk Carl
Maria von Webers an dessen letz-
ter Wirkungsstitte in Dresden wei-
terhin gewiirdigt wurde. Dieses
kulturelle Engagement bildete ei-
nen wichtigen Ankniipfungspunkt,
die Beziehungen zwischen Dres-
den - seinem Geburtsort — und sei-
nem heutigen Wohnort Hamburg
zu vertiefen. Mit dem Zustande-
kommen der bereits 1986 initiierten Partnerschaft der beiden Elbmetropolen erfiillte sich fiir
Freiherrn von Weber ein alter Wunsch.

Trotz seines fortgeschrittenen Alters hat Herr von Weber die Auszeichnung nicht als
BeschluB seiner lebenslangen, weltweiten Aktivititen aufgefaft, sondern als Ermunterung
fortzufahren; das Protokoll unserer letzten Mitgliederversammlung legt davon erneut Zeugnis
ab. Wir wiinschen Freiherrn von Weber weiterhin Gesundheit und auch im Sinne unserer
Gesellschaft Freude und Erfolg bei seinen vielfdltigen Aktivititen.

us
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MIT 87 AUF DER SUCHE NACH SPONSOREN

Die mangelnde personelle Ausstattung der Weber-Gesamtausgabe, das Fehlen von Mitteln zur
Erwerbung von Drucken, Musikhandschriften oder Briefen, unzureichende Vorsorge beim
Auftauchen wichtiger Autographen im Auktionshandel, Ebbe in der Kasse, wenn es heifit,
anspruchsvolle wissenschaftliche Tagungen zu organisieren — diese und viele andere Méngel
fithrten und fiihren wiederholt zu Klagen iiber die Finanzsituation der Weber-Ausgabe, aber
auch der Weber-Gesellschaft, die diese Vorhaben unterstiitzen méchte. Wiinschenswert wire es
auch, zu den Mitgliederversammlungen haufiger dhnlich anspruchsvolle Konzerte organisieren
zu konnen, wie kiirzlich beim Berliner Treffen. Obwohl es bislang eine Reihe von kleineren
Spenden fiir konkrete MaBnahmen - etwa den Computer-Arbeitsplatz von Frau Bartlitz oder den
Druck der Weberiana-Hefte - gegeben hat (und wir dafiir allen Spendern auferordentlich
dankbar sind), bedarf es fiir die genannten Projekte doch der Spendenbereitschaft jenseits
solcher eher privater Initativen. Hilfe in der Not kam wieder einmal von unserem riihrigen
Ehrenprésidenten Hans-Jiirgen Freiherr von Weber, der seinen lange verdienten Ruhestand nicht
sehr wortlich nimmt, sondern trotz seines hohen Alters nach wie vor tatkréftig um die Férderung
des Weberprojekts bemiiht ist. So erklérte er sich bereit, mit seinem Namen bei méglichen
Sponsoren des In- und Auslandes zu werben und sandte bisher schon eine ganze Reihe von
Bittbriefen in alle Welt - wie just kurz vor Redaktionsschlul der Weberiana zu héren war,
bereits mit ersten Erfolgen. Hoffen wir, daB es ihm gelingt, vielleicht ein Industrieunternehmen,
eine Bank oder einen der groBlen ,Stars" ldngerfristig fiir die Ziele der Weber-Gesellschaft zu
interessieren und damit dem Fortkommen der Ausgabe ,Beine” zu machen. Im Namen aller
Mitglieder und im Namen der Weber-Gesamtausgabe an dieser Stelle ein ganz herzliches
Dankeschon an Herrn von Weber fiir seinen unermiidlichen Einsatz!

1AY

SPENDENAUFRUF

In der letzten Mitgliederversammlung wurde erneut beklagt, daB die Gesellschaft aufgrund ihrer
niedrigen Mitgliedsbeitrdge nicht iiber ein finanzielles Polster verfiige, um angesichts der
stiandig steigenden Preise auf dem Autographenmarkt schnell reagieren und besonders wichtige
Quellen fiir die Arbeit an der Gesamtausgabe durch Ankauf sichern zu kénnen. Solche Erwer-
bungen konnten ~ wie es die Mendelssohn-Gesellschaft seit Jahren praktiziert - als Depositum
in der Staatsbibliothek benutzbar aufbewahrt werden.

Herr von Weber hat — wie berichtet - Ende vorigen Jahres eine Sponsoren-Briefaktion
begonnen, die bereits erste Friichte getragen hat. Bei der Einrichtung des neuen Spendenkontos
bei der Commerzbank Hamburg-Blankenese (BLZ 200 400 00, Kto.-Nr. 333 331 700) zahlte er
als ,Einstand“ den Betrag von 100,- DM ein; die Vorstandsmitglieder folgten seinem Beispiel.
Herr Reisner spendete zudem wihrend der letzten Mitgliederversammlung spontan 320,- DM
fiir eine dringend notwendige Computer-Aufriistung in unserer Geschiftsstelle.

Wir wiirden uns sehr freuen, wenn Sie unser Anliegen durch eine Geldspende unterstiitzen
wiirden. Die Gelder sollen, wie bereits erwidhnt, zum Erwerb von Autographen, Handschriften
und frithen Drucken von Weber und Umfeld verwendet werden, woriiber jeweils in unserem
Mitteilungsblatt berichtet wird.

Im voraus vielen Dank!

Der Vorstand
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Vorbemerkung

1998 jahrt sich zum 110. Male der Todestag von Friedrich Wilhelm Jahns; im kommenden Jahr
konnen wir seinen 190. Geburtstag begehen - zugegeben, es sind etwas ,krumme" Jubilden,
doch es ist an der Zeit, sich des ersten bedeutenden Weber-Forschers zu erinnern. Die moderne
Weber-Forschung, speziell die neue Weber-Gesamtausgabe, baut auf den Vorarbeiten von Jihns
auf; ohne seine beispiellose Weberiana-Sammlung wiren viele Informationen zu Weber und
wohl auch etliche seiner Werke heute verloren. Doch seine Forschungen waren fiir den K6-
niglich preulischen Musikdirektor ,nur“ Hobby - seine Téatigkeit als Gesanglehrer, Komponist,
Sanger und Chorleiter ist daneben fast vollig in Vergessenheit geraten. Darum sind Jéhns in
diesem Heft das biographische Portrdt und ein ergdnzender Beitrag gewidmet: eine Zusammen-
stellung seiner Kompositionen. Im Herbst soll voraussichtlich eine Sondernummer unseres
Mitteilungsblattes erscheinen, daB sich dann ausschlielich mit Jihns beschiftigt - interessantes
Material dafiir lieferte die Auswertung der bislang unbearbeiteten Teile des Jahns-Nachlasses in
der Staatsbibliothek.

FZ

WEBER LEBENSLANGLICH:
FRIEDRICH WILHELM JAHNS (2. Januar 1809 — 8. August 1888)

Versuch eines Portrits von Eveline Bartlitz, Berlin

Eine auBlergewdhnliche Personlichkeit war Friedrich Wilhelm Jéhns. Von hohem Wuchs und
stattlicher Gestalt war er auch duflerlich anziehend und deshalb verehrt und umschwéarmt von
den Damen der Gesellschaft. Seine vielseitige Begabung und umfassende Bildung bewirkte, daf3
er ebenso als hervorragender Sénger (zuerst Knabensopran, spéter Baflbariton) wie als gewand-
ter Pianist und Begleiter geschitzt, als Gesangspadagoge gesucht und als Komponist und
Chordirigent erfolgreich war. Er war auflerdem ein anerkannter Musikschriftsteller, akribischer
Weber-Forscher, eifriger Arrangeur und Herausgeber Weberscher Werke', begeisterter Autogra-
phensammler, treusorgender Ehemann und Familienvater, aufrichtiger Freund und nicht zuletzt
ein leidenschaftlicher Briefschreiber, nicht nur aus Notwendigkeit, sondern aus Neigung. Uber
1000 Briefe von bzw. an Jéhns haben sich allein in seinem NachlaB in der Berliner Staatsbiblio-
thek erhalten, iiberwiegend sein ,,Lebensthema* Weber betreffend. Man darf den Gesamtumfang
seiner Korrespondenz demnach wenigstens mit 3000 ansetzen. Doch die Briefe, iibrigens in
wunderschoner, gut lesbarer Schrift, bilden nur die ,,Spitze des Eisberges®. Eine weit groBere
Anzahl beschriebener Notenblétter sowie das kalligraphische Meisterwerk seines Weberiana-
Kataloges® sind iiberliefert. Angesichts so verschiedenartiger kiinstlerischer und wissenschaftli-

Die heutige Weberforschung schétzt diese Titigkeit kritisch ein, u. a. wegen vieler Fehler und
"Fliichtigkeiten. Die Edition der Freischiitz-Partitur (1849) stieB schon zu seiner Zeit auf Kritik. Der Stecher
dréngte, Jahns blieben oft nur die Nachtstunden fiir diese Korrektur-Arbeiten. Der Sohn kommentierte: die
Ausgabe enthielt gar manche Ungenauigkeit, eine Strafe dafiir, dafi Vater in seinem rastlosen Durst nach
Eindriicken sich wihrend der Korrektur immer noch von Mutter hatte vorlesen lassen (vgl. Anm. 4, MJ S.
334).

# Staatsbibliothek zu Berlin - PK (im folgenden D-B), Mus. ms. theor Kat. 840



Friedrich Wilhelm Jiihns
Zeichung von Alexander von Weber (1841)
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cher Arbeitsfelder mutet diese schopferische Leistung selbst bei einem fast acht Jahrzehnte
wihrenden Leben wie ein kaum zu bewiltigendes UbermaR an, zu erreichen nur durch hohe
Arbeitsintensitdt, unermiidlichen Fleil und Ausdauer, eiserne Disziplin und beharrliches
Verfolgen des gesteckten Ziels. Diese Eigenschaften teilte Jahns mit vielen seiner gelehrten
Zeitgenossen, denkt man nur an Musikforscher und -sammler wie Robert Eitner, Ludwig
Landsberg, Wilhelm Tappert, Wilhelm Teschner oder Karl von Winterfeld. Deren Leistungen
konnen wir Nachgeborenen nur staunend und respektvoll bewundern.

Jahns war ein faszinierender, allerdings auch dominierender und keineswegs unproblema-
tischer Mensch. Grofen Stimmungsschwankungen unterworfen, war er reizbar und verletzlich.
Konnte er seine Meinung nicht durchsetzen, so schockierte er seine Umgebung mit Zornaus-
briichen und Streitsucht, war aber auch immer wieder verséhnungsbereit. Pessimismus gehéorte
zu seinen ungliickseligen Charakterziigen, und Humor und Spafien konnte er allenfalls in jungen
Jahren etwas abgewinnen; er wird stets als sehr ernst geschildert.

Der gebiirtige Berliner (geboren in der Friedrichstrae Nr. 193) blieb sein Leben lang
seiner Vaterstadt treu. Seine in der Friedrichstadt (heute im Stadtbezirk Mitte) gelegenen
Wohnungen - Mohrenstrafle 45 und 42, Spittelbriicke 3, Krausenstrale 62 und Markgrafen-
straBe 24 - fielen sdimtlich dem Bauboom der Griinderzeit bzw. den Zerstérungen des letzten
Krieges zum Opfer. Das nahegelegene Potsdam war ihm liebstes Ausflugsziel. Seine letzte Ruhe
fand er auf dem Jerusalemer Kirchhof an der Baruther Strafle; die Grabstitte ist der letzte
Erinnerungsort an den Nestor der Weber-Forschung?.

Die wichtigste Informationsquelle iiber sein Leben stellt das Familiengemdilde seines &ltesten
Sohnes, des bedeutenden Militarhistorikers Oberstleutnant Dr. h. ¢. Max Jihns (1837-1900)
dar’, das leider mit September 1860 (nach der Silberhochzeit der Eltern und der Riickkehr des
Sohnes nach Berlin) abbricht. Im Nachwort des 1906 als Privatdruck erschienenen Buches, das
u. a. zahlreiche Zitate aus heute verschollenen Briefen von Caroline und Max Maria von Weber
sowie weitere Belege zur Freundschaft der Familien von Weber und Jihns enthilt, bemerkt der
Herausgeber, dafl der Verfasser bis 1897 an dem Manuskript gearbeitet habe. Aus emotionalen
Griinden sah er sich bedauerlicherweise auflerstande, die Familienchronik zu beenden. Anson-
sten ist die Sekundarliteratur iiber Jahns recht spirlich. Zusitzliche Informationen gewéhren
zwei zu seinen Lebzeiten erschienene ausfiihrliche Lexikonartikel: einer von dem von Jihns
sehr geschéatzten Hermann Mendel (1875) sowie derjenige von Robert Musiol in der 10. Auflage
des Schuberthschen Lexikons (1877), den Jiahns mit Auskiinften begleitete; hinzu kommt der
Nachruf von A. von Emmenstein®.

Heiko Schwichtenberg vom Sender Radio Kultur ~ SFB/ORB wiirdigte in der Sendereihe Kontrapunkte am
31.1.1998 unter dem Thema Spaziergang iiber Berliner Friedhdfe, Teil 2, Jihns mit Wort und Musik.

Max Jéahns, Friedrich Wilhelm Jahns und Max Jihns. Ein Familiengemdilde fiir die Freunde, hg. von Karl
Koetschau, als Ms. gedr., Dresden 1906, 799 S. (im folgenden: MJ)

Hermann Mendel, Musikalisches Conversations-Lexikon, Berlin, Bd. 5 (1875), S. 352-354; Julius
Schuberth, Musikalisches Conversations-Lexikon ... , 10., verm. und verb. Aufl. bearb. von Robert Musiol,
Leipzig 1877, S. 210-211; A. von Emmenstein, Friedrich Wilhelm Jéihns, in: Der Chorgesang, Jg. 4, Nr. 1
(1. Oktober 1888), S. 1-4; Erwdhnung findet Jihns auch in der biographischen Skizze von Karl Koetschau
in: Max Jahns, Geschichtliche Aufsdtze, Berlin 1903, S. 9-75; aus neuerer Zeit: Wilhelm Virneisel,
Friedrich Wilhelm Jihns, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 6, Kassel 1957, Sp. 1657-1660
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Besonders wertvoll sind daneben briefliche Zeugnisse; sie liegen in reichem Mafe vor,
z. B. in dem geschlossen erhaltenen Briefwechsel mit dem Kantor und Musiklehrer Robert
Musiol (1846-1903)%, der in einem kleinen Flecken in der damaligen preuBischen Provinz Posen
lebte. Von den insgesamt 291 erhaltenen Briefen aus den Jahren 1876-1888 schrieb Jihns knapp
150. War der Briefwechsel in den ersten Jahren duflerst intensiv (1877 schreibt Jihns 28 Briefe,
darunter einen 26 Seiten umfassenden!), so ging er 1884 auf gerade einen Brief zuriick. Ursache
war die Verschlechterung des Gesundheitszustandes in den letzten Lebensjahren; Jihns plagten
Rheuma, Doppelsichtigkeit, Schreibkrampf und besonders Bronchialasthma, das schlieBlich
zum Tode fiihrte. Themen des Briefwechsels mit Musiol, den er im Laufe der Korrespondenz zu
einem Weber-Verehrer ,erzog", waren neben Weber auch eigene Kompositionen von Jihns
sowie personliche Mitteilungen und Erinnerungen, die es ermdglichen, iiber die Aussagen von
Max Jéhns hinaus, den alternden Kiinstler und Gelehrten in seinen letzten zw61f Lebensjahren
zu begleiten.

Den Lebensweg nachzuzeichnen ist Zweck und Anliegen dieses Versuches. Auferer
AnlaB ist der 110. Todestag des groflen Weber-Freundes, der am 8.8.1888 in Berlin starb - ein
merkwiirdiges Phiinomen, war die Zahl acht doch von besonderer Bedeutung in seinem Leben’.

Als Jahns am 2. Januar 1809 in der Friedrichstrale 193 das Licht der Welt erblickte, brach fiir
Carl Maria von Weber gerade dessen dunkelstes Jahr in Stuttgart an, aus dem er zwar gedemii-
tigt und verbannt, aber innerlich gefestigt und geldutert zu neuen Ufern aufbrach.

Der kleine Friedrich Wilhelm wurde in eine achtbare, aus Friesland stammende Handwer-
kerfamilie hineingeboren. Der Vater Johann Christoph Jihns (1766-1833) war in zweiter
Generation Uhrmachermeister und fertigte auch Walzen fiir Spieluhren. Die Mutter Dorothea
Sophia, geb. Koch (1767-1833), gab ihren drei S6hnen eine besondere Liebe und das Interesse
fiir die Literatur mit auf den Lebensweg. Der Knabe war ein Nachkémmling (die Mutter war bei
seiner Geburt bereits 42 Jahre alt), 16 Jahre jiinger als sein dltester, iiberlebte er seine beiden
Briider. Die Eltern, die eine iiberaus gliickliche Ehe fiihrten, lebten in armseligen Verhiltnissen;
die Sorge um das téigliche Brot bestimmte ihr Leben. Vater Jihns war, wie spiter auch sein
jingster Sohn, glithender Patriot und nannte ihn daher nach Konig Friedrich Wilhelm III.
Keinen Geringeren als den preuflischen Offizier Ferdinand von Schill gewann er als Paten, der
ein paar Monate spiter im Freiheitskampf gegen die Franzosen in Stralsund fiel.

Die musikalische Begabung von Jahns wurde frith erkannt. Wihrend der Schulzeit erhielt
er Klavierunterricht bei Charles Detroit, sein schoner Knabensopran wurde entdeckt, und als
Elfjahriger sang er bereits - ohne entsprechende Ausbildung — im Kéniglichen Opernchor mit.
Kiinstler machten den Intendanten Karl Graf von Briihl auf den jungen Sanger aufmerksam. Der
Einblick in die faszinierende Theaterwelt begeisterte den Jungen, seine schulischen Leistungen
verschlechterten sich angesichts der Verpflichtungen allerdings merklich, so daB sich die Eltern
nicht nur zu einem Wechsel vom Werderschen Gymnasium zum Grauen Kloster genétigt sahen,
sondern ihren Sohn auch veranlaBten, seine Mitwirkung im Chor aufzugeben (Briihl gewihrte

Die Kénigliche Bibliothek zu Berlin erwarb diese Korrespondenz am 25. Mirz 1892.

Ende 1854 schreibt Jdhns an seinen Sohn Max nach dessen bestandenem Fahnrichsexamen: Dein Brief Nr. 8
mufte es sein, der uns die gute Nachricht brachte; das war mein Aberglaube, und er hat mich nicht
betrogen. Acht hat mich eigentlich noch nie getéuscht ... (MJ S. 444).
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ihm aber weiterhin freien Zutritt zu Theater und Konzert)®. Ihre Entscheidung war in diesem
Falle richtig, denn Lerneifer und Ehrgeiz stellten sich bei Friedrich Wilhelm bald wieder ein;
Musik- und Schauspielunterricht liefen nebenher. Am Grauen Kloster erhielt er seinen ersten
Gesangunterricht beim dortigen Lehrer und spiteren Direktor der Sing-Akademie Eduard Grell
(1800-1886). Der Vater schaffte ein Klavier an’, und Jihns versuchte sich an ersten eigenen
Kompositionen.

Dann nahte fiir ihn der Tag der Tage: am 13. Mai 1821 sah er Carl Maria von Weber
erstmals im Konzert. Spiter reflektierte er dieses grofe Ereignis in Webers Tagebuch. Unter
Webers Notiz d: 13t Sonntag. im Konzert von Tausch die Variat p: Clarinette und Pf: gespielt
findet sich mit Bleistift die Eintragung von Jahns: dabei sah ich Weber zum ersten Mal. Un-
vergefSlich!!! Es war im Vormittagsconcert im herrlichen Concertsaale des neuen Schauspiel-
hauses bei schonstem Wetter. F. W. J'°. Vom 23. Mai ab durfte er an den Freischiitz-Proben
teilnehmen. Der Vater schenkte ihm eine Eintrittskarte (auf der Galerie) zur Premiere am
21. Juni. Schon damals gelobte der Zwoélfjahrige: sollte er je einen Sohn haben, wiirde er ihn
Max nennen. Der unausléschliche Eindruck, den der kiinstlerisch so aufnahmebereite Knabe an
jenem Abend empfing, prigte sein spéteres Leben, obwohl er Weber nie personlich kennen-
lernen sollte.

Jihns ging Neujahr 1826 von Obertertia ab'', fiihrte seine Schauspiel-Ausbildung bei
Friedrich Wilhelm Lemm (1783-1837) weiter und nahm gleichzeitig Gesangunterricht bei den
Opernséngern Heinrich Stimer (1789-1857), Heinrich Blume (1788-1856) und Karl Adam
Bader (1789-1870). Klavierlektionen und Unterweisungen in der Musiktheorie erteilte Louis
Horzizki (1798-1829), Kammermusiker in der Koniglichen Kapelle, der die Flote und das
Klavier in gleicher Weise meisterlich beherrschte, leider aber durch seinen frithen Tod Jahns
nicht sehr lange unterrichten konnte. Als Schauspieler trat Jahns (zwischen 1826 und 1830)
gelegentlich in Auffithrungen der privaten Theatergesellschaft Urania in der Kommandanten-
strae (gegriindet 1792) auf, zu der Jahre zuvor auch Johann Gottlieb und Sophie Charlotte
Lortzing gehort hatten. Bald erkannte Jahns allerdings, daf3 die Schauspielerei kein Lebensberuf
fiir ihn sein konnte. Das Auswendiglernen fiel ihm schwer; zudem stellte sich erster Erfolg als
Komponist ein. Der Musikverleger Logier sagte zu, sein erstes Liederheft, drei Gesinge fiir eine
BaBstimme (Carl Friedrich Zelter zugeeignet), zu drucken. Ludwig Rellstab widmete den

Die Grundschulzeit verbrachte Jihns in der Privatschule von Dr. Siegismund Arndt in der KronenstraB3e,
dort wurde auch die Begabung zu seiner selten schonen Schrift gefordert.

1838 kaufte Jihns bei dem Berliner Klavierbauer und Hoflieferanten Christian Heinrich Kisting, der auch
mit Weber befreundet gewesen war, einen Hammerfliigel, den er bis zum Frithherbst 1870 gespielt hat, und
der 1888 von seinem Sohn Reinhart dem Germanischen Museum in Nilmberg gestiftet worden ist (Inventar-
Nr. MI 275). Das Instrument fiel den Bombenangriffen auf Niirnberg im Zweiten Weltkrieg zum Opfer
(nach freundlicher Mitteilung von Dr. Frank Biir, Niirnberg). Der Nachfolger des Kistingschen Fliigels
wurde ein Bechstein, den Jihns sehr geliebt hat.

D-B, Mus. ms. autogr. theor. C. M. v. Weber WFN 1, Jg. 1821, S. 24

Jihns trat am 17. Mirz 1824 in GroB(Ober)quarta des Grauen Klosters ein. Bei seinem Abgang aus
Grof}(Ober)tertia Neujahr 1826 wurde der Vermerk in der Schiilerliste gemacht: Widmet sich der Tonkunst
(Landes- u. Zentralbibliothek: Berliner Stadtbibliothek, Sammlungen Graues Kloster, Matrikel Bd. 5 (1822-
1833), S. 80/81 (nach freundlicher Mitteilung von Herm Dr. Peter P. Rohrlach).
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Liedern eine freundliche Kritik'> - das gab Jihns den letzten AnstoB, der Biihne ade zu sagen
und sich ganz der Musik zu widmen.

Daneben galt sein Interesse den groflen Meisterwerken der Dichtung, insonderheit Torqua-
to Tasso und dessen Gerusalemme liberata. Tasso war ihm zeitlebens neben Schiller Lieblings-
dichter. Der Sohn Max Jahns meinte hier eine Seelenverwandschaft feststellen zu kénnen und
zeichnet mit seiner Begriindung ein interessantes Charakterbild des Vaters (MJ S. 39): Jhre
Naturen standen sich sehr nahe: beides hinreiflende, fesselnde Personlichkeiten; bei beiden
dieselbe musikalische Grundstimmung der Seele, dasselbe Helldunkel, die gleiche Fihigkeit
andauernder Begeisterung fiir ein leidenschaftlich ergriffenes Ideal, verhdngnisvoll verbunden
mit dem gebieterischen Anspruch, die eigene Anschauung, ja die eigene Stimmung von seiner
ganzen Umgebung anerkannt zu sehen, und daher bei beiden, sobald nicht alles, alles zu-
gegeben wurde, der jahe Umschlag hingebender Liebe und zartester Vorempfindung in argwoh-
nisches Miftrauen oder lodernden Zorn. Wie oft habe ich bei Goethes Tasso an meinen Vater
denken miissen!

Jéhns betitigte sich nun (ab 1829) als Konzert-Sanger und Pianist, und schon als Zwanzigjéh-
riger hatte er Gesang- und Klavierschiiler. Er wurde Mitglied der Sing-Akademie und beschaf-
tigte sich mit wachsender Hingabe mit Webers Musik, aber auch mit den Dichtungen Schillers
und der Architektur Schinkels. Aulerdem begann er, das Violinspiel zu erlernen und trieb
italienische Sprachstudien. Er schrieb Tagebuch - leider ist es verschollen -, fiihrte die Auf-
zeichnungen allerdings nur sporadisch fort'®. 1829 schenkte ihm Christian Gottfried Kérner ein
autographes Gedicht seines Sohnes Theodor, dem sich spéter noch eine Handzeichnung Goethes
zugesellte. Das war der Grundstock fiir seine spéter gleichermalBen grofartige wie umfangreiche
Autographensammlung, die in den besten Zeiten 2000 Stiicke zihlte und sowohl Musik als auch
Literatur einschlof.

Ende August des gleichen Jahres reiste Jahns erstmalig nach Dresden - ein Ziel, das ihn
schon lange angezogen hatte. Die ersten Tage waren Ausfliigen in die schone Umgebung
gewidmet, am 30. August besuchte er den Hofkapellmeister Carl Gottlieb ReiBliger, der ihm ein
Empfehlungsschreiben fiir Caroline von Weber gab. Allein ging er am nédchsten Tag zum
Hosterwitzer Winzerhduschen, in dem Weber mehrere Sommer mit seiner Familie verbracht
hatte, und spazierte auch schon am Wohnhaus von Caroline in der Waisenhausgasse voriiber, sie
und die beiden Knaben (sieben und vier Jahre alt) von ferne beobachtend. Endlich am 1. Sep-
tember unternimmt er |[...] den Besuch bei Carl Marias Witwe. [...] Wilhelm traf sie nicht
daheim; er plauderte aber mit den Kindern im Garten, wurde von ihnen ins Zimmer geleitet und
steckte sein Gedicht an Hosterwitz in ein kleines Fiillhorn iiber dem Sofa. Da erschien Frau von
Weber, begriifite ihn sehr giitig, und alsbald ergab sich ein Gesprdch iiber Carl Maria, das
beide tief erregte. Zwei Tage spditer wiederholte Wilhelm seinen Besuch und fand sich unendlich
begliickt, als Frau Caroline ihn mit dem Bruchstiick einer Handschrift Webers aus der Kantate
.Der erste Ton"beschenkte' (MJ S. 44). Damit begann seine lebenslange Leidenschaft fiir das
Sammeln von Weberiana, die Caroline im Laufe der Zeit noch durch viele Gaben unterstiitzte.

Iris im Gebiete der Tonkunst. Red. von L. Rellstab, Jg. 1, Nr. 11 (11. Juni 1830)

Hingegen fiihrte er seine heute leider ebenfalls verschollenen Reisetagebiicher konsequent von 1829 bis
1886 (vgl. MJ S. 227, Anm. 1).

4 D-B, Weberiana CI. 1, 25
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Uber diesen ersten Besuch bei Caroline von Weber existiert ein Briefzeugnis, das der
Weber-Forschung bislang unbekannt war, und dessen Inhalt uns in Erstaunen setzt. Fast 48
Jahre nach dem Dresden-Aufenthalt, am 2. April 1877, unterrichtet Jihns seinen Freund Musiol
iiber eine Passage im Tagebuch Webers und fihrt fort: seine Tagebiicher zu vérbrennen hatte er
fiir den Fall seines Todes angeordnet. 3 Jahre nach demselben hatten diese kostbaren Reliquien
in Gefahr geschwebt in der vorgeschriebenen Weise vernichtet zu werden. Da wurde ich durch
Reissiger bei Weber's Wittwe eingefiihrt, u. nun kam die Sache zur Sprache, u. nur auf mein
instdndiges Bitten u. Flehen, ja Beschwiéren, wurde das Damokles-Schwert abgelenkt. Erst
etwas spdter, als ich zum Isten Mal mit meiner Frau bei ihr war und wo wir Drei uns zu dem
engsten Freundschafisbunde zusammenschlossen, erst da las ich die Tagebiicher und sah welch’
einem Schatz fiir die Kunstgeschichte der Untergang gedroht hatte. W's Wittwe war in der
ersten Zeit so tief gebeugt durch seinen Tod, daf} alles, was von seinen Papieren vorhanden
war, mit schmerzerfiillter, angstvolister Scheu von ihr gemieden wurde; kaum daf sie ein Blatt
von ihm berithren mochte; immer wurde der unermefliche Schmerz aufs Neue wach gerufen,
daf3 sie oft in die traurigsten korperlichen Erschiitterungen verfiel. So blieb alles lange Zeit
unberiihrt - bis ich zu rechter Zeit kam. An meiner Liebe zu dem Verlorenen gewann die ihrige
die richtige nothwendige Kraft, seinem Andenken den Schatz zu retten. - Und wie einfach, wie
schmucklos sind diese Tagebiicher, wie unglaublich knapp u. doch so inhaltsvoll sind sie!
Freilich werden sie wohl iiber Menschenalter hinaus noch von einer Verdffentlichung zuriick-
gehalten - aber spdter dennoch nicht dafiir verloren sein, wenigstens nicht ganz.

1830 kam Jéhns in Beriihrung mit der Berliner Familie Tannhéuser, deren Oberhaupt, Johann
Gottlieb, musikalisch sehr begabt, mit seinem Onkel eine Wachsfabrik fiihrte. AnlaB der
Begegnung waren die Vorbereitungen zu einer geplanten Privatauffiihrung der Euryanthe, auf
die Jihns aufmerksam gemacht worden war. Aus diesem Treffen erwuchs eine lebenslange
Freundschaft mit der Familie. Die Enkelin Marie (Tochter des dritten Sohnes) wurde spiter die
Ehefrau von Max Jéhns. Friedrich Wilhelm fand in der dltesten Tochter Julie seine erste grofe
Liebe, der er spiter allerdings zugunsten eines Rittergutsbesitzers entsagen mufte. Im Umkreis
der Tannhéusers lernte Jahns eine Reihe von Persénlichkeiten kennen, die ihm treue Freunde
wurden, allen voran der damalige Adjutant des Kadetten-Korps, Leutnant Adolf Borbstidt
(1803-1873), ein erfolgreicher Offizier und spiterer Militdrhistoriker, der ihm und seiner
Familie bis zum Tode verbunden blieb und den er hoch schitzte.

Ein im Wortsinne merkwiirdiger Tag wurde fiir Jdhns der 21. Mai 1831. Erstmals betrat er
anldflich des 45. Geburtstages von Karl Friedrich von Klden (1786-1856) als Stindchenséinger
dessen Haus, nicht ahnend, daB jener in vier Jahren sein Schwiegervater werden wiirde. Kléden
war ein hervorragender Gelehrter, der sich als Autodidakt aus kleinen Verhéltnissen empor-
gearbeitet hatte und ein ebenso bedeutender wie beliebter Padagoge und Wissenschaftler wurde.
Er griindete die erste Gewerbeschule auf preuflischem Boden in der Berliner Niederwallstrae
und schrieb eine Fiille von Abhandlungen und Biichern zur Geographie, Mineralogie, Astrono-
mie und Geschichte. Seine damals 15jdhrige Tochter, Ida von Kléden, beschrieb den Besuch
von Jahns in einem Brief an eine Freundin so: Die Sénger waren: Herr Girschner, den Du von
frither her kennst, Herr Lengerich, der eigentlich nur zur Hilfe mitgenommen war, dann unser
Nachbar Herr Voigt und endlich ein gewisser Herr Jihns, ein duferst interessanter Mensch.
Der Eindruck, den ihr der ganzen Gesellschaft unerwarteter, so schon ausgefiihrter Gesang
hervorbrachte, war unbeschreiblich [...]. Nun aber laf3 mich Dir den Herrn schildern, von dem
ich hoffe, daf3 er recht oft mit uns zusammensein wird, némlich Herrn Jihns. Doch wie soll ich
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ihn beschreiben!? [...] Schon sein Auferes ist von der Art, daB es Zutrauen einflopjt und Neigung
erweckt. Ein Jiingling im vollen Sinn des Wortes, wohlgebaut, schlank, eher ein wenig zu grof,
bescheiden ohne dngstlich, zutraulich ohne zudringend zu sein (MJ S. 92). Ida hatte also Feuer
gefangen, doch Jahns dachte zu der Zeit durchaus nicht an eine Trennung von seiner Julie
Tannhéuser; diese erfolgte erst ein halbes Jahr spiter. Trotzdem war er von nun an hiufig Gast
bei Klddens, Ida und ihre Schwester Mathilde wurden seine Gesangschiilerinnen. In den
gesellschaftlichen Zirkeln der Familie Kloden lernte Jihns wieder neue, fiir ihn wichtige
Gelehrte kennen, u. a. den langjdhrigen Weber-Freund Prof. Hinrich Lichtenstein, der ihm
bereitwillig seine Weber-Briefe lieh.

Jihns wurde nach und nach in die Salons des Grofbiirgertums und Adels eingefiihrt und
lernte die bedeutendsten Personlichkeiten des Berliner Kultur- und Geisteslebens kennen. Er
wirkte bei Soireen als Sdnger und Pianist mit, daneben als Arrangeur von Lebenden Bildern
oder Melodramen, wie sie damals in diesen Kreisen en vogue waren. Im April 1831 hatte er dem
Fiirsten Anton von Radziwill (1775-1833), einem ausgezeichneten Dilettanten auf dem Violon-
cello, der vor allem durch seine Schauspielmusik zu Faust bekannt war (auch Weber war bei
ihm wiederholt zu Gast), sein Cello-Duo geschickt. Er wurde sogleich eingeladen und musizier-
te gemeinsam mit dem Fiirsten. Mit Zagen ging ich an mein Duo, doch der Fiirst spielte es
hinreifiend, notierte Jahns im Tagebuch (MJ S. 63). Im Mai soupierte er erneut bei dem gast-
freien, das musikalische Berlin um sich versammelnden Mézen und wurde dort mit den grofien
Architekten Karl Friedrich Schinkel und Leo Klenze sowie mit Wilhelm Graf von Redern
bekannt. Auch die Tochter Schinkels wurden seine Gesangschiilerinnen. An einem dieser
Abende sang Jihns die Sarastro-Arie aus der Zauberflote, der anwesende Generalmusikdirektor
der Koniglichen Schauspiele Gaspare Spontini wollte ihn daraufhin umgehend an die Oper
engagieren. Doch Jahns blieb standhaft bei seinem einmal gefafiten Entschlufl, der Biihne zu
entsagen, obwohl er von verschiedenen Seiten bedridngt wurde, die Biihnenlaufbahn fort-
zusetzen. Am 28. August 1831 musizierte er erstmals im Hause Mendelssohn, sang zu aller
Begeisterung Bach und fiihrte spiter dort auch eigene Kompositionen auf. Am 10. Todestag
Webers (5. Juni 1836) fiihrte Jihns im Salon des ihm befreundeten Tabakhéndlers Ferdinand
Wilhelm Ermeler in der Breiten Strafle 11 die Euryanthe auf. Er hatte die Oper einstudiert,
spielte den Klavierpart und sang die Rolle des Lysiart!

Die dreiBiger Jahre brachten Jihns ein Ubermall an Unterrichtstitigkeit (manchen Tag
zehn Stunden), im Laufe seines Lebens gab er iiber 900 Schiilern Privatunterricht. Seine
Titigkeit als Gesanglehrer reflektierte Jahns in einem Brief vom 28. August 1877 an den damals
31jdhrigen Musiol so: Als ich so_alt war wie Sie - o0 Gott — wie beklommen war mein Herz,
wenn ich in die ferne Zukunft sah, obschon eine angenehmste Gegenwart mir jene als giinstig
hinzustellen wohl berechtigt war. Noch jetzt, lieber Freund, zieht sich mir das Herz zusammen,
wenn ich an jene ruhelose, bange Zeit denke —u. doch war ich schon neben Curschmann®, ich
mochte sagen trotz diesem, Erster Gesanglehrer in Berlin; doch er war reich u. ich arm'®; so
rivalisirte er mich nicht hinab, sondern unterrichtete zu 1 Ducaten nur Talente. Das konnte er
als sehr wohlhabender Mann wohl; ich mufite freilich vom Ducaten den Blick lassen [Jahns

5 Karl Friedrich Curschmann (1805-1841)

Ida Jihns schrieb 1855 in einem Brief an Borbstédt: Der liebe Gott verteilt seine Giiter ungleich, und wenn
er uns auch nicht Geld und Gut gegeben hat, so hat er uns doch reich beschenkt mit wahren Freunden, und
das ist am Ende mehr wert als Vermogen, das einem genommen werden kann (MJ S. 471).
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nahm 1 bis 1 % Taler] w. auch talentlose unterrichten, die so unendlich die Mehrzahl bilden u.
niemals zum Vortheil gereichen. Doch es ging u. ich stieg, stieg bis in die hochste Gesellschaffi,
bis zum Hof hinauf, durch 1848 gerade durch u. danach wurde es immer besser und besser —
aber die Sorge hat mich nie verlassen.

Dem bedingungslosen Royalisten und Patrioten Jihns 6ffnete sich in den folgenden Jahren
auch der preuBische Hof. Prinzessin Luise, Tochter des Prinzen Karl, zihlte 1849 bis 1852 zu
seinen Schiilerinnen, und bis 1856 war Jahns als leitender Musiker und Sénger bei Festlich-
keiten in ihrem Hause tétig. Im Dezembér 1846 sprang er mit groem Erfolg als Begleiter fiir
einen erkrankten Pianisten im Konzert vor dem Konig Friedrich Wilhelm IV. im Schlof3
Charlottenburg ein, dem weitere Auftritte und schlieBlich 1849 die Emennung zum Kéniglichen
Musikdirektor folgten.

Nach der Lésung von Julie Tannhiuser war Jahns der Kloden-Tochter Ida nahergekommen und
hatte ihr liebreizendes Wesen kennen- und schitzengelernt. Am 16. Februar 1833, ihrem
17. Geburtstag hielt er bei Klgden um die Hand seiner Tochter an. Am 12. Oktober fand die
Verlobung statt, am 1. August 1835 die Heirat - auf den Tag genau vier Jahre nach Idas erster
Gesangstunde bei Jahns. Ida war die rechte Lebensgefahrtin fiir ihn, sie verbreitete Harmonie
um sich, besaB Herzensgiite und Sinn fiir alles Schéne, war iiberall beliebt, wurde eine versierte
Hausfrau und geistvolle Gastgeberin und verwdhnte ihre Giste hiufig mit eigenen Perlstickerei-
en. Zwei Beispiele ihrer Perfektion in dieser Handarbeit sind in der Weberiana-Sammlung der
Staatsbibliothek zu Berlin iiberliefert: der Deckel der sogenannten Webertruhe, in der Jihns den
GroBteil seiner Weber-Autographe verwahrte, und der Einbanddeckel der Schatulle, in der die
Brautbriefe Webers an Caroline aufbewahrt wurden. Auch in seiner Arbeit wurde Ida ihm eine
getreue Helferin, indem sie z. B. weit iiber 800 Seiten Briefe fiir ihn kopierte'.
Es folgten gliickliche und schaffensreiche Jahre, die oft durch Bildungsreisen bereichert
wurden. Solche Fahrten waren spiter meist mit Forschungen iiber Weber verbunden. Jédhns
folgte seinen Lebensstationen und versuchte, Zeitzeugen aufzuspiiren. Ein besonderer Anzie-
hungspunkt war natiirlich immer wieder Dresden. Im Juli 1836 reiste das Ehepaar Jéhns erst-
mals gemeinsam in die Elbestadt: Abends waren sie in der Schief3gasse Nr. 665 bei Frau von
Weber, die sie mit grofer Herzlichkeit aufnahm. ,Sie verstand das Begriifien wie selten je-
mand! " Max [Maria] zdhlte 14 Jahre [...] Alex[ander] war 12 Jahre alt [...]. Beide waren
ungemein lebendige Knaben und schlossen sich an das junge Berliner Ehepaar mit grofier
Innigkeit an. Nun begann eine Reihe angenehmer Tage [...]. Wilhelm musizierte wieder eifrig an
Webers Klavier, las mit seiner Gattin begeistert die Briefe Carl Marias, schwelgte mit dem alten
Rothe in Erinnerungen an ihn und war sehr begliickt, daf3 Ida und Frau von Weber so schnell
und innig Freundschaft schlossen. Am 16. Juli stiftete Wilhelm im Gartenhause des Winzers
Felsner zu Hosterwitz [...] Webers schon gerahmtes Bildnis, dem er bald darauf noch ein Album
fiir fremde Besucher hinzufiigte’® (MI S. 133). Das war die Geburtsstunde der Hosterwitzer
Weber-Gedenkstitte. Im Laufe der Zeit schenkte Jihns noch manches Erinnerungsstiick, auch
sorgte er dafiir, da} 1865 eine Gedenktafel am Hause angebracht wurde.
Am 18. April 1837 wurde Jihns ein Sohn geboren, den er getreu seinem Versprechen Max
(Karl Maximilian Wilhelm) nannte. Taufpaten waren Caroline von Weber, die auch das Tauf-

¥ Der groBte Teil dieser Brief-Kopien ist im Konvolut C1. II B der Weberiana-SammIlung (D-B) erhalten.

15 derzeit als Depositum in der S#chsischen Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek Dresden
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kleid néhte und stickte, Hinrich Lichtenstein'® und Adolf Borbstidt. Am 24. Juli 1840 erblickte
der zweite Sohn Reinhart das Licht der Welt. Ein heif ersehntes Tochterchen, Karoline, geb. am
7. Mai 1852, wurde nur 2 Tage alt.

1838 gab es erneut eine begliickende Begegnung mit Caroline beim Hauslehrer ihrer
Kinder Friedrich Wilhelm Brauer: Hier machte ich nach 4 % Tag Ruhe zum erstenmal wieder
Musik; meine Stimme klang wie Gold, und jeder Ton des Instruments hob mich; der Freischiitz
lag da und machte uns so lebendig, daf$ wir die Weber heraufholten. — Und nun sang ich vieles,
zuerst die Introduktion, dann Maxens Arie, dann den Burschen, dann Agathens Arie, dann die
Wolke und zuletzt wurden alle schone Stellen noch besprochen und hervorgezogen. Die Weber
sang immer mit. - Das war eine schine, schone Stunde! (Brief an die Schwiegereltern Klsden
vom 27, Juli 1838, MJ S. 152).

Im Friihjahr 1840 weilte Caroline von Weber vier Wochen in Berlin. Sie hatte ihren Sohn
Max Maria zu Lichtenstein gebracht, der ihn bei seiner Berufsfindung unterstiitzen wollte?. Die
Freundschaft der Familien von Weber und Jéhns vertiefte sich. Caroline vertraute Jihns als Rat-
geber und Freund, weihte ihn etwa in die Probleme um die Vollendung des Opern-Fragments
Die drei Pintos ein, um die sie Giacomo Meyerbeer gebeten hatte?!. Zum vertraulichen DU fand
man allerdings erst 1844.

Alexander von Weber, dem Ida Jahns ganz besonders zugetan war, hatte seine kiinst-
lerische Begabung entfaltet und begann Ende Juni 1844 Ida Jihns zu malen. Das Gemilde blieb
unvollendet, denn noch im gleichen Jahr (am 31. Oktober) wurde er nach einer Folgeerkrankung
der Masern im Alter von 19 Jahren dahingerafft. Merkwiirdigerweise 16ste dieser Tod einen
Bruch in der innigen Freundschaft der beiden Familien aus. Die genauen Griinde sind nicht
bekannt*. Max Jihns ergeht sich nur in Andeutungen, aus denen zu entnehmen ist, daB Eifer-
sucht Carolines auf Ida der Ausloser gewesen sein konnte. Jihns litt unsagbar unter diesem
Zerwiirfnis und muBte sich sogar die Teilnahme an der feierlichen Beisetzung Webers im
Dezember 1844 in Dresden versagen. Welch ein Opfer fiir ihn! Erst nach drei Jahren gelang es
ihm, die Verbindung erneut aufzunehmen. Im Vorfeld hatte er eine Jubelfeier zum 25. Jahrestag
der Freischiitz-Urauffiihrung am 18. Juni 1846 mit einer Auffihrung der Oper im Ké&niglichen
Opernhaus angeregt. Danach folgte eine Feier im Hause Jihns, auf der noch bis gegen Morgen
Webersche Briefe vorgelesen wurden. Jihns hatte zu Webers Todestag im gleichen Monat
dessen Grab schmiicken lassen und sandte Caroline anonym eine Zeichnung von Webers
Geburtshaus in Eutin. Auflerdem wandte er sich brieflich an den alten Weber-Freund Gottlieb

2 AnléBlich des Todes von Lichtenstein (1857) schrieb J4hns an seinen Sohn Max: An Lichtenstein verliere

ich, nach Grofivatern, den wichtigsten Freund meines ganzen Lebens [...]. Zugleich war er mir als Webers
ndchster Freund wie ein Teil von Weber selbst und fast wie eine sichtbare Verbindung zwischen ihm und
mir (MJ S. 573-574).

o Er wurde - wie bekannt - ein bedeutender Eisenbahningenieur (vgl. Weberiana 6, 1997, S. 19-40).

2 Jéhns unterstiitzte die Arbeit, indem er die Fragmente und Skizzen in eine Partitur-Reinschrift {ibertrug, die
Meyerbeer die Arbeit erleichtern sollte. Eine dieser Abschriften hat sich in der Berliner Weberiana-
Sammlung erhalten (CI. 111, Bd. 5, Nr. 80).

Hans Schnoor spricht in seinem Jahns-Artikel in der Neuen Deutschen Biographie, Bd 10 ( 1974), S. 284/85
davon, dal das Zerwilrfnis bereits 1833 eingetreten sei, veranlaBt durch den Anspruch Max Maria von
Webers auf die Auswertung des Familien-Nachlasses. Diese Annahme beruht mit Sicherheit auf einem
Irrtum, denn Max Maria war zu dem Zeitpunkt erst 11 Jahre alt!
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Rothe, dem es ebenso am Herzen lag, den Kontakt wiederherzustellen. Es dauerte aber noch ein
Jahr, bis es in Dresden zu einer Aussprache kam: Sie war ganz die alte! [...] Véllig wie in alter
Zeit, als wenn gar nichts geschehen wdre. Dann liebe Stunden im Garten in der Ecklaube
gesessen. Erzihlung von Alex' Tod. Ach, die Weber gehort doch zu Dresden! Ich will mich
fortan nur an das Gute halten, was ich deutlich in diesem Verhdltnis liegen sehe! (Tagebuch
von Jihns, MJ S. 281). Auch die Verbindung zu Max Maria von Weber wurde wieder aufge-
nommen und war auch nach Carolines Tod 1852 intensiv und herzlich, insonderheit war Ida
Jihns wiederholf bei der Familie von Weber zu Gast.

Neben seiner Tatigkeit als Singer, Gesanglehrer und Pianist profilierte sich Jahns zunehmend
auch als Chorleiter. An Mozarts 50. Todestag (5. Dezember 1841) hatte er ein vielbeachtetes
Gedenkkonzert im Ermeler-Saal veranstaltet, bei dem die MusikgrofBen Berlins versammelt
waren. Auf dem Programm stand u. a. Webers Missa sancta Nr. 1 in Es-Dur. Vier Jahre spéter
erfiillte er sich einen langgehegten Wunsch: er griindete einen eigenen Gesangverein, der seine
erste Probe am 4. November 1845 in der Schinkelschen Bauakademie abhielt. Im Verlauf der
25 Jahre seines Bestehens wechselte der Jihnssche Gesangverein mehrfach sein Domizil, doch
immer wieder fand sich ein représentativer Proben- und Versammlungsraum.

Die Revolutionswirren 1848, wihrend derer Jihns’ Schiilerzahl bedrohlich gesunken war,
veranlafte ihn, an eine Ubersiedlung nach Dresden zu denken, aber Max Maria von Weber, der
damals in der Elbestadt lebte, riet von diesem Schritt ab. Caroline trug den Gedanken an Jahns
heran, eine Biographie Webers zu schreiben und liel ihm zu diesem Zweck die Tagebiicher
schicken, die wihrend der November-Unruhen in Berlin beim befreundeten Prediger Steudner
in Hage/Ostfriesland in Sicherheit gebracht wurden. Wieweit sich Jahns zum damaligen Zeit-
punkt tatsichlich mit dem Gedanken an eine Biographie beschiftigte, ist nicht iiberliefert.
Bekannt ist hingegen, daB er beabsichtigte, die Weber-Briefe seiner Sammlung zu verdffentli-
chen®*. Dieser Plan kam allerdings nicht zur Ausfiihrung, verfolgte der Forscher doch parallel
dazu das Projekt eines Weber-Werkverzeichnisses, fiir dessen Erarbeitung ihm mit seiner
eigenen Dokumenten-Sammlung und der Kenntnis des Weberschen Familien-Nachlasses die
besten Voraussetzungen zur Verfligung standen. In den fiinfziger Jahren begann Max Maria von
Weber mit den Vorarbeiten zu der grolen Biographie seines Vaters, deren erste beide Bande
1864 erschienen, der dritte mit den literarischen Arbeiten zwei Jahre spéter. Das chronologische
Werkverzeichnis dazu hatte Jihns beigesteuert, doch es bildete gleichsam nur eine Vorstudie.
Angeregt durch das 1862 erschienene Kochel-Verzeichnis® entwarf Jihns seinen Plan zu einem
gleichrangigen Grundlagenwerk iiber Weber. Die Arbeit begann mit dem Einriicken einer
Suchanzeige nach Weber-Autographen in verschiedene deutsche Tageszeitungen und Fachzeit-

5 Erst nach seinem Werkverzeichnis erschien: F. W. Jihns, Carl Maria von Weber. Eine Lebensskizze nach

authentischen Quellen. Mit einem bisher unbekannten Bildniss Weber's in Photolithographie, Leipzig 1873.
Caroline von Weber hatte urspriinglich den Schauspieler und Regisseur Eduard Devrient (1801-1877) als
Biographen ins Auge gefafit. Die ersten drei Binde seiner Geschichte der Schauspielkunst, die 1848
erschienen waren, gefielen ihr jedoch nicht, so daB ihr Jdhns geeigneter erschien (MJ S. 305).
A Jihns erwarb im Laufe der Zeit neben zahlreichen Einzelbriefen (u. a. 60 aus dem Besitz von Max Maria
von Weber) auch drei umfangreichere Folgen von Briefen Webers an Friedrich Kind, Friederike Koch und
Friedrich Rochlitz.

Ludwig Ritter von Kéchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis sammtlicher Tonwerke Wolfgang
Amadé Mozarts, Leipzig 1862
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schriften (ab Mai 1864), die vermutlich nicht ohne Erfolg blieb. Acht Jahre intensiven For-
schens, vom Zusammentragen und ErschlieBen der Materialien bis zum abschlieBenden Formu-
lieren, waren erforderlich, bevor sein ,opus magnum* zum Druck gegeben werden konnte. Im
Jahns-NachlaB sind drei Erarbeitungsstufen iiberliefert: ein Zettel-Katalog, ein Roh- und ein
Reinschrift-Manuskript®. Einblick in seine , Werkstatt* geben zusétzlich ca. 1000 Antwortbriefe
von Weber-Zeitgenossen, Nachkommen von Weber-Freunden, Verlegern, Bibliothekaren und
Freunden, die Jahns bereitwillig und uneigenniitzig Auskunft erteilten, um seine Forschungen
zu unterstiitzen, darunter besonders treue Korrespondenten wie Ernst Pasqué und Antonie
Weber (die Tochter Gottfried Webers) in Darmstadt, Rudolf Zumsteeg in Stuttgart, Georg
Goltermann in Frankfurt/M., Carl Baermann in Miinchen, Moritz Fiirstenau in Dresden, Carl

Klein in Kopenhagen und Franz Weber (ein Enkel Gottfried Webers) in London. Ebenso
selbstverstdndlich 6ffnete er seine Schitze fiir sie.

e

Damit beschaftigt, ein ,,Chronologisch-thematisches Verzeich-
niss der simmtlichen Tonwerke Carl Maria von Weber's nebst
Erlanterungen in Art der von Kochel'schen Arbeit diber Mozart
zu verfassen, bitte ich alle Besitzer von musikalischen wie son-
stigen Original - Handschriften C. M. v. Weber’s hierdurch ganz
gehorsamst, mir zur Férderung meines Unternehmens dergleichen
Manuscripte zur Ansicht giitigst zu gestatten, bestanden dieselben
auch nur aus dem kleinsten Fragmente einer Composition oder
einer darauf beziiglichen brieflichen oder sonstigen Bemerkung.
Die geehrten Einsender 'dirfen sich der sorgfaltigsten Behand-
lung, so wie der schleunigen (auf Wunsch ,rekommandirten®
Ricksendung) des Eingesendeten versichert halten, welches ent-
weder direct an mich oder an Herrn Fr. Espagne, Kustos
der musikalischen Abtheilung der Konigl. Bibliothek zu Berlin,
gefalligst zu richten sein wiirde.

Berlin im Mai 1864.

F. W. Jihns.
Konigl. Preuss. Musik-Director,
Krausenstrasse 62

Anzeige aus der Neuen Berliner Musikzeitung vom 25.5.1864 (S. 168)

% D-B, Weberiana Cl. IX, Kasten 2, Nr. 1-3
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1871 war es schlieBlich geschafft. Als das Werkverzeichnis®” im April erschienen war, erhielt
Jahns viel Anerkennung: positive Rezensionen und Ordens-Verleihungen (1870 war er bereits
zum Koniglichen Professor ernannt worden) - eine Bestétigung seiner unermiidlichen Tétigkeit.
Befriedigt konnte er am 23. Oktober 1876 an Robert Musiol berichten: Unter einigen 50
Rezensionen®, die dariiber in meine Hiinde gekommen sind, ist nicht eine, die es feindselig, ja
nicht einmal theilweis tadelnd besprochen hdtte. - Das ist ein seltner u. schoner Lohn fiir die
allerdings etwas schwierige u. lange Arbeit, die ja iibrigens in der Beschdfiigung mit ihr ihren
besten Lohn schon in sich trug. Diese auch dufSerliche Anerkennung ist ein freundliches Licht
auf den Abend meines Lebens. Fiir die moderne Weber-Forschung ist das Verzeichnis ein
Grundlagenwerk und, obschon in etlichen Positionen iiberholt und auch anfechtbar, die Basis,
auf der eine Neuerarbeitung eines Werkverzeichnisses aufbauen kann.

Jihns erkannte recht bald, daB das Verzeichnis nicht ohne Korrekturen und Ergénzungen
auskdme. Auch nach Erscheinen des Werks erlahmte sein Sammeleifer nicht. Seine rege
Korrespondenz, nach dem Erscheinen des Buches nahtlos fortgefiihrt, brachte neue Erkennt-
nisse: verschollene Werke oder Autographen wurden aufgefunden, Handschriften in Privatbesitz
wechselten den Besitzer. 1879 nahm Jihns mit den Verlagen Lienau und Breitkopf & Hirtel
Verhandlungen um den Druck eines separaten Nachtrags-Bandes auf. Das Manuskript dieser
Nachtriige wuchs auf beachtlichen Umfang an”. Leider konnte es der Verfasser nicht mehr
abschlieBen, da ihn vor allem ein unheilbares Augenleiden am Weiterarbeiten hinderte. Ein
hinzukommender Schreibkrampf zwang ihn in den letzten Jahren, seine Korrespondenz nun-
mehr mit Blei fortzufiihren; aber trotz dieser Erschwermnisse gab er nicht auf, sondern beschaftig-
te sich noch bis 1885 damit.

Noch 1881, mit 72 Jahren, entschlof sich Jihns, einen Lehrauftrag fiir Rhetorik an dem im
gleichen Jahr gegriindeten Konservatorium von Xaver Scharwenka (1850-1924) zu iiberneh-
men®. Schon seit Ende der siebziger Jahre hatte sich sein Gesundheitszustand rapide ver-
schlechtert. Kurreisen nach Teplitz, Marienbad oder Bad Meinberg brachten — wenn iiberhaupt
- nur Linderung, keine Besserung. Jéhns fiihlte, dafl es Zeit sei, sein Haus zu bestellen, und so
lag ihm vor allem am Herzen, sein Lebenswerk: die groe Weberiana-Sammlung in &ffentliche
Hand zu iibergeben. Ein erster Versuch 1873/1874, sie an die Konigliche Privat-Musikalien-
sammlung nach Dresden zu verkaufen — er hatte Moritz Fiirstenau als Vermittler eingeschaltet

“ F. W. Jahns, Carl Maria von Weber in seinen Werken. Chronologisch-thematisches Verzeichniss seiner

sammtlichen Compositionen, Berlin: Schlesinger (Lienau) 1871. 480 S., 8 Taf.
=4 Jihns sammelte alle Rezensionen iiber sein Werkverzeichnis in einem eigenen Band, der in seinem NachlaBl
erhalten blieb (D-B, Weberiana Cl. IX, Kasten 1, Nr. 7).
= Manuskript: D-B, Weberiana Cl. IX, Kasten 3, Nr. 1-2. Zwei Briefe von Breitkopf & Hértel vom 5.11.1879
und 2.1.1882 (D-B, Weberiana CI. X, Nr. 136 und 139) gehen auf Jihns' Angebot zur Erstellung eines
Supplementbandes zum Werkverzeichnis ein.
0 Am 10. Dezember 1887 schreibt er an Musiol, daB er aufgrund seines Gesundheitszustandes kaum noch aus
dem Haus kiime und fihrt fort: Nur die rhetorischen Stunden im Scharwenka'schen Conservatorium gebe
ich noch, jedoch mit Scharwenka's Einverstdndnif in meiner Wohnung, da ich weitere Fahrten im Winter
zu vermeiden gezwungen bin. Dieser Unterricht macht mir eine groBe Freude, denn ich schaffe wirklich
etwas damit, was auch allgemein anerkannt...



.,

- zerschlug sich aus finanziellen Griinden®'. Auch in Berlin fehlten 6ffentliche Mittel, und so
mubBte erst ein Sponsor gefunden werden. Der Fabrikant Jacob Landsberger kaufte die mehr als
5000 Objekte umfassende Sammlung fiir 15.000 Mark und schenkte sie 1881 der Koniglichen
Bibliothek - als Lohn dafiir wurde ihm 1 ': Jahre spiter der Titel eines Kommerzienrats
verliehen®. Diese Jihnssche Bibliothek, die ohne Schaden die Berliner Bombennichte im
Zweiten Weltkrieg iiberstand, gehort zu den grofien Kostbarkeiten der Staatsbibliothek und
bildet mit den 13 einzeln im 19. Jahrhundert erworbenen Weber-Autographen und dem Weber-
Familien-Nachlaf} (Schenkung 1986) die weltweit grofite Weberiana-Sammlung.

Jeut Mazgen 5 Atz 72 Minnbon vezschied in Folge
schtoeres Leiden, dodhi sanft und still unsez gelicftez
Valez und S:ossvabe:

dezz Fededeich Withelbn Jalfins
Hglofeofessee Doz Mnsiti und gl Musifidicectoz,
Witte: m. &,

i scinem adhitzigston Sebensjalize.
Do Hinlezlblicbenen.

Max Jah 1S, OGleyst-Licwtenant a. D.
Elrendoctor der Universitit Heidelberg.

aﬂaa’c 07&/;'11-8, gob. Cannfidusee,
i, IMiloegasd und Hathdien Iahins.

Reinhazt Jihns,

Kanyl. Ersenbaln-Maschinen-Inspector.
Marta Jihins, gt Byped.

Bezlin und Siln, 5. lugust 1555,

Die Bextattung gesehicht von dev Halle dex Jerusalemer
Kirehhofs (Baruther-Strassey i Sonnabend, den 11, August,
wittays 12 Ulr.

Todesanzeige (D-B, Weberiana Cl. X, Nr. 1074) Grabstelle auf dem Kirchhof I der Jerusalem- und
Neuen Kirchgemeinde in Berlin

i Ortrun Landmann, Eveline Bartlitz, Frank Ziegler, Aus dem Briefwechsel Friedrich Wilhelm Jéihns - Moritz

Fiirstenau. Eine Auswahl von Briefen und Mitteilungen der Jahre 1863-1885, in: Weber-Studien, Bd. 3
(1996), S. 135-143
5 Landsberger hatte der Koniglichen Bibliothek bereits 1872 dreizehn Mozart-Autographe geschenkt und
erhielt dafiir den Roten Adlerorden 4. Klasse.
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Friedrich Wilhelm Jéhns - ein erfiilltes, arbeitsreiches Leben mit und fiir Weber war am
8. August 1888 vollendet. Schwere Schicksalsschldge blieben ihm erspart, von dem Abschied
von seiner um sieben Jahre jiingeren Frau 1886 abgesehen, die ihm im Tod infolge schwerer
Krankheit voranging. Beide Sthne hatten ihren Weg gefunden: der jiingere Reinhart war mit
Unterstiitzung und Forderung von Max Maria von Weber ebenfalls Eisenbahn-Ingenieur
geworden; der dltere Max, zu der Zeit als Privatgelehrter in Berlin lebend, war seinem Vater
Trost und Beistand in seinen letzten Lebensjahren.

Geben wir diesem Sohn, dem Jahns' Herz besonders gehdrte, das letzte Wort. Angeregt
durch die Lektiire einer Schiller-Biographie schrieb er Anfang 1860 in einem Brief an den Vater
(MJ S. 731): Was mir aber mit unendlicher Lebendigkeit entgegentritt, das ist die unglaubliche
Familiendhnlichkeit zwischen dem Charakter Schillers und dem Deinigen, mein teurer Vater!
Dasselbe leidenschafiliche Ergreifen des Gegenstandes und der Person; dasselbe heftige,
absolute Abstofien bei oft wenig plausiblen Griinden; der vollstindig durchgefiihrte Kultus
einer Idee oder einer Neigung; das rastlose, unaufhorliche Arbeiten des ganzen inneren
Menschen —mit einem Wort: der Enthusiasmus als bewegende Lebenskraft!

EIN VERGESSENER KOMPONIST — FRIEDRICH WILHELM JAHNS

in Erinnerung gebracht von Frank Ziegler, Berlin

Friedrich Wilhelm Jdhns ist heute vor allem als Musikforscher, Sammler und Herausgeber ein
Begriff. Dal3 er selbst eine stattliche Zahl von musikalischen Werken hinterlie, ist weitgehend
in Vergessenheit geraten. Die groflen Leistungen des Berliner Musikdirektors um das Weber-
Werkverzeichnis und vor allem seine fiir die heutige Weber-Forschung unverzichtbaren und
fundamentalen Quellenstudien lassen es als eine Ehrenschuld erscheinen, auch den Kompo-
nisten Jahns gebiihrend zu wiirdigen, ohne damit freilich eine musikalische Wiederbelebung
seiner Werke anregen zu wollen. Zwar wiren einige Kompositionen wie das von Jahns be-
sonders geschitzte Klaviertrio op. 10 oder die Schottischen Lieder opp. 21 und 28 durchaus
auch heute noch einer Auffithrung wert, doch iiber die meisten seiner Opera ist die Zeit hinweg-
gegangen. Ein Grofteil der biedermeierlichen Stimmungsbilder, romantischen Lieder, hausli-
chen Gelegenheitsmusiken und vor allem die royalistischen oder patriotischen — nicht selten
auch nationalistischen — Gesédnge zeugen von handwerklichem Kénnen, sind heute jedoch eher
als musikalische Zeitdokumente unserer Beachtung wert. Bereits zwei Monate nach Jahns' Tod
konstatierte Emmenstein in seinem Nachruf auf den Musiker die eher schlichte Haltung seiner
Kompositionen: iiberall herrschen Wahrheit und edle Keuschheit des Ausdrucks', und auch Max
Jahns, der Sohn des Komponisten, urteilte iiber die Liedkompositionen seines Vaters, daf iare
meist so schlichte Haltung unserer gerduschvollen Zeit nicht mehr recht zusagt’.

Der Gedanke, den Verfasser des ersten umfassenden Weber-Werkverzeichnisses mit einer
Zusammenstellung seiner eigenen Kompositionen zu ehren, fand in der Berliner Staatsbiblio-

A. von Emmenstein, Friedrich Wilhelm Jéhns, in: Der Chorgesang, 4. Jg., Nr. 1 (1.10.1888), S. 3

Max Jihns, Friedrich Wilhelm Jéihns und Max Jéhns. Ein Familiengemdilde fiir die Freunde, hg. von Karl
Koetschau, als Ms. gedr., Dresden 1906 (im folgenden: MJ), S. 119
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thek den besten Nahrboden, gehort zur dortigen Musikabteilung doch nicht nur die von Jihns
zusammengetragene und 1881 durch Jacob Landsberger iiberwiesene Sammlung Weberiana,
sondern auch Jahns' kompositorischer NachlaB, den Max Jihns gemeinsam mit Nachtrigen zur
Weber-Sammlung im Méirz 1889 als Geschenk iibersandte.

Jahns' berufliche Tatigkeit spiegelt sich in seinem Werk deutlich wider: Der Konzertséinger,
Gesanglehrer und Chorleiter hinterlieB vorrangig Lieder und Gesiinge fiir Solostimme mit
Klavierbegleitung, fiir gemischten oder Mannerchor. Hier liegt der Schwerpunkt seines Schaf-
fens, der in der folgenden Werkliste durch 145 Sololieder, 9 Duette und 35 mehrstimmige
Gesédnge und Chore dokumentiert wird, die zahlreichen Umarbeitungen nicht mitgerechnet.
Dazu treten etwas weniger als 50 Kompositionen fiir Klavier zu zwei bzw. vier Hinden — galt
der Kénigliche Musikdirektor doch als talentierter Pianist — sowie in weit bescheidenerem
Umfang auch Kammermusik mit Klavier. Die Romanze (Piéce facile) fiir Violine und Klavier
(WoO 52), komponiert 1828/29, war eigenen Versuchen auf der Geige gewidmet, die jedoch
keine Fortsetzung fanden. Auf der Abschrift der iiberarbeiteten Fassung von 1885 vermerkte der
- Komponist: Es war die erste und letzte Piéce, welche ich auf der Geige gespielt habe®. Grofer
besetzte Werke blieben, abgesehen von drei Festmérschen fiir groBes Orchester (opp. 49 und 50,
WoO 21), meist schon in den ersten Planungen stecken, so eine Sinfonie (WoO 60) und die
Operette Bestrafte List (WoO 7). Von beiden haben sich die Entwiirfe nicht erhalten — wahr-
scheinlich hat sie Jahns selbst vernichtet: ein Eingestéindnis des Komponisten, diesen Gattungen
nicht gewachsen zu sein. Auch die Idee, Webers Opern-Fragment Die drei Pintos vollenden zu
wollen, blieb unausgefiihrt. Caroline von Weber, die Meyerbeer diese Aufgabe iibertragen hatte,
trostete den jungen Kiinstler im August 1833 mit klugen Worten (MJ, S. 123): Diese Oper zu
beenden, ist eine hochst gefihrliche und undankbare Arbeit, bei der ein junger Komponist sich
keinen Ruhm erwerben kann. Denn gefillt sie, so bleibt, in den Augen der Menge, dem Weber
das Verdienst, und gefiillt sie nicht, so triigen gewif3 nur Sie die Schuld. Darum lassen Sie es
sich lieb sein, daf} der Himmel es so gefiigt und daf3 sie nicht durch so einen Gewaltstreich auf
die heiffen Bretter geschleudert werden! Es spricht fiir Jahns, daf er spiter frei von falschem
Ehrgeiz oder gekrénkter Eitelkeit Meyerbeer bei den Planungen zur Vollendung des Werks nach
Kriften unterstiitzte.

Jahns wurde von seinen Zeitgenossen als Komponist durchaus geschitzt und gelobt ob der
Frische und Originalitit der Erfindung, der Natiirlichkeit frei jeder Effekthascherei und der
Wahrhaftigkeit des Ausdrucks, auch wenn ihm des &fteren angelastet wurde, seinem unerreich-
ten Vorbild Weber allzu stark nachzueifern. 1837 bemerkte ein Rezensent: In den ersten
Liederheften hat sich das jugendliche Gemiith noch nicht von der Fessel des fremden Einflusses
befreit. Man erkennt die Vorliebe fiir Karl Maria v. Weber, eine Pietdt, die wir nicht tadeln
mogen®. Trotz dieser Einschrénkung heift es hier aber auch: Unter den Liedercomponisten
Berlins gebiihrt gegenwdrtig den Herren Curschmann und Jihns die erste Stelle®. Ledebur
attestierte ihm, seine Kompositionen wiirden von geschickter Behandlung der Stimmen und
Instrumente und von melodischer Erfindung zeugen. [...] Jihns hat bei seinen Compositionen

3 D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 11, 4 N

G.N., Fr. Wilh. Jihn's Lieder-Compositionen, in: Berliner Figaro, 7. Jg., Nr. 72 (28. Mirz 1837), S. 287-
288 (darin S. 287)

? a.a. 0., 8S.287
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nie der Mode gehuldigt und verlangt von denselben einen gefiihlten feingebildeten Vortrag®.
Besondere Beachtung fanden nach dem ersten Erfolgsstiick, der Schildwacht op. 2/1, die bereits
Rellstab in seiner Rezension von 1830 besonders hervorhob’, immer wieder die vier Hefte mit
den Schottischen Liedern und Gesdngen opp. 21 und 28, die anders als bei Weber keine Be-
arbeitungen schottischer Original-Melodien sondern Eigenkompositionen sind. Zu den ersten
beiden Heften liest man 1837: Es ist nicht méglich, den Gegenstand mit klarerer Objektivitdt
aufzufassen, die schottische Nationalitéit und Empfindungsweise bezeichnender und origineller
wieder zu geben, als dies hier in Tonen geschehen ist®. Auch Jihns schitzte diese Lieder
besonders. An seinen Sohn Max schrieb er am 19. August 1855 bei Ubersendung eines Sammel-
bandes mit allen vier Heften: Ich habe die innige Uberzeugung, daf sie eine eigenthiimliche und
beachtungswerthere Erscheinung sind, als sie der musicalischen Welt erscheinen. [...] ich
schenke sie dir, als ein rechtes Werk meiner besten Phantasie, sie stammen fast alle aus dem
gliicklichsten Jahre meines Lebens 1 836, kurz vor meiner ersten schonen Reise nach Dresden
mit Mutter® zusammen. Wenn du dich nicht mit allen meinen Sachen in Zukunft herumschleppen
kannst, wenn ich mal nicht mehr bin, so halte diese Lieder doch fiir etwas".

Sympathisch erscheint die Selbstkritik, mit der Jahns seine Werke in spéteren Jahren
bedachte. Das Autograph des Liedes »Ich weifl es wohl« (WoO 32), komponiert 1826/27, also
mit 17 oder 18 Jahren, versah er im Alter in schon etwas zittriger Schrift mit der Bemerkung:
Euryanthisch aber die beste meiner damaligen Imitationen"'. Er iiberarbeitete in den 1870er und
Anfang der 80er Jahre etliche noch unveréffentlichte Kompositionen, die er im Anschlu3 mit
dem Vermerk Druckfertig versah oder ganz einfach wie das Lied Sangers Klage (WoO 58) von
1845 mit dem Hinweis Nicht zu drucken' aussonderte.

Neben seinen eigenen Werken hinterlief Jiahns 31 Bearbeitungen fremder Kompositionen,
darunter 17 fiir Klavier zu vier Hdnden, sowie 26 Klavierausziige bzw. Arrangements fiir
Klavier. Als Bearbeiter und Herausgeber fiihlte er sich vor allem Weber verpflichtet. Er betreute
u. a. die ersten Verdffentlichungen nachgelassener Werke (Nr. 1-5) bei Webers Hauptverleger
Schlesinger 1838/39: dafiir bearbeitete er die 2. Sinfonie (JV 51) fiir Klavier zu vier Hénden und
richtete Klavierausziige des Quintetts aus Riibezahl (JV 46), der Romanza siciliana (JV 47) und
der beiden Einlagen zum Freibrief (JV 77, 78) ein. Auch die Partiturausgabe des Freischiitz von
1849, die erweiterten Klavierausziige zu Oberon (JV 306) von 1865 und Preciosa (JV 279) von

Carl Freiherr von Ledebur, Tonkiinstler-Lexikon Berlin's von den dltesten Zeiten bis auf die Gegenwart,
Berlin 1861, S. 265

Ungezeichnete Rezension in: Iris im Gebiete der Tonkunst, Jg. 1 (1830), Nr. 11 (11.6.), als Autor ist der
Redakteur Ludwig Rellstab mit Sicherheit anzunehmen. Zum Lied op. 2/3 bemerkt auch Rellstab, in der
Manier sind vielleicht Zelter und Weber zu spiiren [Zelter ist der Widmungstréiger des Liederhefts].

§  G.N,aa0,8S.288
gemeint ist Jdhns' Frau Ida

Briefausschnitt, eingeklebt in den Sammelband mit den vier Heften der Schottischen Lieder, D-B,
N. Mus. 0. 469 R

L D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, I N

12 D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jéhns I, 15 N
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1866 sowie die Bénde 10/11 der Schlesinger-Gesamtausgabe mit Liedern von 1868 tragen seine
Handschrift. Etliche nur handschriftlich in der Weberiana-Sammlung iiberlieferte Klavier-
ausziige machte sich Anfang unseres Jahrhunderts Leopold Hirschberg zunutze und veréffent-
lichte sie, freilich ohne Nennung des Bearbeiters, z. B. in dem 1927 erschienenen Reliquien-
schrein. Dal} Jdhns' Ausgaben, in denen er den verehrten Weber — durchaus in guter Absicht —
auch einmal stillschweigend ,,verbesserte”", kein ungeteiltes Lob fanden, verdeutlicht ein
StoBseufzer von Julius Rietz, der am 20. Mai 1866, befaf3t mit Korrekturen fiir die Neuausgabe
des Freischiitz bei Lienau, seinem Tagebuch anvertraute: Ganzen Vormittag bis halb 12 Uhr —
Freischiitzpartitur. Nachmittags abermals in der unkorrigiblen Freischiitzpartitur eine Menge
Fehler korrigiert — dieser Kgl. Preuf3. Musikdir. Jéihns ist der grofite Hornochse der Welt!™ Es
entbehrt nicht einer gewissen Ironie, dafl der Weber-Enthusiast Jahns auch zwei Kompositionen
Gaspare Spontinis — von der Mit- und Nachwelt als persénlicher Gegenspieler Webers stilisiert
—arrangierte. Der Beweggrund wird erst auf den zweiten Blick verstindlich: es handelt sich um
preuflische Militarmérsche.

Ein Teil von Jahns' Kompositionen ist heute verschollen. Bereits Max Jihns machte in der
Familienbiographie auf Werke aufmerksam, die ihm nur aus den Tagebuch-Aufzeichnungen
seines Vaters bekannt waren'. Er versuchte, so viele Kompositionen wie moglich zusammen-
zutragen, und so erklart sich wohl, daB zur Nachla-Schenkung von 1889 nicht nur die beiden
Sammelmappen gehérten, die offensichtlich immer in Familienbesitz verblieben waren'®,
sondern auch zahlreiche Autographe und Abschriften, die Jihns seiner Schiilerin und Vertrauten
Marie Blohm iibereignet hatte. Nachkéufe einzelner Stiicke durch die Bibliothek konnten die
Sammlung vervollstindigen, so zuletzt noch 1998 durch einen 1865 zusammengestellten
Sammelband aus dem Besitz von Helene von Hiilsen, der Ehefrau des Berliner Intendanten
Botho von Hiilsen'”. Allerdings ist auch an den NachlaB-Bestinden in der Staatsbibliothek zu
Berlin der letzte Krieg nicht spurlos voriibergegangen. So gelten seit 1945 als verschollen: zehn
Autographen und vier Abschriften aus dem NachlaB (Sammelband Mus. O. 9177), ca. 60
Drucke, vorrangig aus dem Nachlaf} (besonders in den Sammelbénden unter der Signatur Mus.
11 208) sowie 4 Drucke aus der ehemaligen Koniglichen Hausbibliothek (KH M 2431-2434).
Trotzdem liefen sich anhand der alten Katalogbeschreibungen bzw. der Angaben bei Max
Jéhns, Ledebur und in den Hofmeister-Verzeichnissen die wichtigsten Daten zusammentragen.

Auf derartige Eingriffe in der Ausgabe der Fughetten macht beispielsweise Joachim Veit in seiner
Dissertation Der junge Carl Maria von Weber. Untersuchungen zum Einfluff Franz Danzis und Abbé Georg
Joseph Voglers (Mainz 1990, S. 164, FuBnote 15) aufmerksam.

Herbert Zimmer, Julius Rietz als Herausgeber Weberscher Werke, in: Deutsche Musikkultur, 2. Jg.
(1937/38), S. 271

Leider sind die Tagebiicher, die Jihns seit Neujahr 1823 fiithrte, verschollen. Somit enthalten die
Mitteilungen von Max Jihns oftmals den einzigen Hinweis auf verschollene Werke.

D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jéhns I, 1-38 N [Vokalwerke] und II, 1-28 N [Instrumentalwerke]

Der Band (D-B, Signatur: 55 MS 10000), den die Vorbesitzerin 1877 an ihre Tochter Marie weitergab,
enthilt u. a. eine Komposition von Reinhart Jihns (Lied ohne Worte fiir Violine und Klavier e-Moll,
komponiert am 6.2.1864), zwei Eigenkompositionen von F. W. Jihns (erste Fassung von WoO 52 sowie
WoO 78) und die vermutlich ebenso von Jihns herrithrende Bearbeitung von Carl Czernys Romance fiir
Violine und Klavier. Frau von Hiilsen widmete Jéhns sein Lied Himmelan WoO 29.
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Nachgewiesen sind im folgenden alle Manuskripte sowie alle heute noch verfiigbaren Drucke
der Berliner Staatsbibliothek sowie einige zusétzliche Quellen aus der Bayerischen Staatsbiblio-
thek in Miinchen, der Sichsischen Landesbibliothek in Dresden'®, aus dem Archiv der Gesell-
schaft der Musikfreunde in Wien, der Lippischen Landesbibliothek in Detmold und der Landes-
bibliothek in Coburg (ohne Anspruch auf Vollstindigkeit). Die Quellensiglen folgen den
Abkiirzungen, wie sie auch in der Weber-Gesamtausgabe Verwendung finden:

A Autograph

A-Wgm Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde Wien

arr. arrangiert

Berlin PrStB  PreuBische Staatsbibliothek Berlin (seit 1945 verschollen)
D zeitgenossischer Druck

D* postumer Druck

D-B Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz
D-DIb Sédchsische Landesbibliothek Dresden — Staats- und Universitétsbibliothek
D-Mbs Bayerische Staatsbibliothek Miinchen

ED/ED" Erstdruck / postumer Erstdruck

K Kopie

K* Kopie mit autographen Zusitzen

VN Verlagsnummer

Das Verzeichnis tibernimmt die zeitgendssische Opus-Zihlung, die allerdings nicht konsequent
erscheint. Die Opp. 24, 41, 42, 52-57 und 64 lieBen sich nicht nachweisen, die Nennung eines
Liederheftes op. 7 im Hofmeister-Handbuch von 1834 beruht wohl auf einer Verwechslung mit
den Gesingen op. 4. Zwei Opus-Zahlen (opp. 4 und 5) lieBen sich aufgrund der separaten
Zahlung der Lieder-Hefte rekonstruieren, obgleich sie im Druck nicht genannt werden; zwei
Nummern (opp. 61 und 62) sind doppelt besetzt. Die groe Zahl ungedruckter Werke bzw. die
Kompositionen, die ohne Opus-Zahl gedruckt wurden und sich nicht zweifelsfrei in diese
Zihlung einordnen lieBen, erhielten WoO-Nummern. Da sich eine chronologische Abfolge
aufgrund fehlender Datierungen nicht bis ins Detail herstellen lief3, folgt die Ordnung dem
Alphabet. Im Anschlu} sind die 31 Bearbeitungen und 25 Klavierausziige fremder Werke
zusammengestellt, die Arrangements Weberscher Werke sind nach der Chronologie des von
Jdhns erstellten Weber-Werkverzeichnisses geordnet.

Friedrich Wilhelm Jihns: Verzeichnis der Kompositionen und Bearbeitungen fremder
Werke

op. 1 Polonoise fiir Klavier D
ED Berlin: Lischke VN 2025 (1828)
op. 2 3 Gesinge fiir BaB3 mit Klavier (1829): 1. Die Schildwacht »Steh' ich in finstrer Mitter-
nacht«, 2. Die Sehnsucht »Was rauschen die Wogen«, 3. Die Schneebraut »Die Glet-
schernymphe liebt« [Heft 1 der Gesédnge]
A (Nr. 1) Dr. Emst Sell, Hilden
ED Berlin: W. Logier 0. VN (1829)
daraus Nr. 1 mit Gitarrenbegleitung des Komponisten
D Berlin: W. Logier o. VN (1833)

s Fiir diesbeziigliche Mitteilungen danke ich Frau Dr. Monika Holl und Herrn Dr. Karl Wilhelm Geck.
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Friedrich Wilhelm Jahns: Die Schildwacht op. 2/1 (Autograph im Privatbesitz)



=94

[op. 4]

[op. 5]

[op. 7]

op. 10

op. 11

4 Gesinge fiir Sopran (Tenor) mit Klavier (1829-31): 1. Liebesgedanken »Je hoher die
Glocke, 2. An den Schlaf »Willst du, holder Schlaf«, 3. Blauer Himmel »Heiter blick'
ich ohne Reue«, 4. Minnelied »Wir ich ein Vogelein« [Heft 2 der Gesinge]
K (Nr. 2) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 7N
K (Nr. 3 fiir Alt) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 7N
ED Berlin: Bechthold & Hartje VN 38 (1832), spiter vertrieben iiber Leipzig:
Whistling (vgl. Hofmeister-Handbuch 1845) [D-B, DMS O. 11 204]
4 Gesinge fiir Tenor (Sopran) mit Klavier (1828): 1. Tragische Geschichte | Der Zopf
»'s war einer, dem's zu Herzen ging«, 2. Wiegenlied »Wie sich der Augleine, 3. Sténd-
chen »Horch auf, es fliistert«, 4. Des Finken Gruf3 »Im Fliederbusch« [Heft 3 der
Gesinge]
ED Berlin: Bechthold & Hartje (1833), spéter vertrieben tiber Leipzig: Whistling
(vgl. Hofmeister-Handbuch 1845) [nur S. 2 = Nr. 1: D-B, an Mus. ms. autogr.
F. W. Jahns I, 20 N]
3 Gesinge fiir BaB (Alt) mit Klavier: 1. Ermuthigung »Hoffe, Herz, nur mit Geduld,
2. In der Nacht »Die Nachtluft ziehet durch den Hain«, 3. An die Nachtigall »Nach
Ténen sehnt sich meine Seele« [Heft 4 der Gesidnge]
ED Berlin: Bechthold & Hartje (1832), spiter vertrieben iiber Leipzig: Whistling
(vgl. Hofmeister-Handbuch 1845, 1860 und 1876)
Nahid »Hauchest so siiflen Duft«. Gedicht aus Bilder des Orients fiir Sopran (Tenor)
mit Klavier (1832)
K D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 7N
K D-Mbs, Mus. ms. 8786
ED Berlin: Bechthold & Hartje VN 48 (1833), spiter vertrieben tiber Leipzig:
Whistling (vgl. Hofmeister-Handbuch 1845) [D-B, DMS O. 11 202]
4 Gesinge fiir Sopran (Tenor) mit Klavier [Heft 6 der Gesédnge]
ED Berlin: Bechthold & Hartje (1833) [It. Hofmeister-Handbuch 1834, dort ohne
Angabe der Opus-Zahl; evtl. eine Verwechslung mit op. 4 = Heft 3 der Gesénge]
Wiederfinden »Als der Tod zum erstenmal einst das Wort sprach: trennt euch, schei-
det«. Duett fiir Sopran und Baf3 mit Klavier
ED Berlin: Bechthold & Hartje VN 51 (1833) [D-Mbs, 4 Mus. pr. 50876], spéter
vertrieben tiber Leipzig: Whistling (vgl. Hofmeister-Handbuch 1845 und 1852)
Lustig »Lustig wollt' ich sein«. Lied fiir eine Singstimme mit Klavier
ED Berlin: Bechthold & Hartje VN 64 (1833) [D-B, DMS O. 11 203], spéter
vertrieben iiber Leipzig: Whistling (vgl. Hofmeister-Handbuch 1845)
Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello in A (1830)
A (Adagio, Takt 1-52 als Albumblatt fiir G. A. Petter, Wien 31.5.1847) D-B,
Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 46 N
ED Berlin: Schlesinger VN S. 1785 (1833) [D-B, N. Mus. Nachl. 99, 341 sowie
(fragmentarisch) N. Mus. 12583; D-Mbs, 4 Mus. pr. 32582]
[1835 nachgedruckt als Premier Trio concertant op. 34 von Charles Merz]
arr. fiir Klavier zu 4 Hénden (1872)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 45 N
A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
3 Gesinge fiir eine Singstimme mit Klavier: 1. Vor Sonnenaufgang »Ruhig senkte
dort«, 2. Das Leben ein Ton »Mutterbrust«, 3. Antrag »Médel, ich méchte frei'n«
ED Berlin: Grobenschiitz und Seiler o. VN (1833) (It. Hofmeister-Handbuch
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op. 12

op. 13

op. 14

op. 15

op. 16

1839 bei Lischke)

D Hamburg: Schuberth (It. Hofmeister-Handbuch 1845)
4 launige Gesinge fiir eine Singstimme mit Klavier: 1. Das logische Mcdchen »Die
Mutter hate, 2. Liebeslehren »Wer in Amors Kriegen«, 3. Die Schlimmste »Ein schwar-
zes Augex, 4. Pommersche Schweiz »Stah nur up, du Pommerkind« [Heft 8 der Gesiin-
ge]

ED Berlin: Grobenschiitz und Seiler o. VN (1833) (It. Hofmeister-Handbuch

1839 bei Lischke)

D Berlin: Ende (It. Hofmeister-Handbuch 1845, dort als op. 10)

D Hamburg: Schuberth (It. Hofmeister-Handbuch 1845)
5 Gesinge fiir eine Singstimme mit Klavier: 1. Die Meere »Alle Winde schlafenc,
2. Wanderers Nachtlied »Der du vom Himmel bist«, 3. Die Thrénen »Thrinen sind der
Thau der Augen«, 4. Am Abend »Wieder ist ein Tag vollbracht«, 5. Der Soldat »Es geht
bei geddmpfter Trommel Klang« [Heft 9 der Gesiinge]

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 38 N

ED Berlin: Trautwein VN 457 (1834) [D-B, DMS O. 20 942; D-Mbs, 4 Mus. pr.

50721, Beibd. 5]
5 Gesinge fiir Tenor (Sopran) und Klavier (1830): 1. Das flotte Herz »Wann's im
Schilfe«, 2. Friihling und Liebe »Im Rosenbusche«, 3. Wanderlied »Heit're Flurene,
4. Wiegenlied »Schlafe Kindlein«, 5. Das Médchen am Ufer »Es saB} ein Mégdlein
feine« [Heft 10 der Gesénge]

A (Nr. 5) 1871 D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 7N

ED Berlin: Bechthold & Hartje VN 78 (1834), spiter vertrieben iiber Leipzig:

Whistling (vgl. Hofmeister-Handbuch 1845)
Triumphmarsch
fiir Klavier zu 4 Hénden (1833)

A ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
fiir Klavier zu 4 Hénden, neue durch eine Coda vermehrte Fassung (1875)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jéhns 27 N

ED Berlin: Bote & Bock VN 2938 (ca. 1877) [D-B, DMS 91 510]
arr. fiir Klavier zu 2 Hénden

ED Berlin: Westphal in: Berliner Heller-Magazin 1. Jg. (1834), Nr. 13, S. 50/51

[D-B, DMS 0. 66 724]
arr. fiir Klavier zu 2 Hénden, neue durch eine Coda vermehrte Fassung

D Berlin: Bote & Bock VN 792 (ca. 1877) [D-B, DMS 91 702]
6 Gesinge fiir 4 Mannerstimmen (1833): 1. Nacht »Siile Ahnungsschauer gleitenc,
2. Aufruf »Das Herz wird im Freiene, 3. Die Schwimmblase »Ein Mensch ist kein Feld-
haas'«, 4. Des Deutschen Lied »Im stolzen Selbstgefiihl«, 5. Trinklied »Was ist das fiir
ein durstig Jahre, 6. Ermuthigung »O zage nicht!« [Heft 13 der Gesénge (im ED falsch
als Heft 15)]

ED Berlin: M. Westphal VN 31 (1835) [mit falscher op.-Zahl 19]
neue von Komponisten umgearbeitete Auflage (ca. 1877)

D Berlin: Bote & Bock, VN 1537 [D-B, DMS 0. 27 512]
Nr. 1 arr. fiir gemischte Stimmen (1833)

A (als Albumblatt fiir Carl Gurckhaus, 17.7.1863) D-DIb, Mus. 5540-H-500

K D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 17 N

D Berlin: Bote & Bock VN 11393
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op. 17

op. 18

op. 19

op. 20

op. 21

op. 22

4 Gesinge fiir eine Singstimme mit Klavier (1829): 1. Das Sténdchen »Was wecken
aus deme, 2. Lied am Abend »Will ruhige, 3. Der Veilchenkranz »Ich wand einste, 4.
Veilchen »Veilchen unter Gras« [Heft 11 der Gesinge]

ED Elberfeld: F. W. Betzhold VN 11 (Original-Gesang-Magazin Bd. 1, Heft 4,

1835)

D Leipzig: Hofmeister (It. Hofmeister-Handbuch 1839 und 1845)
Die kiihne Karin »Die kleine Karin diente«. Aecht schwedische Originalballade fiir
Baf} (Bariton) und Klavier (1829) [Heft 12 der Gesénge]

ED Elberfeld: Betzhold VN 23 (Original-Gesang-Magazin Bd. 3, Heft 5, 1835)

D Leipzig: Hofmeister (It. Hofmeister-Handbuch 1839 und 1845)
4 Gesinge fiir gemischte Stimmen: 1. Wiirde der Freundschaft »Als auf unsers Gottes
"Werde!"«, 2. Liebesfreude'[Friihling und Liebe] »In jedes Haus, wo Liebe wohntx,
3. Mailied »Singt ihr Briider!«, 4. Lustiges Lied »Schon rundlich und fein« [Heft 14 der
Gesinge]

ED Berlin: C. W. Fréhlich o. VN (1835)

D Berlin: Bote & Bock (It. Hofmeister-Handbuch 1839 und 1845)
neue vom Komponisten umgearbeitete Ausgabe (ca. 1877)

D Berlin: Bote & Bock VN 4 [D-B, DMS 0. 27 513]
Nr. 2 arr. fiir 1 Singstimme mit Klavier

K* D-B, Mus. ms. 11082/14

K D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 7N
6 Gesinge fiir eine Singstimme mit Klavier: 1. Nachklang »Nun schweigt die Hoh'«,
2. Liebeswonne »Dein Auge hat mein Aug' erschlossen, 3. Liebesténe »Stumm ist der
Schmerz«, 4. Fromme Klage »Und wenn's einmal nun Abend wird«, 5. Uberall »Mein
Midel lebet iiberall«, 6. Der Musikant »Ich bin ein Musikant« [Heft 14 der Gesénge
(im ED falsch als Heft 16)]

ED Berlin: Schlesinger VN S. 1994 (1835)
Schottische Lieder und Gesénge fiir Sopran oder Tenor (Heft 1) bzw. Ball/Bariton
oder Alt (Heft 2) mit Klavier (1835/36); Heft 1: 1. »Weh ist mein Herz«, 2.»Wie kann
ich froh und lustig sein«, 3. »O pfeif nur und gleich bin ich bei dir«, 4. Ballade »Ein
stattlicher Freiersmann fragt' bei mir an«; Heft 2: 1. »Mein Herz ist im Hochland«,
2. »Mein Herz ist schwer«, 3. »Wir' ich auf 6der Haid' allein«, 4. »Mein Schatz ist eine
rothe Ros'« [Heft 15 und 16 der Gesénge (bei Klemm falsch als Heft 18 und 19)]

K (Heft 1 Nr. 1 und 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 4 N

ED Berlin: G. Crantz o. VN (1836) [D-B, N. Mus. O. 469 — 1.2 R (mit autogra-

phen Eintragungen, u. a. Datierung der einzelnen Lieder); D-Mbs, 4 Mus. pr.

50721, Beibd. 3]

D Leipzig: C. A. Klemm VN 200-201 [D-B, DMS O. 24 751; D-Mbs, 4 Mus. pr.

46063]
5 Gesinge fiir Tenor (Sopran) mit Klavier (1835/36): 1. Lied der Lodoiska »Einsam
wandle ich so gerne«, 2. Minnesang »Wie sich Rebenranken schwingene, 3. Morgen-
lied »Die Sterne sind erblichen«, 4. Mein Friihling »Ich muf hinaus«, Nr. 5 Wiegenlied
»Mein Kindchen schlafe ein« [Heft 17 der Gesénge]

A (Nr. 2) 1849 D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 41 N

K (Nr. 1-4) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jédhns 4 N

ED Berlin: G. Crantz o. VN (1836)

D Leipzig: C. A. Klemm VN 345 [D-B, DMS O. 24 752]
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op. 23

op. 25

op. 26

op. 27

op. 28

op. 29

Lied »Wenn ich trdumend irr'« fiir Tenor mit Klavier

ED als Nr. IV im Salon de Chant Berlin: G. Crantz o. VN (1836)

D Leipzig: C. A. Klemm (It. Hofmeister-Handbuch 1845)
6 Lieder fiir eine Singstimme mit Klavier und Violoncello oder Homn: 1. Sehnsucht
nach dem Walde »Waldeshaus, stilles Haus«, 2. Wasserfahrt »Uber mir der blaue
Himmel«, 3. Mein Loos »Ich habe einmal in zwei Augen gesehn«, 4. Bei ihrem Schei-
den »Nun willst du abermals von mir ziehn auf lange«, 5. Zur Nacht »Schlafen will ich
friedlich stille«, 6. Roslein im Wald »Irgend und irgend im Wald bliihet ein Rselein«
[Heft 18 der Gesinge]

ED Berlin: Schlesinger VN S. 2115 (1837) [D-Mbs, 4 Mus. pr. 50721, Beibd. 4]
6 Gesidnge fiir eine Singstimme mit Klavier (1830/37): 1. Der Ungenannten »Auf
eines Berges Gipfel«, 2. In der Abendstille »Wenn des Thiirmers Abendlied«, 3. Aus
Tieck's Genoveva »Dicht von Felsen eingeschlossene«, 4. Sommergang in die Heimat
»Wie traurig sehn die Au'n und Matten«, 5. An die Geliebte »Wie hab' ich feste,
6. Trinklied »So schlagen wir die Grillen tod« [Heft 19 der Gesange]

A (Nr. 2) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 7N

K (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns 20 N

K (Nr. 4) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 4 N

ED (Nr. 1) in Arion, Braunschweig: Busse, Bd. 8 (1822), Nr. 358 (S. 122-123)

ED (Nr. 6) in Arion, Braunschweig: Busse, Bd. 8 (1822), Nr. 355 (S. 109-111)

ED (Nr. 1-6) Leipzig: R. Crayen o. VN (1837)

D Leipzig: Friedlein & H. (It. Hofmeister-Handbuch 1845)
Lieder fiir eine Singstimme mit Klavier: 1. Am Strande »Tief in dem Schoosse der
Fluthen«, 2. In die Ferne »Siehst du am Abend die Wolken ziehn?« [Heft 20 der
Gesinge]

ED (Nr. 1) Berlin: in Schlesingers Album: Neue Original-Compositionen fiir

Gesang und Piano (Bd. 1, 1836) , PN S. 2093 [D-B, N. Mus. 5482-1; Coburg,

Landesbibliothek]

ED (Nr. 2) Berlin: in Schlesingers Album: Neueste Original-Compositionen fiir

Gesang und Piano (Bd. 3, 1838), PN S. 2093. (2.) [Lippische Landesbibliothek,

Mus-n 8100]

Nr. 1 und 2 ebenso in Einzelausgaben, Berlin: Schlesinger

Nr. 2 zusitzlich in Schlesingers Auswahl beliebter Gesdnge 1, 16
Schottische Lieder und Gesinge fiir Sopran, Mezzosopran oder Tenor (Heft 3) bzw.
BaB}, Bariton oder Alt (Heft 4) mit Klavier (1839, 1842/43): Heft 3: 9. Mary Morison
»O Mary sei am Fensterlein!«, 10. Das Mddchen am Doon »Ihr Ufer griin am holden
Doon, 11. Jamie »Du hast mich verlassen, Jamie«, 12. 4n Mary »Himmelsbote, Strahl
der Sterne«; Heft 4: 13. Abschied von Ayr »Die schwarze Nacht bricht schnell hereine,
14. Hochlandkind »O, wiren Berg und Théler meine, 15. Jean »Vor allen Winden, die
da wehne, 16. Liebeslied »Der Rose deiner Wange gleicht« [Heft 21 und 22 der Gesén-
ge; die Zdhlung Nr. 9-16 kniipft an die beiden Hefte op. 21 an, die allerdings separat
gezidhlt sind]

K (Heft 3 Nr. 1-3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns 14 N

ED Wien: T. Haslinger VN T. H. 9067. / T. H. 9068. (1844) [D-B, N. Mus.O.-

469 —3.4 R (an op. 21); D-Mbs, 4 Mus. pr. 46063]
4 Pieces caractéristiques fir Klavier (2 Nummern 1838)

ED Wien: T. Haslinger VN 9069 (1843)
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op. 30

op. 31

op. 32

op. 33

op. 34

op. 35

Gruf3 an den Friihling »Hinaus, die Welt ist neu erwacht«. Gedicht von Rochlitz fiir
Sopran, Tenor, Ba} mit Klavier (vermutlich zwischen 1833 und 1835; vgl. MJ,
S. 118: Auffithrung der Friihlingshymne 19.5.1835 )

ED Berlin: Guttentag (It. Hofmeister-Handbuch 1852)

D Berlin: T. Trautwein VN 56 (1844) [D-Mbs, 4 Mus. pr. 18332]
arr. fiir 4 Stimmen (Alt-Stimme nachkomponiert)

verschollen [vgl. Brief von Jihns vom 13.7.1888, D-B, Mus. ep. F. W. Jahns 53]
6 Lieder und Gesiinge fiir Bal (Bariton/Alf) mit Klavier: 1. Morgenlied »Werde heiter
im Gemiithe«, 2. Abendlied »Abend wird es wieder«, 3. An sie »So bist du's liebes
Bildnis«, 4. Klage eines alten Schotten »Fahr wohl, o Schottlands Ruhm« (1839),
5. Lied aus der Ferne »Fiihlst du, beim seligen Verlieren«, 6. Friihlings-Feier »Walder
knospen, Wiesen griinen« [Heft 23 der Gesidnge]

ED Berlin: Guttentag (1844) (It. Hofmeister-Handbuch 1852)

D Berlin: T. Trautwein VN 92 [D-B, DMS 0. 20 941]

D (Nr. 4) Berlin: Challier als Nr. 1 im Lieder-Album (1844) unter dem Titel Set,

das thun ein paar Buben im Lande [D-B, in: N. Mus. O. 469 R, mit (falscher)

autographer Datierung: /1842 (?), korrigiert von Max Jéhns: comp. 19. Juni 39]

D (Nr. 4) in Berliner musikalische Zeitung 1844, Beilage 1
Grande Sonate fiir Klavier und Violine in A

ED Wien: Haslinger VN 9812 (1845) [D-B, N. Mus. Nachl. 99, 342]
Grand Duo fiir Klavier und Violoncello in E (1831)

ED Wien: Haslinger VN 9719 (1845) [4-Wgm, X1/ 21233]
arr. fiir Klavier zu 4 Hénden (1873)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 23 N

K ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
6 dreistimmige Gesange fiir Sopran, Tenor und Baf} (1843): 1. Liebe »Schwinget leise,
holde Ténex, 2. Der Fernen »Noch einmal muB ich vor dir stehn« [Umarbeitung siehe
op. 69], 3. Zigeunerlied »Es feget die Heide der heulende Wind« [Umarbeitung siehe
op. 701, 4. Die Heimath »Selig, wer dahin geschieden« [Umarbeitung sieche WoO 27],
5. Die Abendglocke »Riefest du auch diesmal wieder« [Umarbeitung siehe op. 67],
6. Kirmeslied »Herbei, herbei, die Kirmes ist da« [Heft 24 der Gesidnge, ungedruckt]

A (Nr. 1-6) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 11 N

A, (Nr. 2, Partituren in Es-Dur, F-Dur) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jéhns 2 N

A, (Nr. 2, Stimmen) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 43 N

A, (Nr. 5, Partitur) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 2 N

A, (Nr. 5, Stimmen) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 42 N
6 dreistimmige Gesiinge fiir Tenor, hohen und tiefen BaB3 (1843): 1. Das Grab (Die
Ruhestatt) »Steh' hier still« [Umarbeitung siehe op. 66], 2. Deutscher Trost »Deutsches
Herz, verzage nicht« [Umarbeitung siehe op. 711, 3. Jagers Lust »Es lebe, was auf
Erden« [umgearbeitet aus WoO 33], 4. Wodurch? Wohin? »Durch Nacht zum Licht!«,
5. Jagdgesang »Die Jagd, die Jagd« [umgearbeitet aus WoO 34], 6. Der Niichterne
»Grad aus dem Wirtshaus« [Heft 25 der Gesénge]

A (Nr. 1-6) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 13 N

A (Nr. 1, Partitur sowie Stimmen von Sopran und Alt) D-B, Mus. ms. autogr.

F. W.Jédhns I, 36 N

A (Nr. 3) D-B, an Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 13 N
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D (Nr. 1 und 6) in: Volkmar Schurig, Lieder-Perlen deutscher Tonkunst Bd. 2,
Dresden: Meinhold & Séhne (1871) [D-DIb, Mus. 4° 13319]
[Nr. 2-5 ungedruckt]

[op. 35 s. auch WoO 36]

op. 36

op. 37

op. 38

op. 39

op. 40

op. 43

op. 44

op. 45

op. 46

Lied fiir eine Singstimme mit Klavier: Germania »Land des Rechtes, Land des Lich-
tes« (1848)

ED Berlin: T. Trautwein o. VN (1848)

D Berlin: Schlesinger (Lienau) (lt. Verlags-Verzeichnis von 1890)
Agnus Dei fiir gemischten Chor (1850)

ED Berlin: T. Trautwein (Guttentag) VN 297 (1850) [D-DIb, Mus. 5540-E-500]

D Berlin: M. Bahn VN 297 [D-B, DMS 0. 21 058]
Lied fiir eine Singstimme mit Klavier aus Bilder aus Glinecke von Karl Bormann: Die
Fahne auf dem Schlosse »Auf des Schlosses hoher Zinne«

ED Berlin: Guttentag (1850)

D Berlin: T. Trautwein VN 295 [D-B, DMS 110 494]

D Berlin: Schlesinger (Lienau) (It. Verlags-Verzeichnis von 1890 und Weber-

Werkverzeichnis von 1871, S. 478')
3 zweistimmige Lieder fiir Mezzosopran und Bariton (Alt und BaB) mit Klavier aus
Bilder aus Glinecke von Karl Bormann: 1. Marienthal »Sei mir gegriift«, 2. Die Havel
»Hell wie ein Spiegel«, 3. Morlake Screen »Um auszuruh'n von seinem Wogenx)

ED Berlin: J. Guttentag VN 294 (1850)

D Berlin: Schlesinger VN 294 [Nr. 1 D-B, Mus. 19 480 (1)]
Ave Regina fiir gemischten Chor (1850)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 17 N

ED Dresden: Ad. Brauer VN A 83 B (1852) [D-DIb, Mus. 5540-E-501]
2 Duette fiir Sopran und BaB mit Klavier (1851): 1. Trennung »Dein Name ertont«,
2. Gliickliche Liebe »O klingender Friihling«

K (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 3 N

ED Leipzig: Breitkopf & Hértel VN 8607/08 (1851)
6 Gesénge fiir eine Singstimme mit Klavier (1844): 1. Konig Friihling »Schneegldck-
chen klingen wieder«, 2. Abendklage »Vor'm Ostthor steh'n die Weidenc, 3. »Mir hat
noch deine Stimme nicht geklungen«, 4. »O hitten wir, Liebchen«, 5. »Liebe und
leide!«, 6. La chitarra non suona piit »Kennst du die Fluthe«

K (Nr. 6) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 10 N

ED Leipzig: J. Schuberth & Co., VN 4975 (1872)
Die Parabel vom Gastwirthe »Zum Gastwirthe traten«. Komische Ballade fiir Ba} mit
Klavier

ED Leipzig: J. Schuberth & Co. VN 3859 (1844)
Mein Alles »Ich mécht es mir selber verschweigen«, Gedicht von Max Jahns fiir Tenor
und Klavier (1860)

K D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns 11 N

ED Leipzig: J. Schuberth & Co. VN 3849 (1860) [4-Wgm, V1/50223]
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Der Erstausgabe von Jahns' Weber-Werkverzeichnis 1871 sind Ubersichten aller bei Schlesinger

erschienenen Werke Jihns' (S. 478) sowie seiner Bearbeitungen Weberscher Kompositionen (S. 477)
beigegeben. Diese Zusammenfassungen fehlen im Reprint von 1967.
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op. 47 3 Gesinge fiir Mezzosopran (hohen Alt bzw. Bariton) mit Klavier (1866): 1. Das
Veilchen »Veilchen sah ich tief verschneit«, 2. »Du liebst mich nicht«, 3. »Mir ist's
als miifitest du mich zwingen«
A (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 16 N
A (Nr. 2) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 13 N
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 5650
op. 48 3 zweist. Lieder fiir Alt und Ball mit Klavier (1866): 1. »Ich stand in dunklen
Traumen, 2. »Ich bin die Rose auf der Au'«, 3. »Es schlief ein Keim«
K (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 8 N
A (Nr. 2) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 8 N
A (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 12 N
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 4879 (1866)
op. 49 Deutscher Festmarsch: Heeres-Auszug fiir Klavier zu 4 Héinden (1868)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 35 N
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) S. 5929 (1871) [D-B, DMS 0. 24 538]
dass. fiir Orchesterstimmen
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) (It. Weber-Werkverzeichnis von 1871, S. 478
und Angabe auf dem Titelblatt der Fassung fiir Klavier zu 4 Hénden)
op. 50 Deutscher Festmarsch: Heeres-Heimkehr fiir Klavier zu 4 Hianden
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) S. 5930 (1871) [D-B, DMS 0. 24 538]
dass. fiir Orchesterstimmen
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) (It. Weber-Werkverzeichnis von 1871, S. 478
und Angabe auf dem Titelblatt der Fassung fiir Klavier zu 4 Hianden)
[op. 51 Deutschland 1871 s. WoO 30]
op. 58 3 Lieder im Volkston fiir eine Singstimme mit Klavier (1837): 1. »Wenn die Rosen,
lenzerwacht«, 2. Der Schatz »Ja ein Schatz, mein lieber Schatz«, 3. Sonett »Ach
konnt' ich vergessen sie«
A (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 4 N
ED Berlin: Simon VN C. S. 465 [I-11I] (1878) [D-B, DMS 142 275; D-Dib,
5 Mus. 4° 4874]
op. 59 Symphonisches Adagio in E. Charakterstiick fiir Klavier zu 4 Hinden (1866)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 32 N
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 7514 (1883) [D-B, DMS 33 412]
arr. fiir Klavier zu 2 Hénden (1886)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns II, 22 N [mit Vermerk: Erste
Niederschrift auf durchschlagendem Papier. deshalb cassirt, dafiir ein zweites
sauberes wirklich druckfertiges Exemplar geschrieben.)
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 7514 A (1886) [D-B, DMS 101 034]
op. 60 Rondo brillant [im Druck: Rondo giojoso] fiir Klavier zu 4 Handen (1866)
[Umarbeitung des Rondo brillant WoO 56]
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns 32 N
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 7537 (1883) [D-B, DMS 33 413]
op. 61 (I) 5 Gesénge fiir eine Singstimme mit Klavier (1882): 1. Frihlingstrdumen »Auf des
Rasens duft'gem Griin«, 2. Newer Friihling »O wunderbares Frithlingsgliicke,
3. Spdtherbst »Durch Reif und Frost«, 4. Gefangen »Ach wir' ich das wilde
Vogleine, 5. »Waldregenthal, das ohne Strahl des Lichts«
A (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 9 N
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op. 61 (II)

op. 62 (I)

op. 62 (II)

op. 63

[op. 64]

op. 65

KA (Nr. 2, transponiert nach As) D-B, Mus. ms. 11082/18

ED Berlin: T. Trautwein VN T. T. 37 [a-€] (1883) [D-B, DMS 84 199; D-Mbs,

4 Mus. pr. 46061]
3 Notturnos (Andante) fiir Klavier [Nr. 4 dazu s. WoO 47]
Nr. 1 [Elegie: Gib dich zur Ruh] in C (1876)
Nr. 2 [Charakterstiick] in As (1866)
Nr. 3 in Des (1876)

A; (Nr. 1-3) 1876 D-B, Mus. ms. aitogr. F. W. Jihns 28 N

A, (Nr. 1-3) ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)

" A (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 15 N

ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 7868 (1887)
4 Gesinge fiir eine mittlere Stimme mit Klavier (1868, 1883/84, 1887): 1. Widmung
»Was ich dir wollte«, 2. »Mein RoB geht langsame, 3. »Ich bin der Sturme, 4. Liebes-
unmuth »Wohlan denn, ich will wandern«

A (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 37 N

A (Nr. 2, 4) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 6 N

A (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 19 N

A (Nr. 4) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 34 N

ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 7882 (1887) [D-B, Mus. 14103; D-Mbs,

4 Mus. pr. 46062]

D Nr. 3 in: Volkmar Schurig, Lieder-Perlen deutscher Tonkunst, Bd. 2, Dres-

den: Meinhold & Sthne (1871) [D-DIb, Mus. 4° 13319]
Lieder fiir ein Singstimme mit Klavier (1875/1880): 1. Unverwelkt »Einst schritt ich
tiber das Gefild«, [Nr. 2 unbekannt], 3. Waldfriede »Im Kreis von Wald und Binsen«
[ungedruckt]

A, (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns I, 26 N

A, (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns I, 25 N

A, (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 32 N

A, (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 5 N
2 Gesinge fiir eine Singstimme mit Klavier (1874/1877): 1. Das Liebeskraut »Es
wachst ein Kraut«, 2. Zaunstudien »Ein Maler vor dem Zaune saB« [ungedruckt]

A; (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 28 N

A, (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 5 N

K* (Nr. 2) D-B, Mus. ms. 11082/10
Laut Brief von Jihns an Robert Musiol vom 31.1.1883 sollten bei Trautwein noch
erscheinen: op. 61, 62, 63, 64 —resp. 5, 4, 2, u. 1 Gesdinge; welches Lied als op. 64
vorgesehen war, geht aus dem Brief nicht hervor. Am 23.1.1885 schreibt Jihns
beziiglich der geplanten Ausgaben an denselben Adressaten: damit ist [es] vorbei.
Die alte Handlung [Trautwein] ist dahin u. in die Hinde von ,,Cohn u. Isaac"
gekommen, die die [...] abgeschlossenen Vertrdge zu halten nicht gehalten sind™.
Laterna magica. 6 Original-Tonbilder fiir Klavier (1881)

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jiahns 31 N

A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)

ED Berlin: T. Trautwein VN T. T. 38 (1883) [D-B, DMS 84 200]

2% D-B, Weberiana, Cl. X, Nr. 1037 und Nr. 1046
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op. 66

op. 67

op. 68

op. 69

op. 70

op. 71

op. 72

Die Ruhestatt »Steh' hier still« fiir gemischten Chor mit Klavier ad lib. [Umarbeitung
von op. 35/1]

K (Stimmen ohne Klavier) D-B, Mus. ms. 11082/6

ED Leipzig: Fr. Kistner VN 7535 [D-B, DMS O. 14 023]

D Leipzig: Licht VN 311 [D-B, DMS 0. 55 371]

D in Der Chorgesang, 3. Jg. (1888), Musikbeilage, S. 183
Die Abendglocke »Riefest du auch diesmal wieder« fiir gemischten Chor mit Klavier
ad lib. [Umarbeitung von op. 34/5]

A (ohne Klavier) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 12 N

ED Leipzig: Fr. Kistner VN 7536 [D-B, DMS 0. 14 024]

D" in Der Chorgesang, 7. Jg. (1892), Musikbeilage, S. 109
Schiffahrt »Uber die hellen funkelnden Wellen« fiir gemischten Chor mit Klavier
ad lib.

K (Stimmen ohne Klavier) D-B, Mus. ms. 11082/6

ED Leipzig: Fr. Kistner VN 7537 [D-B, DMS 0. 14 025]

D Leipzig: Licht VN 313 [D-B, DMS 0. 55 372]
Der Fernen »Noch einmal muB ich vor dir stehn« fiir gemischten Chor mit Klavier
ad lib. [Umarbeitung von op. 34/2]

ED Leipzig: Fr. Kistner VN 7538 [D-B, DMS O. 14 026]
Zigeunerlied »Es feget die Heide der heulende Wind« fiir gemischten Chor mit
Klavier ad lib. [Umarbeitung von op. 34/3]

ED Leipzig: Fr. Kistner VN 7539 [D-B, DMS O. 14 027]

D Leipzig: Licht VN 265 (1888)

D in Der Chorgesang, 3. Jg. (1888), Musikbeilage, S. 113
Deutscher Trost »Deutsches Herz, verzage nicht« fiir Mannerchor [Umarbeitung von
op. 35/2]

ED Leipzig: Fr. Kistner VN 7999 [D-B, DMS O. 14 028]
Tragische Geschichte | Der Zopf»'s war einer, dem's zu Herzen ging«, Lied fiir eine
BaB-Stimme mit Klavier (1862, erginzt 1876) [nicht identisch mit op. 4/1]

A (Fassung 1876) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 20 N

Werke ohne Opuszahl

WoO 1

WoO 2

WoO 3

WoO 4

WoO 5

Der Abendstern »Du lieblicher Stern« fiir eine Singstimme mit Klavier (1841)
A, (1841) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 8 N
A, (1868) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 18 N
Adagio fiir Violine und Klavier (1832) [Fragment]
verschollen [vgl. MJ, S. 104; méglicherweise identisch mit WoO 78]
Adagio und Grofle Polonaise fiir Violine und Klavier (1850)
K” D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns I, 6 N
»Am Glanze deines Angesichts« fiir eine Singstimme mit Klavier (1841)
. A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 9 N
»An der Quelle saBl der Knabe« [fiir Singstimme und Klavier?] (zwischen 1825 und
1827)
verschollen [vgl. MJ, S. 36; im Brief von F. W. Jihns an Robert Musiol vom
8.(-10.)1.1877 (D-B, Weberiana Cl. X, Nr. 942) ist die Vertonung von Schillers
Jiingling am Bache als 2. oder 3. Lied-Komposition bezeichnet]
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WoO 6

WoO 7

WoO 8

WoO 9

WoO 10

WoO 11

WoO 12
WoO 13
WoO 14
WoO 15
WoO 16
WoO 17
WoO 18

WoO 19

WoO 20

WoO 21

WoO 22

Die arme Dirne »Was hab ich arme Dirn' gethan?« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1830)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 7N
Bestrafte List. Operette [1823 begonnen, Text fragmentarisch, Musik moglicher-
weise nur projektiert]; Entwiirfe verschollen [vgl. MJ, S. 37]
Bitte »Weil auf mir, du dunkles Auge« fiir eine Singstimme mit Klavier (1877)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 5 N
Blau Augelein »Blau Augelein, sprich, warum weinst du?« fiir'eine Singstimme mit
Klavier (1885)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 6 N
Bliithenleben »Die Blume, wenn sie ausgebliiht« fiir eine mittlere Stimme mit
Klavier (1876)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 27 N
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 5 N
2 dramatische Fantasiestiicke fiir Klavier und Violine Nr. 1 ¢c-Moll, Nr. 2 d-Moll
(1860)
K* (Nr. 1+2, Partitur mit separater Violinstimme) D-B, Mus. ms. autogr.
F. W.Jahns I, 9 N
A (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns I, 8 N [hier noch bezeichnet als
Fantasie No II)
A (Nr. 2) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 7 N [hier noch bezeichnet als
Fantasie No 1]
Du gibst mir Ruh »In deinem Herzen wohnt der Frieden« fiir BaB mit Klavier (1874)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 22 N
»Du hebst mich nicht« fiir eine Singstimme mit Klavier (1866)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 13 N
Einst und jetzt »Ins Dorf bin ich gegangen« fiir eine tiefe Stimme mit Klavier (1880)
K* D-B, Mus. ms. 11082/15
Elfengesang in Sturm »Auf Tiefen und Héhen« fiir 2 Soprane und Tenor mit Klavier
(1838)
K* (Partitur und Stimmen) D-B, Mus. ms. 11082/5
Fantasie fir Klavier in A (1823); verschollen [vgl. MJ, S. 35]
Fantasie [fiir Klavier] in As (1826); verschollen [vgl. MJ, S. 36]
Fantasie fir Klavier in fis (1823), Emile Bovet gewidmet; verschollen [vgl. MJ,
S. 36]
Fantasie [fir Klavier?] in H (zwischen 1825 und 1827), Th. Teufel gewidmet;
verschollen [vgl. MJ S. 35]
Festlied zu einem 80. Geburtstage [von Wilhelm Ermeler] »So ist der schone Tag
gekommene fiir 4 gemischte Stimmen (1864)
A (Partitur) 1880 D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 1 N
K* (Stimmen) D-B, an Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 1 N
K (1881) D-B, Mus. ms. 11082
Festmarsch fiir groles Orchester in E [nicht identisch mit opp. 49 und 50]
K* D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 24 N
Friihlingsgliick »Frohe Lieder will ich singen« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1874)
K* D-B, Mus. ms. 11082/17
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WoO 23

WoO 24

WoO 25

WoO 26
WoO 27

WoO 28

WoO 29

WoO 30

WoO 31

WoO 32

WoO 33

WoO 34

Friihlingsmorgen. Charakterstiick fiir Klavier zu 4 Hinden (1866)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 32 N
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 24 N
K ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
Friihlingssonne »Sonne, heil'ge Frithlingssonne« fiir eine tiefere Singstimme mit
Klavier (1845, mit neuem Text versehen 1881)
A (neue Textfassung) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 16 N
Getrennt »Dort hinter den schwarzen Bergen« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1874)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns [, 23 N
Glaube, Liebe, Hoffnung. Terzett (ca. 1830/31); verschollen [vgl. MJ, S. 94]
Die Heimath »Selig, wer dahin geschieden« fiir gemischten Chor [Umarbeitung von
op. 34/4]
A (Partitur) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 11 N [dreistimmige Fassung
zu op. 34, 4. Stimme mit Blei nachgetragen]
K (Partitur) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 15 N
K* (Stimmen) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 44 N
Das Herrlein in Italien »Ein Herrlein wollt spazieren gehn« fiir eine mittlere Sing-
stimme mit Klavier (1878)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 29 N
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 5 N
Himmelan »VerlaB nicht Freunde und Beruf«. Geistliches Lied fiir eine Singstimme
mit Klavier (1864)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns [, 30 N
iiberarbeitete Fassung (1880)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 31 N
Hohenzollern »Land, wo treue Herzen schlagen« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1849) [mit Text von Kloden; 1851 neuer Text von Kloden unterlegt, 1871 neuer
Text von Max Jdhns fiir den Druck bei Schlesinger unter dem Titel Deutschland
1871]
ED Berlin: Schlesinger(Lienau) VN S. 5957 (1871) (im Weber-Werkverzeich-
nis von 1871, S. 478 als op. 51 bezeichnet; bezieht sich wohl auf die Fassung
von 1871)
Hymne zur Vermdhlung der Prinzessin Alexandrine von Preuflen (1822); verschol-
len [vgl. MJ, S. 33]
»Ich weill es wohl, du hast mich nie geliebt« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1826/27)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns I, 1 N [verso das Fragment einer
Fugendurchfithrung WoO 77]
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 7N
A; (Reinschrift von 1840 fiir Frau Legationsritin von Gruner) D-Mbs, Mus. ms.
9072
Jagers Lust »Es lebe, was auf Erden« fiir 3 Ménnerstimmen (1832); verschollen
[umgearbeitet und mit einer Coda versehen als op. 35/3]
Jagdgesang »Die Jagd, die Jagd« fiir eine Singstimme mit Klavier (1833);
verschollen [umgearbeitet fiir 3 Mannerstimmen als op. 35/5]
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WoO 35

WoO 36

WoO 37

WoO 38

WoO 39

WoO 40

WoO 41
WoO 42

WoO 43

WoO 44

WoO 45

WoO 46

WoO 47

Die Kindheit »Ein Gértlein wei8 ich noch auf Erden« fiir eine Singstimme mit
Klavier (1841)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns I, 10 N
Die Konigskugel, patriotische Ballade »War einst ein alter Konig« fiir Bariton mit
Klavier (1844)

ED Berlin: Guttentag ohne VN (1844)

D Berlin: T. Trautwein VN 65 [D-B, DMS 136 618]

D Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 2551 (im Weber-Werkverzeichnis von

1871, S. 478 als op. 35 bezeichnet]
Komische Festmusik. »Was deutet der Glocken ernstes Ténen« Herrn Carl Erdmann
Legavi, geh. exped. Secretér an der Kénigl. Bank gewidmet, fiir 4 gemischte Stim-
men und Klavier (Text und Musik von Jahns, 1832)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns I, 4 N

K* D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 5 N
Largo et Rondeau brillant in As fiir Klavier zu 4 Hénden (1826)

K D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 2 N
Letzter Gruf »Ich kam vom Walde hernieder« fiir Alt mit Klavier

K D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 7 N
Maiennacht »Durch die wolkige Maiennacht« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1873)

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns [, 21 N

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 21 N
Marsch mit Trio [fir Klavier] (ca. 1825/27); verschollen [vgl. MJ, S. 36]
Menschen und Kiinste. Festspiel von Ernst von Wildenbruch mit Musik von Jihns
(1884)
Nr. 1 melodramatische Klavier-Begleitung zum Auftritt der Musik
Nr. 2 Musik hinter der Szene zum Monolog der Musik »Das ist's, was Kraft und
Muth mir giebt« fiir Klavier [entspricht der Klavierbegleitung des Liedes WoO 59
Schillers Genius)
Nr. 3 melodramatische SchluBmusik zum Text »Des Paradieses Herrlichkeit« fiir
Klavier [unter Verwendung von Webers Euryanthe: Finale Nr. 25, Solo des Adolar
»Ich ahne Emmaxc]

A (Nr. 1 und 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 23 N [Beilage: separate

Text-Abschrift mit autographen Anmerkungen]

A (Nr. 2) sieche Lied WoO 59 Schillers Genius
Moderato Nr. 1 fiir Klavier zu 4 Hénden in Es (1823)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 1 N
Moderato Nr. 2 fiir Klavier zu 4 Hénden in As (1827)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 3 N
Morgens im Walde. Fantasiestiick fiir Klavier zu 4 Handen (1866)

A (1886) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 10 N
Notturno fir 4 Mannerstimmen (zwischen 1825 und 1827); verschollen [vgl. MJ,
S. 36]
Notturno Nr. 4 [Andante] in As fiir Klavier zu 4 Hinden (1870) [Nr. 1-3 siehe op.
61 (II)]

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 22 N [mit Korrekturen von 1882]

A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
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WoO 48

WoO 49

WoO 50

WoO 51

WoO 52

WoO 53

WoO 54
WoO 55
WoO 56
WoO 57

WoO 58

umgearbeitete Fassung fiir 4 Hénde (1882)
K#, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 27 N
K#, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 39 N
arr. fiir Klavier zu 2 Hénden (1882)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 16 N
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 30 N
A, (Fragment: Teil 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 28 N [bezeichnet:
Aus einem »Liede ohne Worte«]
arr. fiir Violine und Klavier in A
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 26 N
K D-B, Mus. ms. 11082/26
Notturno in As fiir Klavier (1836)
A D-B, an Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 5N
arr. fiir Violine und Klavier in A
K* D-B, an Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 5N
arr. fiir Violoncello und Klavier in A
A (nur Cello-Stimme, Klavier-Stimme entspricht der Violin-Bearb.) D-B, an
Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 5N
Notturno in cis fiir Klavier zu 4 Hénden (1866)
A ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
4 Original-Galopp fir Klavier
ED Berlin: Bechthold und Hartje VN 50 [ohne Autorenangabe, 1833]
Ouvertiire in Es fiir Klavier zu 4 Hinden (zwischen 1825 und 1827); verschollen
[vel. MJ, S. 36; daraus evtl. Fragment WoO 77]
Piéce facile fiir Violine und Klavier g-Moll (1828/29)
K* D-B, 1 an 55 MS 10000
iiberarbeitete, ergédnzte Fassung unter dem Titel Romanze (1885)
K# D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns I, 4 N
Polacca brillante [Grande Polonoise brillante] fiir Klavier in As (1867)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jiahns 24 N
A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
A; (Fragment mit dem Titel Polonaise de Concert) D-B, Mus. ms. autogr.
F. W.Jahns II, 25 N
ED Berlin: Paez (It. Hofmeister-Handbuch 1845)
arr. fiir Klavier zu 4 Hianden (1876)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 25 N
A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
Rondo fiir Klavier fiir Mad. Collignon (1823); verschollen [vgl. MJ, S. 34]
Rondo [fiir Klavier] fiir Bertha Tannhauser (1830); verschollen [vgl. MJ, S. 56]
Rondo brillant in Es fiir Klavier zu 4 Hinden [1866 umgearbeitet zu op. 60]
K ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
»Ruh' aus in Gott« fiir Ménnerchor
ED in Sdngerhalle, Regensburg: Coppenrath (1876)
Séingers Klage »Kennst du des Singers Lieben« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1845); umgearbeitete Fassung von 1881
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 15N
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WoO 59

WoO 60

WoO 61

WoO 62

WoO 63
WoO 64

WoO 65

WoO 66

WoO 67

WoO 68

Schillers Genius an seines Enkels Vermdhlungstage »Noch einmal zieht es mich zur
Erde nieder« fiir eine Singstimme mit Klavier (1862)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 19 N [mit Notizen zur Umarbeitung als
Nr. 2 zum Festspiel Menschen und Kiinste WoO 42]
Sinfonie [zwischen 1833 und 1835 projektiert, wohl nicht ausgefiihrt]; Entwiirfe
verschollen [vgl. MJ, S. 119]
Soldatenlied »Was blasen die Trompeten« fiir eine Singstimme mit Klavier (1849);
verschollen [vgl. M, S. 321]
Soli Deo gloria fiir gemischten Chor (1845)
" A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 14 N
Grande Sonate fiir Klavier (zwischen 1825 und 1827); verschollen [vgl. MJ, S. 36]
Sternenuntergang »Abendstern, geliebtes Licht« fiir eine Singstimme mit Klavier
(1860)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns I, 18 N
K D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 11 N
Tiefstes Lieben »Im Herzen ruhen stumm und still« Lied fiir Mezzosopran mit
Klavier (1880)
A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns I, 33 N
Ungarese fiir Klavier zu 4 Hianden (1870-72)
A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 33 N
A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
K* (1872, Korrekturen zum Druck 1886) D-B, Mus. ms. 11082/21
4 Valses brillantes fir Klavier: Nr. 1 B-Dur (1869); Nr. 2 Es-Dur (komp. 1840er
Jahre, umgearb. mit neuem Trio 1875); Nr. 3 As-Dur (1869); Nr. 4 Des-Dur (1883)
A (Nr. 1-4) ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
A (Nr. 1, 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 36 N
A, (Nr. 2, umgearb. Fassung 1875) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 38 N
A, (Nr. 2, umgearb. Fassung 1875) D-B, N. Mus. ms. 309
K (Nr. 4) D-B, Mus. ms. 11082/27
arr. fiir Klavier zu 4 Hinden (1883)
A (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns II, 18 N
A (Nr. 2) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns II, 19 N
A, (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 20 N
A, (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 17 N [mit Einlage: iiber-
arbeitete Fassung (Trio 1 und 2), dazu Bleistift-Skizzen zu einer Vokalkompo-
sition (WoO 79)]
A (Nr. 4) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 21 N
3 Valses brillantes [Walzer=_Suite] fiir Klavier zu 4 Hénden: Nr. 1 B-Dur (1873/74);
Nr. 2 Es-Dur (1874); Nr. 3 As-Dur (1874)
A (Nr. 1-3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jidhns 26 N
K (Nr. 1-3) ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
A (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns II, 11 N
K* (Nr. 1) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 12 N
A (Nr. 2) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 13 N
A (Nr. 3) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns II, 14 N
K* (Nr. 1-3) D-B, Mus. ms. 11082/22
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WoO 69

WoO 70

WoO 71

WoO 72
WoO 73

WoO 74

WoO 75

WoO 76

Varia:
WoO 77

WoO 78

WoO 79

Variationen iiber das Volkslied »Es steht ein Baum im Odenwald« in Form einer
Fantasie fir Klavier (1871)

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 37 N

A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)
arr. fur Klavier zu 4 Handen (1872)

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns 22 N

A, ehemals Berlin PrStB, an Mus. O. 9177 (Kriegsverlust)

K* D-B, Mus. ms. 11082/23
Das Vaterhaus »Ich bin ein Kind« fiir eine Singstimme mit Klavier

ED in: G. W. Schulze: Geistliche Lieder, 7. Aufl. 1865
Waldteufel-Marsch fir Klavier zu 4 Hianden (1869)

A D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jihns 34 N
3 Walzer [fur Klavier] (zwischen 1825 und 1827); verschollen [vgl. MJ, S. 36]
Wirf ab Herz, was dich krénket »Es ist so still geworden«. Geistliches Abendlied fur
eine Singstimme mit Klavier (1884)

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 6 N

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 35 N
Wiirde der Liebe »Liebe, trostende Liebe du« fiir gemischte Stimmen mit Klavier
ad lib. (1831)

A, (mit Klavier) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns [, 2 N

A, (ohne Klavier) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns [, 3 N
Die Zeit »O Zeit! O Zeit!«. Rhapsodie fiir eine Singstimme mit Klavier (1875)

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns 40 N

A, D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 24 N
Zur silbernen Hochzeit des Cassen-Rendanten an der Konigl. Miinze Herrn Laufer
»Am schonen Fest« fiir eine Solostimme, gemischten Chor und Klavier (1832)

A (Partitur) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jdhns I, 6 N

A (Chor-Stimmen) D-B, an Mus. ms. autogr. F. W. Jahns I, 7N

K# (Partitur und Chor-Stimmen) D-B, Mus. ms. autogr. F. W. Jahns [, 7N

Fragment einer Fugendurchfithrung (evtl. fiir Klavier zu vier Handen, ca. 1826/27)
[moglicherweise Ausschnitt aus der Ouvertiire fiir Klavier zu vier Hianden von
1825/27 WoO 51]
A D-B, an Mus. ms. autogr. F. W. JahnsI, 1 N
Klavierbegleitung, vermutlich zu einem Violin-Stiick, bezeichnet von fremder
Hand: Componirt fiir Violin=Begleitung von H. Jihns
K* D-B, 5 an 55 MS 10000 [System fiir Violine leer, nicht identisch mit op. 32,
WoO 3, 11, 52 sowie den Violin-Arrangements von WoO 47 und 48 und der
Bearbeitung B 18; moglicherweise identisch mit WoO 2]
Skizzen zu einer Vokal-Komposition
- A D-B, in Mus. ms. autogr. F. W. Jahns II, 17 N

Bearbeitungen fremder Kompositionen fiir Klavier zu vier Hiinden:

B 1  OQuvertiire, arr. fiir Klavier zu vier Handen fiir Mad. Collignon (1823); verschollen [vgl.
M, S. 34; Vorlage unbekannt]



1

Gaspare Spontini:

B2

B3

Borussia (1833)

ED Berlin: Schlesinger VN 1733 (1833) [D-Mbs, 4 mus. pr. 22272]
Grofler Sieges- und Festmarsch (1833)

ED Berlin: Schlesinger VN 1734 (1833)

Carl Maria von Weber:

B4

BS5

B6

B7

B8

B9

B 10

B 11

B 12

B13

Sinfonie Nr. 2 JV 51
ED Berlin: Schlesinger VN S. 2319 (1839) [D-B, 1. Ausgabe: Weberiana CL. IV A
Bd. 65 Nr. 556 sowie Cl. IV B Mappe X Nr. 1115; neue Ausgabe (Lienau): DMS
0. 12635]

Klaviersonate Nr. 1 C-Dur JV 138
ED Berlin: Schlesinger VN S. 1902 [D-B, 1. Ausgabe (1835): Weberiana CL. IV A
Bd. 64 Nr. 551 (mit Korrekturen von Jahns); neue revidierte Ausgabe (Lienau
1874): Weberiana CL. IV A Bd. 66 Nr. 559 sowie Cl. IV B Mappe X Nr. 1138;
Korrekturexemplar der 1. Ausgabe: Weberiana Cl. IV B Mappe X Nr. 1137]

Walzer fiir Harmoniemusik JV 149
A D-B, Weberiana Cl. III Bd. 4 zu Nr. 68

Vier Lieder fiir Harmoniemusik JV 150-153
A D-B, Weberiana Cl. III Bd. 4 zu Nr. 69

Klavierkonzert Nr. 2 JV 155 (1833)
ED Berlin: Schlesinger VN S. 1786. [D-B, 1. Ausgabe (1833): Weberiana Cl. IV A
Bd. 65 Nr. 557; 2. verbesserte Ausgabe (Lienau 1873): CL. IV A Bd. 67 Nr. 566
sowie Cl. IV B Mappe V Nr. 898]

Klaviersonate Nr. 2 As-Dur JV 199
ED Berlin: Schlesinger VN 8. 1509 [D-B, 1. Ausgabe (ca. 1830): Weberiana
CL IV A Bd. 64 Nr. 552 (mit Korrekturen von Jéhns); neue revidierte Ausgabe
(Lienau 1874): Weberiana Cl. IV A Bd. 66 Nr. 560 sowie Cl. IV B Mappe X
Nr. 1146; Korrekturexemplar der 1. Ausgabe mit Korrekturen von 1848: Weberiana
Cl. IV B Mappe X Nr. 1145]

Klaviersonate Nr. 3 d-Moll JV 206
ED Berlin: Schlesinger VN S. 1510 [D-B, 1. Ausgabe (ca. 1830): Weberiana
CL IV A Bd. 64 Nr. 553 (mit Korrekturen von Jihns); neue revidierte Ausgabe
(Lienau 1874): Weberiana Cl. IV A Bd. 66 Nr. 561 sowie Cl. IV B Mappe X Nr.
1153; Korrekturexemplar der 1. Ausgabe: Weberiana Cl. IV B Mappe X Nr. 1152]

Missa sancta Es-Dur JV 224 (1847)
ED Wien: Haslinger VN: T.H. 10,696. (1848) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 13
Nr. 14a sowie Cl. IV B Mappe V Nr. 915]

Chor aus Sappho JV 240
A D-B, Weberiana Cl. III Bd. 4 Nr. 74

Trio JV 259 (1833)
ED Berlin: Schlesinger VN S. 1732 [D-B, 1. Ausgabe (1833): Weberiana Cl. IV A
Bd. 65 Nr. 558; 2. verbesserte Ausgabe (Lienau 1874): Weberiana CL. IV A Bd. 67

Die Angabe im Verlagskatalog von Schlesinger aus dem Jahr 1890, auch das Arrangement der 1. Sinfonie
JV 50 fir Klavier zu vier Hinden stamme von Jahns, ist falsch. Schlesinger hatte das bei André
erschienene Arrangement nachgedruckt.
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Nr. 564 sowie Cl. IV B Mappe XII Nr. 1218; Korrekturexemplar der 1. Ausgabe:
Cl. IV B Mappe XII, Nr. 1217]
B 14  Der Freischiitz JV 277: Ouvertiire (1871)
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 5945 [D-B, 1. Ausgabe (1871): Weberiana
CL IV A Bd. 67 Nr. 563; 2. verbesserte Ausgabe (1873): Weberiana Cl. IV B Mappe
VII Nr. 1000]
B 15 Preciosa JV 279: Ouvertiire
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S: 1205 A. (1868) [D-B, Weberiana Cl. IV B
Mappe VII Nr. 1008]
D Leipzig: Breitkopf & Hértel VN 12814 (1872) [D-B, Weberiana Cl. IV B
Mappe VII Nr. 1009]
B 16 Preciosa JV 279: Nachkomponierter Tanz
A D-B, Mus. ms. 22722/10
K* D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe VI Nr. 965 i
B 17 Klaviersonate Nr. 4 e-Moll JV 287
ED Berlin: Schlesinger VN S. 2020 [D-B, 1. Ausgabe (1836): Weberiana Cl. IV A
Bd. 64 Nr. 554 (mit Korrekturen von Jdhns); neue revidierte Ausgabe (Lienau
1874): Weberiana Cl. IV A Bd. 66 Nr. 562 sowie Cl. IV B Mappe X Nr. 1161;
Korrekturexemplar der 1. Ausgabe: Weberiana Cl. [V B Mappe X Nr. 1160]

Jéhns behauptet im Weber-Werkverzeichnis von 1871 (S. 11), die 6 gr. Concertarien Webers
fiir Klavier zu vier Handen bearbeitet zu haben (JV 93, 121, 142, 178, 181, 239) — dazu haben
sich keine Quellen erhalten®.

Weitere Bearbeitungen fiir unterschiedliche Besetzungen:

Carl Czerny:
B 18 Romance D-Dur fiir Klavier [abgedruckt im Musikalischen Jugendfreund. Neue Folge,
Cah. III, H. 17 (Berlin, Breslau: Bote & Bock, VN 2024)] arr. fiir Violine und Klavier
K* D-B, 2 an 55 MS 10000 [die Bearbeitung ist nicht als Werk von Jihns gekenn-
zeichnet, aber die Eintragungen von Jihns und der Fundzusammenhang deuten auf
seine Autorschaft hin; Vorlage beigebunden: 4 an 55 MS 10000]

Reinhart Jahns:
B 19 Lied ohne Worte As-Dur fiir Klavier arr. fiir vierstimmigen gemischten Chor zum
Gedicht von F. W. Jahns Herz und Welt »Sei still mein Herz und finde diche
K* D-B, Mus. ms. autogr. R. Jihns 1 M [Originalgestalt und Chorfassung in Ab-
schrift mit Korrekturen von F. W. Jdhns, kein Autograph R. Jdhns, wie nach der
Signatur zu vermuten]
K* D-B, Mus. ms. 11083/1 [Originalgestalt und Chorfassung]

Wolfgang Amadeus Mozart:
B 20 Die Zauberflote KV 620: Priestermarsch arr. fiir gemischten Chor
ED Leipzig: C. F. Peters VN 4423 (1863)

2 DaB Jahns diese sechs Arien (ohne JV 126) meint, geht aus der Ubersicht auf S. 477 des Weber-

Werkverzeichnisses hervor. Dort sind die Neu-Ausgaben der Klavierausziige zu den Arien als von Jihns
bearbeitet und herausgegeben bezeichnet.
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B 21 Schottisches Nationallied The blue bells of Scotland »Oh where and oh where is your
highland laddie gone?« [»Wohin zog, o zog dein Hochlandbursch davon?«] arr. fiir
Singstimme und Klavier

ED in Auswahl der beliebtesten englischen, schottischen und irischen Gesiinge
Berlin: Schlesinger VN 8. 2678. (10) [D-B, Tappert V-74]

Carl Maria von Weber:

B22  Grablied JV 37 arr. fiir 4 Méannerstimmen
A D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe IV Nr. 780
K D-B, Mus. ms. 22722
ED [andere Textfassung: Hoffnung auf Jenseits »Sanft weht der Hauch«] in: Volk-
mar Schurig, Lieder-Perlen, Bd. 2, Dresden: Meinhold & Sohne (1871) [D-DIb,
Mus. 4° 13319]%

B 23  dass. arr. fiir Singstimme mit Klavier
ED in C. M. von Weber: Lieder und Gescnge, Berlin: Schlesinger (Lienau) VN:
S. 5600 (1869) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 47 Nr. 183]

B 24/25 Klavierbegleitungen zur Klarinetten-Melodie JV 119

B 24 1. Fassung (brillanter)
A D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe XIII Nr. 1251 B
ED in Hermann Mohr: Album deutscher Componisten, 12. Lieferung Sept. 1872
[D-B, Weberiana CI. IV B Mappe XIII Nr. 1251 A]

B25 2. Fassung (leichter)
A D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe XIII Nr. 1251 B

B 26  Liebeslied JV 212 arr. fiir Sopran, Alt und Bal
A D-B, Weberiana CI. IV B Mappe IV Nr. 804 a-c

B 27-29 »Schone Ahnung ist erglommen« JV 228

B 27  arr. fiir 4 gemischte Stimmen [neuer Text: »Schmiickt das Haus«]
A D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe IV Nr. 811/812

B 28  arr. fiir Sopran, Alt und BaB [neuer Text: »Schmiickt das Haus«]
A D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe IV Nr. 813

B 29  arr. fiir eine Singstimme mit Klavier
ED in C. M. von Weber: Lieder und Gesdnge, Berlin: Schlesinger (Lienau) VN: S.
5600 (1869) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 47 Nr. 175]

Ernst von Wildenbruch
B 30/31 »Christ ist geboren«, Melodie von Wildenbruch, Satz von Jihns (1885)
1. fiir gemischte Stimmen; 2. fiir Ménnerstimmen
K* (beide Arr. in Partitur) D-B, Mus. ms. 23115

Klavierausziige bzw. Arrangements fiir Klavier von Werken Carl Maria von Webers

K1 Grablied JV 37
A D-B, Mus. ms. 22738/6
ED Berlin: Schlesinger VN S. 2416 (1840) [D-B, Weberiana CI. IV B Mappe IV
Nr. 831]

a Das bei Schlesinger gedruckte Arrangement fiir 4 Ménnerstimmen stammt von J. P. Schmidt.
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K2

K3

K4

K5

Ké

K7

K8

K9

K10

K11

K12

K13

K14

Riibezahl: Quintett JV 46
ED Berlin: Schlesinger VN S. 2323 (1839) [D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe VI
Nr. 927]
Romanza siciliana JV 47
ED Berlin: Schlesinger VN S. 2321 (1839) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 71
Nr. 595]
Musik zu Turandot JV 75: Nr. 3 Marcia maestoso und Nr. 7 Marcia funebre
A D-B, Weberiana C1. IV A, Bd. 17, Beilage zu Nr. 32
Rondo alla Polacca »Was ich da thu'« JV 77 zum Freibrief
ED Berlin: Schlesinger VN S. 2276 (1839) [D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe III
Nr. 723 sowie Cl. IV B Mappe VI Nr. 928]
Duett »Dich an dies Herz zu driicken« JV 78 zum Freibrief
ED Berlin: Schlesinger VN S. 2322 (1839) [D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe VI
Nr. 925]
Andante und Rondo ungarese fiir Viola und Orchester JV 79 [KIA von Fr. Hermann
und Jahns]
A D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe XII Nr. 1208 A
Die Schdiferstunde JV 91 arr. mit Klavier statt Gitarre
ED in C. M. von Weber: Lieder und Gesénge, Berlin: Schlesinger (Lienau) VN:
S. 5600 (1869) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 47 Nr. 84]
Abu Hassan JV 106: Arie »Hier liegt! welch martervolles Los!«
K* D-B, in Weberiana Cl. IV A Bd. 29 Nr. 59
Szene und Arie aus Demetrio »Qual altro attendi« JV 126 (1868)
A D-B, Weberiana Cl. III Bd. 4 Nr. 66
ED" in Leopold Hirschberg: Reliquienschrein des Meisters Carl Maria von Weber
(1927) als Nr. 28 [D-B, DMS 205 696/1]
Kriegseid JV 139
A, D-B, Weberiana CI. III Bd. 2 zu Nr. 25
A, D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe IV Nr. 793
ED" in Die Musik, Jg. 14 (1914/15), Heft 4, Beilage [D-B, Mus. B 1812 4°]
D" in Leopold Hirschberg: Die Kriegsmusik der deutschen Klassiker und Romanti-
ker, Berlin 1919, S. 66/67 [D-B, Mus. Ch 311] sowie in Leopold Hirschberg:
Reliquienschrein des Meisters Carl Maria von Weber (1927) als Nr. 31 [D-B, DMS
205 696/1]
Ariette »Ihr holden Blumen« JV 163 aus Die Verwandlungen [mit neuem Text »O bau
auf meine Treue«]
A, D-B, Weberiana Cl. III Bd. 4 Nr. 70/71
A, D-B, Mus. ms. 22 736 [Adnex: Beginn des Duetts aus den Verwandlungen
JV 162 in reduzierter Fassung]
A, D-B, Weberiana Cl. IX Kasten 1 Nr. 6
Deutscher JV 185
ED Berlin: T. Trautwein VN 82 (1845) [D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe XI Nr.
1179]
Musik zu Lieb und Verséhnen JV 186/ 187
ED in C. M. von Weber: Lieder und Gescinge, Berlin: Schlesinger (Lienau) VN:
S. 5600 (1869) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 47 Nr. 176/177]
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K15

K16

K17

K18

K19

K 20

K21

K22

K23

K 24/25

K 24

K25

K26

Romanze zu Diana von Poitiers JV 195 arr. mit Klavier statt Gitarre
ED in C. M. von Weber: Lieder und Gescinge, Berlin: Schlesinger (Lienau) VN:
S. 5600 (1869) [D-B, Weberiana C1. IV A Bd. 47 Nr. 181]
Romanze zu Das Nachtlager in Granada JV 233 arr. mit Klavier statt Gitarre
ED in C. M. von Weber: Lieder und Gescinge, Berlin: Schlesinger (Lienau) VN:
S. 5600 (1869) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 47 Nr. 180]
Missa sancta Es-Dur JV 224 (1841)
A D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 13 Nr. 14
K* (nur Benedictus) D-B, Mus. ms. 22720/1
ungedruckt (1842 an Haslinger verkauft)
Offertorium »Gloria et honore« JV 226 (1841)
A D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 13 Nr. 14
ungedruckt (1842 an Haslinger verkauft)
Musik zu Heinrich IV. JV 237: Nr. 1 Vive Henri IV.
A D-B, Beilage zu Weberiana Cl. I Nr. 20
[entspricht nicht dem Klavierauszug in Leopold Hirschberg: Reliquienschrein des
Meisters Carl Maria von Weber (1927) in Nr. 49]
Chor aus Sappho JV 240
A D-B, Weberiana Cl. I1I Bd. 4 Nr. 74
ED" in Die Musik, Jg. 18 (1926), Heft 9, Beilage [D-B, Mus. B 1812 4°]
D" in Leopold Hirschberg: Reliquienschrein des Meisters Carl Maria von Weber
(1927) als Nr. 50 [D-B, DMS 205 696/1]
Agnus Dei zu Carlo IV 273
K* D-B, Slg. Weberiana Cl. IV B Mappe V Nr. 880
ED" in Zeitschrift fiir Musik, Jg. 96 (1926), Heft 6, Beilage 67 [D-B, Mus. B 991]
D" in Leopold Hirschberg: Reliquienschrein des Meisters Carl Maria von Weber
(1927) als Nr. 60 [D-B, DMS 205 696/1]
Preciosa JV 279 (ergénzt und neu bearbeitet nach Webers Klavierauszug)
D* (Korrekturexemplar des alten Schlesinger-Klavierauszuges PN 1089 mit Ein-
tragungen und Einlagen von Jahns) D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 34 Nr. 64
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 1200 (1866) [D-B, Weberiana Cl. IV A
Bd. 41 Nr. 72]
D Lied Nr. 7 separat in C. M. von Weber: Lieder und Gescnge, Berlin: Schlesinger
(Lienau) VN: S. 5600 (1869) [D-B, Weberiana Cl. IV A Bd. 47 Nr. 174]
Preciosa JV 279: Nachkomponierter Tanz
A D-B, Weberiana Cl. IX, Kasten 3 in Nr. 2 (S. 9 zu JV 279)
K* D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe VI Nr. 965 h
Musik zum Festspiel von L. Robert JV 289: Chor Nr. 4
1. Fassung
A D-B, Weberiana Cl. IV B Mappe V Nr. 888
2. Fassung [mit neuem Text »O traute Gespielen«]
A D-B, Weberiana CI. I1I Bd. 4 Nr. 75
ED" in Leopold Hirschberg: Reliquienschrein des Meisters Carl Maria von Weber
(1927) in Nr. 65 [D-B, DMS 205696/1] (2. Fassung, aber mit originalem Text)
Oberon JV 306 (ergédnzt und neu bearbeitet nach Webers Klavierauszug)
ED Berlin: Schlesinger (Lienau) VN S. 5303 (1866) [D-B, Weberiana Cl. IV A
Bd. 41 Nr. 73; Ouvertiire separat: Cl. IV B Mappe VII Nr. 1020]
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AUS DEN ARBEITSSTELLEN IN BERLIN UND DETMOLD

FEBRUAR 1997 BIS FEBRUAR 1998

Parlez-vous French?

Der glanzvolle Auftakt der Reise-Saison der Weberianer mit einem einwdchigen Trip in die
franzosische Hauptstadt im Februar 1997 war leider zugleich Hohe- und Endpunkt der Saison,
denn vermessen wére es gewesen, anldBlich der Messen-Arbeiten lidngerfristige Dispensationen
von der engen Hauslichkeit zu erwarten. Doch hat sich die Paris-Reise der zweieinhalb Webe-
rianer (das Gespann Ziegler-Veit wurde tatkriftig unterstiitzt von der nur zeitweise lortzingen-
den Frau Capelle) wahrlich gelohnt: Zahlreiche Drucke, etliche Musikhandschriften und
informationshaltige Briefe wurden gesichtet; manche exaktere Handschriftenbeschreibung und
sogar ein echter Fund verirrten sich ins Kérbchen (einstweilen allerdings nur das Ask-Sam-
Datei-Korbchen, da wir auf die nachtriglich bestellten Kopien noch sehnsiichtig warten).

Vor den Erfolg haben die Gétter jedoch - so das Ritual bei Besuchen der altehrwiirdigen
Bibliothéque Nationale (noch im alten Domizil in der Rue Richelieu) - die Anmeldung gesetzt,
die iiber die Vergabe des Laissez-passer entscheidet. Hier waren erstmals die Rudimente der
einstmaligen Franzosisch-Kenntnisse gefragt, und mit einer Mischung aus franzésischen,
englischen und symbolischen Brocken konnten alle den anstrengenden Parcours, vorbei an
etlichen Schaltern, skeptisch blickenden Verwaltungsangestellten und schlieBlich auch durch die
Paf}foto-Box, erfolgreich bestehen - Belohnung: der begehrte Bibliotheksausweis! Somit hatte
das Schlange-Stehen fiir diese Woche ein Ende, denn die Musikabteilung ist trotz hoher Besu-
cherzahlen im Vergleich zum groflen Lesesaal eine Oase der Stille!

Still wurde es allerdings nicht fiir das Personal der Musikabteilung, denn was die Weberknechte
den stets freundlichen Mitarbeitern an Auskunfts- und Transportarbeiten zumuteten, war schon
ganz beachtlich. Der gesamte Katalog an Weberiana (nochmals auch der der Briefe) wurde in
dieser Woche ,durchgekdammt®, viele Dinge am Original gepriift und per Notebook aufgenom-
men, darunter zahllose franzosische Musik-Drucke. Fiir ihr Verstindnis und die Moglichkeit,
tdaglich wesentlich mehr als die iibliche Menge an Quellen bestellen und einsehen zu diirfen, sei
den Mitarbeitern der Abteilung an dieser Stelle nochmals sehr herzlich gedankt!

Den eigentlichen Fund der Woche machte Frank Ziegler — wie meist geméf dem Wahl-
spruch: ,Drum priife alles, was lose und gebunden - wie oft hat sich dabei doch Gutes gefun-
den!“ Eine nach den Katalogangaben absolut uninteressant wirkende Abschrift der Weberschen
Gesdnge op. 53 hatten zwei Weberianer im Katalog mit einem ,,Oooch..!" iiberblittert, doch der
Berliner Bar wollte es wieder genauer wissen, bestellt, schlégt auf - und ruft in seiner Uberra-
schung: ,Weber!!!" - natiirlich in einer dem Lesesaal angemessenen Lautstirke. Siehe da, nicht
nur das Titelblatt war autograph, sondern auch manche Eintragung, und nach kurzer Zeit war
klar, daB es sich hier um die Stichvorlage des Werkes handelte. Wie auch schon bei einigen
anderen solcher Handschriften fanden sich etliche Markierungen des Stechers: Eindriicke im
Papier per Stichel, die an einem Film nie hitten festgestellt werden kénnen. Neben diesem Fund
waren dann die iibrigen Autographen (u. a. wurden fiir die Editionen von Hermn Del Mar und
Herrn Prof. Michaels die Jubel-Ouvertiire und die e-Moll-Klaviersonate genauer untersucht)
eher ,marginal“, da schon langst bekannt. Joachim Veit briitete erneut iiber der frithen Abschrift
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der ersten Sinfonie, die vielleicht doch an einer Stelle eine Webersche Eintragung enthilt;
ansonsten war viel mithsam auszuwertender Kleinkram, darunter auch viele interessante
Briefnotizen aus Webers Umkreis, aufzunehmen. Den Versuch, in Paris ein Exemplar der lange
gesuchten Mannheimer Schreibtafel zu finden, mufite Irmlind Capelle nach ihrer Odyssee durch
die Hauptbibliothek leider negativ bescheiden.

Die Tage in der franzésischen Hauptstadt waren prall gefiillt, und mit zwei ebenso prall
gefiillten Laptops voller Informationen reiste ein iibermiidetes, seinerseits mit Eindriicken
vollgepfropftes Griippchen in etwas wehmiitiger Stimmung zuriick, denn dies sollte leider die
einzige ausfiihrliche Forschungsreise des Jahres bleiben. Zu Hause warteten schon wieder die:

Messen — zum Dritten ...

Der letzte Bericht tiber die Arbeit an den Weberschen Messen schloB noch hoffnungsvoll mit
der Ankiindigung, daB die Prasentation im Oktober 1997 fest eingeplant sei, fiigte jedoch die
Warnung hinzu: davor steht aber noch viel Arbeit ... - eine Aussage, die offensichtlich unter-
tricben war, denn es wurde noch sehr viel mehr Arbeit!! Die Arbeit an den ca. 280 Seiten
Notentext als auch an den etwa 200 Seiten umfassenden Textteilen des Erstlings-,Elefanten” der
Weber-Ausgabe hatte man doch griindlich unterschétzt. Um beim Herstellungsvorgang Zeit
einzusparen und ,eigenhdndige" Erfahrungen mit dem neuartigen Computer-Produktions-
verfahren zu sammeln, saflen die Capelle-Veits (zeitweise unterstiitzt von Oliver Huck) des
Abends oder Nachts vor dem Computer-Bildschirm und fithrten im Manuskript der G-Dur-
Messe die notwendigen Anderungen von Formaten, Ergéinzungen von Klammern, Bogen usw.
im Notensatzprogramm Score selbst durch. Nachdem so die zweite Messe weitgehend druck-
fertig zum Verlag wandern konnte, wurde wihrend der Redaktion des Kritischen Berichts
tiberraschend kurzfristig eine zwar vorher schon bekannte, aber unerreichbar geglaubte Quelle
wieder zugénglich (die Frank Ziegler samt einigen weiteren Bestéinden aus dem ehemaligen
Staatsopern-Archiv im Berliner Landesarchiv unter die Lupe nehmen konnte). Auch diese
Korrekturen erwiesen sich als so langwierig, daBl bereits im Sommer der Oktober-Termin
zugunsten des 1. Februar 1998 verschoben werden mufBite, zumal der Mainzer Domchor, der
freundlicherweise unter Leitung von Herrn Matthias Breitschaft die ,Jungfernauffithrung® aus
dem ersten Band iibernehmen wollte, in den Herbstmonaten terminlich bereits sehr eingebunden
war.

Mit dieser Ankiindigung nidherte sich das Weihnachtsfest, nicht aber die umfangreiche
englische Ubersetzung der Texte des Bandes, so daB knapp drei Wochen vor dem Jahresende
auch der Februar-Termin ernsthaft ins , Wackeln“ geriet, denn man wollte doch nicht nur eine
einsame Vorab-Sonderanfertigung des ersten Bandes beim Konzert des Domchores prisentieren
(derweil war die praktische Ausgabe fiir die Auffiihrung schon so gut wie fertig ...). Ein Ver-
schieben in den Mirz oder April war fiir den Mainzer Domchor leider nicht méglich, da der
Katholikentag in der ersten Jahreshilfte alle musikalischen Krifte in Mainz beanspruchen wird.
Die festliche Uberreichung unseres ersten Bandes wird somit wohl erst in der neuen Konzert-
saison, d. h. Anfang oder Mitte Oktober in Mainz stattfinden kénnen. Kurz danach soll dann in
Berlin bereits der Preciosa-Band von Herrn Ziegler vorgestellt werden - vielleicht ist es fiir die
weitere Forderung unseres Vorhabens gut, wenn auf diese Weise die Offentlichkeit recht
»kompakt" liber die Ausgabe informiert wird, zumal beide Termine mit hochkaritigen Konzer-
ten verbunden sind.
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Berlin — Mannheim — Heidelberg

Von den siebzehn Jahrgéngen des Weberschen Tagebuchs (1810-1826) liegen nunmehr neun in
Ubertragung nach den neuen Editionsrichtlinien vor. Méglichkeiten zu Querverbindungen
bieten Personenregister, die gleichzeitig zu diesen Jahrgidngen vorbereitet wurden. Die im
letzten Jahr erstellten Jahrgange 1814 (unvollstidndig iiberliefert), 1815, 1822 und 1826 umfas-
sen Webers Prager und Dresdner Zeit und seine Aufenthalte in Miinchen (1815) und Wien
(1822), sowie die Reise nach England mit der letzten Tagebuch-Eintragung vom 3. Juni 1826.

Fiir die Arbeit am Kommentar des Jahrgangs 1810 recherchierte Dagmar Beck im Dezem-
ber 1997 in den Stadtarchiven Mannheim und Heidelberg. Wihrend in Heidelberg vor allem
wertvolle bibliographische Hinweise zu Personen sowie zeitgendssische Literatur zu lokalen
Gegebenheiten gefunden werden konnten, waren in Mannheim die sogenannten Familienbdgen
ergiebig. Diese Unterlagen, die seit 1807 gefiihrt wurden, geben Aufschliisse iiber Beruf und
Lebensdaten von Einwohnern der Stadt und ihren Angehdrigen, u. a. existiert auch ein Fa-
milienbogen von Caroline von Webers Bruder Louis Brandt. So konnten zahlreiche im Ta-
gebuch erwihnte unbekannte Personen aus Webers Umfeld in Mannheim nachgewiesen
werden, der Stadt, in der er nach eigenen Aussagen mit Herzlichkeit und Liebe aufgenommen
wurde und sich wie im Himmel fiihlte [Briefe an Johann Génsbacher vom 24.9. und 7.12.1810].

Im Mannheimer Stadtarchiv befindet sich auch der NachlaB des Historikers Friedrich
Walter (1870—1956), der im Rahmen seiner umfangreichen Forschungen zur Stadt- und Theater-
geschichte den kenntnisreichen Aufsatz Carl Maria von Weber in Mannheim und Heidelberg
1810 und sein Freundeskreis verfafite.

Aber wie immer reicht die Zeit in Archiven nicht aus, um alles auszuschépfen ...

Briefe, Briefe und kein Ende ...

Das vergangene Jahr stand fiir Eveline Bartlitz unter dem Zeichen der Briefe - vor allem ging
es um die Aufarbeitung der Korrespondenz aus dem bislang noch unvollstindig bearbeiteten
Jdhns-NachlaB3, der 1889 (also nach der eigentlichen Weberiana-Sammlung) von der damaligen
Berliner Koniglichen Bibliothek erworben wurde. Es handelt sich dabei iiberwiegend um
Antwortschreiben auf Anfragen von Jahns, die er im Zusammenhang mit der Erarbeitung des
Weber-Werkverzeichnisses und dessen geplantem Nachtrag an zahlreiche Personen richtete. Die
Bearbeitung umfafite sowohl die bibliothekarische Aufarbeitung (Signatur-Vergabe, Einlegen
der Briefe in sdurefreie Mappen) als auch die ErschlieBung nach den Erfordernissen der Gesamt-
ausgabe (Eingabe in den Computer incl. inhaltlicher Sichtung und Verzeichnung der genannten
Personen und Werke - soweit fiir die Beschéftigung mit Weber interessant). Die Durchsicht hat
gezeigt, da} der Inhalt dieser Gegenbriefe Aufschluf} iiber die Autographenwanderung gibt
(besonders wichtig nach Abschluf3 des Jahnsschen Werkverzeichnisses 1871) und wertvolle
Hinweise fiir das neu zu erarbeitende Werkverzeichnis enthélt.

Zum Bearbeitungsstand sei nur soviel verraten: etwa 1000 Dokumente sind bearbeitet und
im PC erfa3t, darunter 65 Briefe aus der 1881 erworbenen Weberiana-Sammlung. Zu ergénzen
sind noch die 293 Nummern zihlende Korrespondenz zwischen Jahns und Musiol (vgl. S. 7),
77 Brief-Entwiirfe von Jahns aus dem Nachlal3 sowie 60 Jahns-Briefe aus dem Altbestand der
Musikabteilung. Wir behalten uns vor, besonders wichtige Schreiben in unserem Mitteilungs-
blatt zu verdffentlichen und wollen im néchsten Heft der Weberiana mit Briefen von Carl
Baermann, dem Sohn des Weber-Freundes Heinrich Baermann, ebenfalls Klarinettist an der
Miinchner Hofkapelle, beginnen.
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Schon wieder: Kampf und Sieg

Die Vorsitzende unserer Gesellschaft wird als Herausgeberin von Webers Kantate Kampf und
Sieg bald anbauen miissen, denn im Falle dieser Komposition gibt es eine Quellensituation, um
die sie andere Bandherausgeber (z. B. jener der Preciosa) nur beneiden kénnen: Eine autorisier-
te Quelle nach der anderen taucht wieder auf! So nahm Joachim Veit Anfang Juli bei einem
Besuch in der Diisseldorfer Schumann-Forschungsstelle die Musikalien des dortigen Musikver-
eins unter die Lupe und ,entdeckte” dabei erwartungsgemaB eine (leider fragmentarische)
Partitur des Werkes, die von einem der Prager Kopisten Webers stammte. Zwar fanden sich
keine direkten Spuren Weberscher Eintrige, Webers Tagebuch vom 30. Mirz 1822 belegt aber,
daf} er diese Kopie selbst nach Diisseldorf sandte. Die erhaltenen umfangreichen Stimmenmate-
rialien waren dagegen in Diisseldorf selbst ausgeschrieben worden (wie Frau Miiller, die
Spezialistin fiir Kopisten aus dem Schumann-Umkreis, anhand einiger Stimmen bestitigen
konnte) und damit fiir die Edition unbedeutend. Auch die iibrigen noch erhaltenen Weberiana
(u. a. zur Euryanthe und zur Hymne JV 154) waren bis auf den Erstdruck der Schmoll-Ouvertiire
von geringerem Interesse. Bedeutung fiir die Rezeption hat allerdings ein Exemplar der fiir Elb-
Florenz geschriebenen Jubelkantate mit dem abtriinnigen Text: Willkomm' am lieben Rhein!!

Den Mitarbeitern der Schumann-Forschungsstelle, insbesondere Herm Dr. Appel, und
Frau Herchenroder vom Heine-Institut sei fiir ihre Hilfe und die Bereitstellung der Riesenstapel
an Materialien sehr herzlich gedankt.

Vom Koffer in Berlin

gab es bereits im letzten Weberiana-Heft (S. 15-16) zu berichten, genauer gesagt von der
Vereinigung der bislang geteilten Musikabteilung der Berliner Staatsbibliothek in ihrem alten
Haus Unter den Linden. Die damaligen Ausfiihrungen endeten allerdings offen - ein Baustopp
verhinderte die vollstindige Umsetzung der Planungen. Inzwischen ist auch diese Hiirde
genommen: Ende April 1997 wurde der Baustopp aufgehoben, Ende Juli der Benutzungsbetrieb
eingestellt, und Anfang August begann der eigentliche Umzug der Bestiinde aus dem Haus
Potsdamer Strafle. Wer jemals umgezogen ist, der weil, wie nervenaufreibend dieses Ein-
packen, Transportieren und Auspacken sein kann, von der Knochenarbeit ganz zu schweigen.
Nun versuche man sich vorzustellen: stellt man alle Handschriften, Biicher, Musikalien, Nach-
ldsse etc. der Musikabteilung nebeneinander, so ergibt sich eine stattliche Reihe von 10.000
Metem (richtig: 10 km)! Davon befanden sich ,nur* 4,5 km im Hause an der Potsdamer Strafe,
und die sollten nun bewegt werden. Da kamen plétzlich Kisten voller Bach-, Mozart- und
Beethoven-Autographen, deren Wert man finanziell kaum beziffern kann. Auch hier eine
Vorstellungs-Hilfe: fiir das letzte Bach-Autograph, das die Staatsbibliothek 1996 erwerben
konnte, die Kantate BWV 2, muBten 1,3 Mio. DM aufgebracht werden. Was also kostet eine
ganze Kiste davon???

Daf} die Musikabteilung bereits Anfang September ihre Pforten wieder fiir die Leser
offnen konnte, grenzt an ein Wunder - ein gesteuertes freilich, denn ohne den bedingungslosen
und unermiidlichen Einsatz der Mitarbeiter wire es so schnell nicht zu schaffen gewesen.
Natiirlich glich die Musikabteilung zu diesem Zeitpunkt noch eher einem Potemkinschen Dorf:
schone Fassade (ein - fast - fertiger Lesesaal und benutzbare Kataloge), doch in den Magazinen
war noch lange nicht alles dort, wo es hingehort. Das Ineinanderordnen allein der Deutschen
Musiksammlung (iiberschlagsmiBig ca. 380.000 Notenbinde) wird wohl noch bis zum Ende
dieses Jahres (1998!) andauern. Die Weberianer kamen bei alldem glimpflich davon, sind sie
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doch vom ,Normalbetrieb” der Musikabteilung (in diesem Zusammenhang ist das Wort ,nor-
mal“ eigentlich fehl am Platze) befreit und ausschlielich dem Projekt der Gesamtausgabe
verpflichtet. Daf} ein Zupacken hier, ein Einordnen dort jedoch nicht zu umgehen war, wird
jedem verstindlich sein. Zum einen war es bei aller Arbeit doch eine Zeit des emotionalen
Hochgefiihls. Nach einer Zeitspanne von tiber 50 Jahren konnten endlich die seit 1941 im
Rahmen der Kriegsauslagerungen getrennten Bestdnde vereinigt werden, und man darf sagen,
man ist dabei gewesen! Zum anderen ist seit dem Zusammenzug die Arbeit fiir die Mitarbeiter
der Gesamtausgabe bedeutend erleichtert worden. Alles ist nun griffbereit — eine der weltweit
groften und bedeutendsten Musiksammlungen breitet ihre Schitze aus, und man darf (fast)
ungehindert zugreifen; ein paradiesischer Zustand, um den uns viele Musikwissenschaftler
beneiden werden.

Frau Beck und Herr Ziegler haben nun ihre letzten Umzugskartons geleert, und auch Frau
Bartlitz hat ihr neues Domizil bezogen: einen groflen Saal, den sich die Mendelssohn-Gesell-
schaft und die Weber-Gesellschaft als ,,Amtssitz" teilen. Den Eingang flankieren eintrédchtig die
Biisten der beiden Komponisten, und griffbereit stehen die grofe Bibliothek des Mendelssohn-
Archivs und der sehr viel bescheidenere Bestand an Weber-Literatur. Wer die letzte Mitglieder-
versammlung der Weber-Gesellschaft in Berlin besucht hat, der hatte bereits die Gelegenheit,
die vergroferte Musikabteilung und die neuen Arbeitsrdume kennenzulernen, und der kann uns
nachfiihlen, warum wir iiber die Vereinigung der Musiksammlung so gliicklich sind. Umziehen
mochten wir freilich so bald nicht wieder!!!

Richtlinien aller Arten

Nach mehreren ausgiebigen Diskussionsrunden in Mainz legte ein Team, dem Vertreter der
Ausgaben der Werke Glucks, Mendelssohns, Meyerbeers, Schumanns, Wagners und Webers
sowie Frau Dr. Buschmeier von der Konferenz der deutschen Akademien der Wissenschaften
angehorten, zur Jahrestagung der Gesellschaft fiir Musikforschung in Mainz im September 1997
eine Broschiire mit Richtlinien-Empfehlungen zur Edition von Musikerbriefen vor, die iibrigens
als Beispiel einen fiktiven Brief Webers enthalten. Diese Richtlinien sollen kiinftigen Briefaus-
gaben die Arbeit erleichtern und waren AnlaB, einige Grundsitze der Weber-Brief- und Ta-
gebuchausgabe noch einmal geringfiigig zu modifizieren. Eveline Bartlitz, Dagmar Beck und
Joachim Veit fithrten die Mainzer Diskussion weberspezifisch weiter und einigten sich schnell
darauf, da man die neuen Empfehlungen weitgehend iibernehmen wird, um so vielleicht als
eine der ersten musikwissenschaftlichen Briefeditionen dem vereinbarten Standard zu ent-
sprechen.

Aber auch die Werk-Editions-Richt[lini]er waren nicht untétig. Nach den Erfahrungen mit
dem Messenband erarbeiteten Joachim Veit und Frank Ziegler ein Heft mit Addenda und
Corrigenda zur 1. Auflage der Editionsrichtlinien fiir die Notenbdnde, in dem etliche friiher
offen gelassene Punkte prézisiert und insbesondere die inhaltliche Aufteilung des Bandes und
des Kritischen Berichts nochmals neu gefafit wurden. Um den Bandherausgebern die Arbeit zu
erleichtern, wurde- ein neues Gesamtregister flir die 1. Auflage samt Ergdnzungsbéndchen
erstellt. Zugleich wurden die Richtlinien in mehreren Beschneidungs-Prozessen auf eine
gedringte Fassung gebracht, die in dem von Bernhard Appel unter Mitarbeit von Joachim Veit
vorbereiteten Sammelband mit Editionsrichtlinien musikalischer Gesamt- und Denkmaler-
ausgaben erscheinen soll. ,Gerichtet” ist nun also erst einmal genug, jetzt wird ediert — das
Urteil miissen andere fillen!
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Was Du ererbt von Deinen Viitern ...

Die Instandhaltung meiner ,Weberiana“ nimmt mir auch mehr Zeit, als ein AuPenstehender
beurtheilen kann, klagte Jihns gegeniiber seinem Freund Musiol in einem Brief vom 7. Miirz
1878. Jiihns hatte 1876 der Berliner Kéniglichen Bibliothek seine Weberiana-Sammlung zum
Kauf angeboten und mufte in diesem Zusammenhang seinen Katalog der Bestinde auf den
neuesten Stand bringen. 1881 erwarb die Bibliothek, wie hinreichend bekannt, diese Schitze
und ist seitdem fiir die , Instandhaltung” zustéindig. In den zuriickliegenden Jahren eifrig benutzt,
hatten die Weberiana eine konservatorische Auffrischung dringend nétig, ist die Sammlung
doch nicht nur inhaltlich interessant, sondern in ihren einheitlichen griinen Halblederbénden mit
Goldpréagung auch ein reprisentatives Beispiel fiir eine sorgfiltig gepflegte Privat-Bibliothek
des spéten 19. Jahrhunderts. Unmittelbar nach der Ubernahme der Sammlung durch die Biblio-
thek hatte man eigens zwei massive Schrinke arbeiten lassen, die Jihns in einem Brief vom
28.2.1882 folgendermalien beschreibt: Die Weberiana haben jetzt auf d.[er] K. [oniglichen]
Bibl. [iothek] ein paar prdchtige eichene Schrénke bekommen mit der Inschrift am Kopf ,C. M.
v. Weber", die aus dem Holz erhaben herausgeschnitten ist. Diese vermutlich speziell an den
Bediirfnissen (d. h. Abmessungen und Umfang) der Sammlung orientierten Schriinke fehlen seit
dem Krieg; danach fanden sich fiir den weniger wertvollen Teil der Weberiana - die Autogra-
phen waren selbstverstindlich sicher im Tresor untergebracht — nur noch vergleichsweise
bescheidenere und nicht immer optimale Méglichkeiten der Aufstellung. Zudem muBte die
Sammlung seit den Auslagerungen im zweiten Weltkrieg mehrfach umziehen; zuletzt noch 1996
im Rahmen der Zusammenlegung der Musikabteilung im Haus Unter den Linden. Seitdem ist
Ruhe eingekehrt, doch die starke Beanspruchung durch Umziige, Benutzung, Verfilmung etc.
hat Spuren hinterlassen: sprode, teils schon briichige Lederriicken, Schiiden an den meist
papierenen Deckel-Beziigen, aufgeficherte Ecken, geldste Heftungen, eingerissene Blétter.

Frau Gertrud Schenck, Leiterin der Restaurierungswerkstatt im Haus Unter den Linden,
ergriff die Initiative - sie kennt die Sammlung bestens, hatte sie doch schon mehrfach ,Kontakt
mit Weber" (vgl. Weber-Studien 1, S. 47-51; Weberiana Heft 4, S. 19-21 und Heft 5, S. 21-25).
Zwei ihrer Kolleginnen, Frau Ulrike Schlegel und Frau Margret Polaczek, nahmen sich im
November und Dezember 1997 den gebundenen Teil der Weberiana vor: die Klassen II B
(Brief-Kopien), III (ungedruckte Werke), IV A (gebundene Musikaliendrucke) und VII (Bii-
cher). Die Konservierungsmafinahmen reichten vom einfachen ,Entstauben” (d. h. der Einband-
reinigung) liber die Lederpflege (Einfetten) bis hin zu leichten restauratorischen Eingriffen, z. B.
dem Stabilisieren loser oder eingerissener Blitter oder defekter Buchriicken. Dabei liegt die
Bearbeitungszeit fiir jeden der behandelten 218 Binde zwischen 15 Minuten und bis zu sechs
Stunden. Inzwischen strahlt dieser Teil der Sammlung wieder (fast) wie neu (ohne freilich sein
Alter zu verleugnen); derzeit ist der zweite Teil der Sammlung in Bearbeitung: die Mappen der
Klassen IV B (mit ungebundenen Musikalien) und V (Vermischtes) sowie die Schuber der
Klasse VI (Textbiicher). So kénnen wir wohl bald wieder mit Jahns sagen, es ist ein Gliick, den
reichen unvergleichlichen Schatz sicher u. wiirdig geborgen zu sehn.

Kleiner Auktionsspiegel 1997/98

In der letzten Auction bei List u. Franke in Leipzig ist ein Brief Weber's an Rochlitz 2 Quart-
Seiten lang fiir hundert und vierzig Mark weggegangen. Ein colossaler Preis fiir einen blossen
Brief!, so konnte sich Jihns im Mai 1880 in einem Brief an Musiol erregen. Aufsehen wiirde ein
solcher Preis heute wieder machen, allerdings kaum, weil der Brief iiberbezahlt wire. Von
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solchen Preisen kann man heute nur triumen, obwohl sich offensichtlich eine leichte Beruhi-
gung der enormen Preissteigerungen der letzten Jahre eingestellt hat — leider bedeutet dieser
»Gezeiten"-Wechsel aber auch eine ziemliche ,Ebbe“ bei den Angeboten. So herrschte im
vergangenen Jahr in den beiden Katalogen des Auktionshauses J. A. Stargardt gdhnende
» Weber-Leere" und auch sonst tat sich nicht allzu viel. Immerhin tauchten bei den beiden grofien
Sotheby-Auktionen ein Brief an Gottfried Weber von 1817 (Ausrufpreis: 1.300 bis 1.500 £,
verkauft fiir 1.840 £) und ein Brief an den Schauspieler Rhode aus dem Jahre 1813 auf (angebo-
ten im Mai-Katalog fiir 2.300 bis 3.000 £, im Dezember-Katalog dann nochmals fiir 1.200 bis
1.500 £ und verkauft fiir 1.495 £.). Beide Briefe konnten erfreulicherweise fiir die Weber-
Sammlung der Staatsbibliothek zu Berlin erworben werden; im zweiten Falle hatte sich das
Abwarten sogar ausnahmsweise gelohnt. Ganz anders in einem weiteren Fall: Das wichtigste
Dokument innerhalb von Webers Stuttgarter ProzeBgeschichte - seine Schuldverschreibung an
den Schwieberdinger Wirt Johann Michael Hénes - tauchte im vergangenen Jahr im Baseler
Antiquariat Kurt Walder auf, wurde vom Antiquariat Dr. Ulrich Driiner in Stuttgart erworben
und ging dann fiir die inzwischen héhere Summe von 6.800 DM an einen unbekannten privaten
Besitzer, wie uns Herr Dr. Driiner, der sich um eine Vermittlung in 6ffentliche Hande bemiiht
hatte, freundlicherweise mitteilte. SchlieBlich wurde zum RedaktionsschluB3 der Weberiana noch
einer der vielen, von Weber unterschriebenen Dankesbriefe fiir die Mitwirkung bei der Londo-
ner Auffithrung seiner Jubelkantate in den Argyle Rooms im Mai 1826 angeboten. Der at-
traktive Preis von 1.500 DM, den das Diisseldorfer Auktionshaus Ulrich Felzmann ansetzte,
wird sicherlich etliche Kéufer anlocken. Fiir den von Jahns genannten horrenden Preis von 140
(DM) gibt es in diesem Katalog gerade mal Portritfotos des Dirigenten Bruno Walter oder der
Schauspielerin Marlene Dietrich mit Autogramm - so dndern sich die Zeiten.

Lokalgeschichte fiir Weber-Forscher (und Voglerianer)

Im Rahmen der Feiern zum 75j4dhrigen Bestehen des Faches Musikwissenschaft an der Uni-
versitit Wiirzburg veranstaltete der neue Leiter des Instituts, Prof. Dr. Ulrich Konrad, am 17.
und 18. Juli 1997 ein lokalgeschichtliches Symposion unter dem Thema Musikpflege und
"Musikwissenschaft' in Wiirzburg um 1800. Fiir die Weberianer war dies ein Thema von hoch-
stem Interesse: In einem Wiirzburger Vorort erblickte 1749 Webers Lehrer Georg Joseph Vogler
das Licht der Welt; Weber selbst war 1811 Gast in Wiirzburg und kniipfte die Kontakte zu dem
ortsansissigen Musikprofessor Joseph Frohlich, der danach in seinen Besprechungen manches
Positive tiber die Mitglieder des Harmonischen Vereins zu Papier brachte. Just diese Beziehung
der Vereinsmitglieder zu dem Vogler-Verehrer Frohlich beleuchtete denn auch Oliver Huck in
einem Referat, bei dem der Flei3 Frohlichs gut, die ,Briider* aber wegen ihrer Nachldssigkeit
schlechter wegkamen. Frank Heidlberger, unsern Lesern als zukiinftiger Herausgeber der
Klarinettenkonzerte und gelegentlicher Mitautor der Weberiana bekannt, untersuchte die
Kontakte Meyerbeers zu Wiirzburg bzw. speziell zu Fréhlich und présentierte neue Erkenntnisse
iiber den Besuch Meyerbeers in Wiirzburg 1813 sowie zum Einflul Voglers auf die damals
gerade vollendete Oper Jephtas Geliibde. Mit Joseph Frohlich und Abbé Vogler beschiftigten
sich noch mehrere Referate: Bernhard Janz stellte das Julius-Spital als Zentrum der Musikaus-
bildung in Wiirzburg in den Zeiten Frohlichs und Voglers vor, Dieter Kirsch untersuchte die
Anfinge der mit Frohlichs Namen verbundenen institutionellen Musikausbildung in Wiirzburg
und Ulrich Konrad nahm die musikschriftstellerischen Arbeiten Frohlichs unter die Lupe. Mit
Voglers Musiktheorie setzte sich kritisch Oliver Wiener auseinander, wihrend Joachim Veit von



=)=

Voglers Vertonung des Samori-Textbuchs schwirmte. Diese Vortrige werden zusammen mit
den Beitrigen von Matthias Henke iiber den Komponisten Joseph Kiiffner und von Friedhelm
Brusniak iiber das Wiirzburger Singerfest 1845 demnéchst in der Reihe Musik in Bayern im
Druck erscheinen. Die duBerst anregende Tagung war verbunden mit einem ebenso gelungenen
Konzert des Universititsorchesters unter der Leitung von Rudolf Dangel. Dabei erklangen
neben Dvoiaks 8. Sinfonie zwei musikalische Rarissima: Voglers ,neue Ouvertiire" zu Samori
und Ausschnitte aus der virtuosen Kantate Gli Amori di Teolinda, die Meyerbeer dem Klarinet-
tisten Heinrich Baermann und dessen Lebensgefihrtin, der Singerin Helene Harlas, auf den
Leib geschrieben hatte. Die beiden hdchst bemerkenswerten Stiicke wurden mit lebhaftem
Beifall aufgenommen, und so wurde der Einsatz der Wiirzburger Studenten, die die Materialien
fiir diese Auffithrung eigens mit Computer erstellt hatten, belohnt. Interessenten sollten sich
nach diesem Material beim Musikwissenschaftlichen Institut der Universitat Wiirzburg oder bei
Herrn Heidlberger erkundigen.

Tagungspline

Auch die Weber-Forscher riisten schon wieder zu neuen Tagungen. In Zusammenarbeit mit der
Staatsbibliothek zu Berlin - Preulischer Kulturbesitz soll am 26. und 27. November 1998
anliBlich der Ubergabe des Preciosa-Bandes ein wissenschaftliches Symposion zum Thema
Schauspielmusik zu Webers Zeit stattfinden. Es ist gelungen, fiir diese Tagung eine Reihe von
renommierten Wissenschaftlern aus den Bereichen der Germanistik, der Theaterwissenschaft
und der Musikwissenschaft zu gewinnen, die in einer interdisziplindren Runde Probleme der
Schauspielmusik u. a. bei Beethoven, Mendelssohn Bartholdy, Schubert, Wagner und Weber
untersuchen werden und in einem Round-Table gemeinsam die Probleme der Edition solcher
Musik erortern. Dariiber hinaus hat freundlicherweise der Rektor der Hochschule fiir Musik
Hanns Eisler Prof. Christoph Poppen fiir den Abend des 26. November ein Konzert mit Schau-
spielmusiken Webers zugesagt, das von Studenten seiner Hochschule bestritten wird und selten
bzw. nie gehorte Werke zur Auffithrung bringt. SchlieBlich sorgt eine Présentation wichtiger
Autographen von Bithnenmusiken aus dem spiten 18. und frithen 19. Jahrhundert in der Staats-
bibliothek fiir eine weitere Attraktion.

Aller guten Dinge sind aber drei, und so wird gleich noch ein weiterer Tag ,drangehéngt*:
am 28. November findet in der Staatsbibliothek zu Berlin die zweite Arbeitstagung der Band-
herausgeber der Weber-Ausgabe statt. Die genaue Ausarbeitung der Themen dieses Treffens
wird wohl erst im Friihjahr erfolgen, da das Team Veit/Ziegler gegenwirtig mit der Vorberei-
tung eines eigenen Referats zu dem vom 27. bis 29. Marz 1998 in Berlin stattfindenden Wo-
chenendseminar fiir Editoren beschéftigt ist.

Veroffentlichungsgedringe

Wihrend die Weberiana zum Drucker geht, befinden sich bereits die ersten Notenteile der
Preciosa im Satz. Der Bandherausgeber Frank Ziegler schwitzt noch iiber dem Kiritischen
Bericht, Joachim Veit als Redakteur noch iiber den Noten. Es wird bis zum Erscheinungsdatum
Ende November 1998 abermals knapp werden, aber immerhin wird der Band erheblich diinner
(und somit auch erfreulicherweise wesentlich billiger) als der dicke Jungfernband. Wir hoffen,
daB nach dem Erscheinen des Subskriptionsprospekts bereits viele Bestellungen beim Verlag
eingegangen sind, und méchten unsere Mitglieder ermuntern, mit diesem Prospekt in Biblio-
theken und anderen Institutionen, aber auch bei potenten Privatiers Reklame zu machen.
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Doch nicht nur bei den Noten sollen dieses Jahr zwei Bédnde erscheinen, auch die Weber-
Studien machen geradezu atemberaubende Fortschritte. Wenn man in den letzten Wochen im
ersten Stockwerk des Detmolder Musikwissenschaftlichen Seminars heftige Diskussionen horte,
so waren es meist zwei unharmonische Briider, die iiber die ,Harmonischen Briider” debattierten
- wobei sich der wissenschaftliche Disput gewdhnlich aber in Harmonie aufldste. Der Hinter-
grund: Oliver Huck hatte die Texte fiir Band 4 der Weber-Studien mit den Schriften des Harmo-
nischen Vereins neu geordnet und dabei alle problematischen Texte gebiindelt, um nun gemein-
sam mit Joachim Veit die guten ins T6pfchen zu sortieren, die schlechten aber aus dem Band
hinauszuwerfen - eine nicht immer leichte Aufgabe. Nach der damit verbundenen letzten
Entscheidung iiber fragliche Zuweisungen startet noch ein letzter Versuch, die fehlenden
Nummern der Schreibtafel von Mannheim und des Hamburgischen Archiv fiir Litteratur und
Kunst zu finden, dann geht der umfangreiche Band mit zahlreichen interessanten Texten von
Alexander von Dusch, Johann Génsbacher, Giacomo Meyerbeer und Gottfried Weber samt
detailliertem Kommentar zum Verlag.

Nur kurze Zeit spiter wird die Druckvorlage zu Band 5 mit der Dissertation von Oliver
Huck zum Thema Von der Silvana zum Freischiitz. Die Konzertarien, die Einlagen zu Opern
und die Schauspielmusik Carl Maria von Webers folgen. Wer also denkt, bei so einer Gesamt-
ausgabe ginge es gemiitlich zu, sieht sich entsetzlich getduscht ...

Personalsorgen

Alle reden vom Geld - leider miissen auch wir es tun! Die knapper werdenden 6ffentlichen
Kassen machen auch uns das Leben schwerer. So lief Ende 1997 die von der Universitit-
Gesamthochschule Paderborn getragene Wissenschaftliche-Hilfskraftstelle von Herrn Oliver
Huck aus und war fiir das Projekt nicht mehr zu verlangern. Herr Huck wird zwar die letzten
Korrekturen am ,Briider-Band" noch vornehmen und uns durch seine freie Mitarbeit an den
Notenbinden weiterhin verbunden bleiben, der Verlust seiner Arbeitskraft reif3t aber ein emp-
findliches Loch in unsere , Arbeitsdecke”. Ein kleiner Trost mag in dieser Situation sein, dafl der
Vorstand des Musikwissenschaftlichen Seminars trotz knapper Ressourcen beschlossen hat, uns
fiir 1998 wenigstens eine studentische Hilfskraft zur Verfiigung zu stellen. Die ungeheure Flut
allein an eher technischen Arbeiten (Kopieren, Beschriften, Einarbeiten von Mikrofilmen und
Riickkopien, Beschaffung von Literatur aller Art, Datenerfassung, Korrekturen usw.) wird damit
allerdings kaum zu bewiltigen sein, d. h. der Wissenschaftliche Mitarbeiter wird wieder einen
groferen Teil der dringend anstehenden technischen Arbeiten selbst ibernehmen miissen. Wir
appellieren daher dringend an die Mitglieder der Weber-Gesellschaft, uns durch Einwerben von
Spenden zu unterstiitzen, um wenigstens zeitweise Werkvertridge fiir solche Aufgaben ab-
schlieen zu kénnen und die hauptamtlichen Mitarbeiter zu entlasten.

Verachtet mir die (Klein-)Meister nicht!

Einer Anregung von Prof. Jost Michaels folgend, hat die Detmolder Arbeitsstelle begonnen,
Notenmaterialien (Kopien, aber auch Frith- oder Neudrucke) von Komponisten aus Webers
unmittelbarem Umkreis zu sammeln. Noch beschriinkt sich die Sammlung auf Werke, die direkt
fiir die Arbeiten am Kommentar oder fiir Vergleiche bendtigt werden, gedacht ist jedoch daran,
hier ein kleines Archiv zu schaffen, mit dessen Hilfe sich Wissenschaftler und Praktiker ein
halbwegs reprisentatives Bild von den jeweiligen Komponisten bzw. bestimmten Gattungen
machen konnen, bevor sie ggf. selbst Kopien in den bewahrenden Bibliotheken besorgen. Wenn
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dieses Archiv systematisch aufgebaut werden soll, bedarf es allerdings der Unterstiitzung der
Weber-Gesellschaft oder der Mitglieder. Wir sind auch dankbar, wenn wir auf entsprechende
Bestinde hingewiesen werden, oder wenn uns die Gesellschaft den Ankauf antiquarischer Titel
ermoglichen wiirde. Bisherige Schwerpunkte waren den Arbeitsgebieten der Mitarbeiter
entsprechend Danzi, Génsbacher, Meyerbeer und Vogler. Noch ist die Sammlung der Drucke
sehr bescheiden, aber zu Danzi kann z. B. auch die Sammlung von Neudrucken aus dem Besitz
von Joachim Veit genutzt werden. Im Laufe des Jahres hoffen wir auf eine Ergénzung bei
Baermann Vater und Sohn, da Anfang 1999 in Detmold im Rahmen der Werk-Meisterkurse eine
Veranstaltung zu Webers Klarinettenquintett samt Umfeld geplant ist. Bitte helfen Sie uns durch
Spenden, moglichst einige der erhaltenen élteren Drucke der Werke dieses engen Freundes von
Weber zu erwerben. Fiir die Arbeiten an der Gesamtausgabe ist ein Vergleich mit den Klarinet-
tenwerken Heinrich Baermanns unerliBlich, da Weber bei der Komposition seiner eigenen
Klarinettenkonzerte von Baermann direkt beraten wurde.

Auch kein Fund ist ein Ergebnis

Noch mitten in den Arbeiten an den Weberiana mufte Frank Ziegler Anfang Februar 1998 eine
Kurzreise nach Niirnberg antreten. Eine ,heifle Spur* fiihrte in die Stadt an der Pegnitz: 1964
hatte ein Niirnberger Bibliothekar dem Weber-Forscher Hans Schnoor von mehreren zeitgends-
sischen Weber-Handschriften (u. a. von Preciosa) berichtet; seine Nachricht fand sich im
Schnoor-NachlaB und weckte natiirlich die Begehrlichkeiten der Weberianer. Freundlicherweise
genehmigte die Leiterin der Niirnberger Musikbibliothek, Frau Meta Bischoff, eine Sichtung der
- nach etlichen Umziigen - inzwischen in ihrer Bibliothek verwahrten, allerdings noch unbe-
arbeiteten Bestinde aus dem Niimberger Theater. Tatsichlich fand sich eine kleine Sammlung
von Auffiihrungsmaterialien des spiten 18. bis frithen 20. Jahrhunderts, darunter auch das
gingige Repertoire der Weber-Zeit: Aschenbrodel (Cendrillon) von Isouard, das Donauweib-
chen von Kauer, Faust von Spohr, Figaro von Mozart, Rotkdppchen (Le petit chaperon rouge)
von Boieldieu, Der Schnee (La neige) von Auber, Die Schweizerfamilie von Weigl und die
Theatralischen Abenteuer nach Cimarosa und Mozart. Auch die erwihnte Preciosa-Partitur
konnte entdeckt werden, entpuppte sich jedoch leider als postume Abschrift (um die Mitte des
19. Jahrhunderts) und ist somit fiir die Edition innerhalb der Gesamtausgabe uninteressant. So
wurden alle Hoffnungen enttduscht, und die Stippvisite in der frankischen Metropole fand ein
schnelles Ende. Doch die GewiBheit, hier keine wichtige Quelle iibersehen zu haben, ist ja auch
ein Resultat!

Diverses — Kurznotizen aus den Arbeitsstellen und der iibrigen Welt

- Fiir die Bibliothek des Detmolder Seminars konnten im vergangenen Jahr u. a. folgende
Erstausgaben erworben werden: die Stimmendrucke zu Webers Konzertstiick fiir Klavier und
Orchester JV 282 und zum Andante und Rondo ungarese fiir Fagott und Orchester JV 158, der
Klavierauszug und die Singstimmen des Schluichores zum Ersten Ton JV 58 sowie die Kla-
viersonate Nr. 1 C-Dur JV 138. Fiir die Weber-Ausgabe kam ein Mikrofilm der K. k. privile-
gierten Prager Oberpostamtszeitung zwischen 1813 und 1816 hinzu, die Seminarbibliothek
besitzt auBerdem inzwischen Filme der zu Webers Lebzeiten erschienenen Jahrgédnge der
Haude- und Spenerschen und der Vossischen Zeitung sowie des Morgenblatts fiir gebildete
Stéinde - wichtige Voraussetzungen fiir eine effektive und auBlerordentlich zeitsparende Arbeit.
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- Weihnachtsmann mit Doktor - als solcher muf} sich wohl Oliver Huck gefiihlt haben, nach-
dem er noch kurz vor dem Weihnachtsfest sein Rigorosum mit summa cum laude ablegte. Seine
Dissertation, die er an der Universitidt — Gesamthochschule Paderborn mit dem Titel Von der
Silvana zum Freischiitz. Die Konzertarien, die Einlagen zu Opern und die Schauspielmusik Carl
Maria von Webers eingereicht hatte, wurde als opus eximium beurteilt und wird nun fiir den
Druck innerhalb der Reihe Weber-Studien vorbereitet.

- Die 1994 in Saarbriicken eingereichte Dissertation von Marita Fullgraf ist nun unter dem
Titel: Rettungsversuche einer Oper. Die musikdramaturgischen Bearbeitungen der Euryanthe
von Carl Maria von Weber im Pfau-Verlag Saarbriicken erschienen. Sie kann iiber den Buch-
handel oder direkt beim Verlag, Postfach 102314, 66023 Saarbriicken, bezogen werden. Wir
werden im nichsten Heft eingehender {iber die Arbeit berichten.

- Der Miinsteraner Student Markus Schroer hat im Herbst 1997 die Arbeit an einer Dissertation
iiber Webers Oberon aufgenommen.

- Ulrich Stinzendorfer wird voraussichtlich in Kiirze seine Dissertation iiber Webers Lied-
schaffen am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitidt Wiirzburg einreichen. Er wird im
néchsten Heft iiber seine Arbeit berichten.

- Prof. Jost Michaels hat Ende des vergangenen Jahres mit der Redaktion die beiden von ihm
herauszugebenden Klaviersonaten besprochen, so daf3 die redaktionellen Arbeiten an diesen
Sonaten voraussichtlich schon im Friihjahr beginnen kénnen.

- Bei einem von Prof. Christoph-Hellmut Mahling an der Universitit Mainz veranstalteten
Kolloquium der Richard-Wagner-Gesamtausgabe zum Thema Richard Wagner und seine
Lehrmeister hielt Joachim Veit ein Referat mit dem Titel: Spurensuche - Einige zerstreute
Gedanken zur Beziehung Weber-Wagner.

- Mit dem vorldufig letzten Band von Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters erschienen
endlich auch die Weber-Artikel. Die Artikel zu den groBen Opern hatte noch Carl Dahlhaus
konzipiert, sie wurden jetzt von Prof. Dr. Sieghard Déhring in seinem Sinne vervollstindigt und
erginzt. An den ,kleinen" Opern durfte sich Joachim Veit versuchen, der sich durch die Nach-
barschaft natiirlich sehr geehrt fiihlt.

DISSERTATIONSVORHABEN

Continental Opera Transformed: Sir Henry Bishop's Adaptations for the English-language
London Stage, 1814-33, with a Case Study of Der Freischutz, 1824.

In 1817 Don Giovanni burst onto the London scene, performed, adapted, and burlesqued at
numerous theatres in the metropolis. This opera's success signalled a burgeoning interest in
foreign opera, which increasingly became an expected staple on London's English-language
stages. Londoners' enthusiasm for continental fare peaked in the frenzied excitement sur-
rounding Der Freischutz, which appeared in no less than eight separate versions in 1824.

Yet, in London's English-language theatres, the audience did not view these operas as they
were originally written. Instead, numerous, often drastic changes were made to suit these works
to their performers and public. The operas needed to be transformed into the type of fare usually
offered at these theatres: spoken dialogue replaced recitative; solos rose in proportion to en-
sembles; roles were tailored to fit specific performers, which could entail anything from Don
Giovanni becoming a completely spoken role to the gardener in Le Nozze di Figaro becoming
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one of the most prominent, comic characters in the work; and, finally, spectacular stage-effects
and scenery were employed at every opportunity, reaching perhaps their most magnificent
manifestation in the Wolf's Glen scene in Der Freischutz.

Societal forces necessitated changes as well. In Il Barbiere di Siviglia, Rosina trades
pertness for demure purity. Don Giovanni becomes less morally objectionable, as Leporello
tones down his catalog aria and Zerlina refuses her seducer's advances. Versions of Der Frei-
schutz minimize Max's moral weakness either by having Max resist the temptation of the magic
bullets altogether, or at least by emphasizing Kaspar's eternal damnation even in the face of his
desire for repentance.

My dissertation will explore these alterations, placing them within the theatrical, musical,
and social context of the time to understand why contemporaries found the changes so neces-
sary. The first half of my study will concentrate on Bishop's adaptations, while the second will
explore Der Freischutz's overwhelming popularity in London. Gaining a contextual under-
standing of these adaptations will enable us to view them not as mutilations, but as an important
locus for understanding theatrical and musical taste, cultural context, and the popular in art.

Christina Fuhrmann (Washington University in St. Louis, USA)

RUHSTADT - STORCHE — WEBER?

Eine Notiz von Eveline Bartlitz, Berlin

Die kleine, knapp 700 Seelen-Gemeinde Riihstédt an der Elbe im Kreis Westprignitz hat durch
die Beherbergung von jéhrlich etwa 40 Storchenfamilien einige Beriihmtheit erlangt. Die FluB-
und Auenlandschaft bietet ideale Lebensmoglichkeiten fiir Stérche, und in den letzten Jahren ist
der kleine Ort eine Touristen-Attraktion geworden. Er wird von Bussen und Autos geradezu
{iberschwemmt. Diesen Ansturm trigt man dort mit Gelassenheit, verhilft er doch letztlich zum
Prosperieren des Dorfes, und das sieht denn auch recht schmuck und gepflegt aus mit seinen das
Ortsbild prigenden Backstein-Bauernhiusern. Zur Gemeinde gehort auch ein Schlof (1782
erbaut und vielfach verindert), im Zentrum gelegen, das bis zur Enteignung der Familie von
Jagow, altem mérkischen Adel, gehorte und heute Alten-Pflegeheim ist. Eben jenes Schloff war
vom Sommer 1944 bis Ende 1945 Refugium fiir die Verwaltung der Musikabteilung der
damaligen PreuBischen Staatsbibliothek. Bibliotheksrat Dr. Peter Wackernagel und seine
Mitarbeiterin, die langjahrige Bibliothekarin Lotte Floeter, hatten dort offizielle Unterkunft
gefunden und mit ihnen der alphabetische Zettelkatalog, der systematische Kapselkatalog und
ein groBer Teil der theoretischen Musikliteratur ab 1701, hinzu kamen die autographe Brief-
sammlung und unbearbeitete Handschriften, wohl auch einige Kostbarkeiten darunter, deren
Zahl und Titel nicht rekonstruierbar sind. Real gesehen hat sich der Aufwand nicht gelohnt,
denn es gab nur eine kurze ruhige Arbeitsphase von etwa einem halben Jahr. Die Lage Riih-
stadts erwies sich im Hinblick auf die immer nidher kommenden Frontlinien (die Amerikaner
riickten von Westen vor, die Russen von Osten) als duBlerst gefahrvoll. Die Amerikaner verhiel-
ten zwar an der Elbe, zerstorten aber durch Artilleriebeschuf3 ab 17. April Hauser des Dorfes
und beschidigten das SchloB schwer. In der Nacht vom 2. zum 3. Mai marschierten die Russen
ein, das Dorf wurde kampflos iibergeben. Es folgten turbulente Wochen, Pliinderungen usw.
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Das SchloB8 wurde zur Kommandantur bestimmt, was zur Folge hatte, da8 die Bibliotheks-
bestdnde in grofler Eile in andere Rdume umgelagert wurden und die Bibliotheks-Mitarbeiter
das SchloB verlassen muften. Dabei blieb es nicht, die Biicher und Handschriften wechselten bis
zu ihrem Riicktransport nach Berlin Anfang 1946 noch mehrfach ihren Standort, wurden zuerst
in Scheunen, dann in der Garage der Postagentur untergebracht; Verluste waren unvermeidlich.
In einem umfassenden Bericht iiber diese chaotische Zeit, den Dr. Wackernagel am 15. August
1945 verfafite', beschreibt er seinen Eindruck beim Wiederbetreten des Schlosses Anfang Juli:
Das Bild freilich, das unsere Rdume im Schlofi nunmehr boten, war ein erschiitterndes. Die
Biicher zwar standen unangetastet auf den Regalen. Das lose handschrifiliche Material dagegen
und die ungebundenen Neueingiinge waren durchs ganze Zimmer verstreut, zum Teil beschmutzt
und unbrauchbar geworden. AbschlieBend heiBit es: Unter den Handschriften sind schmerzliche
Verluste entstanden. Wir vermissen Briefe von Wagner, Schumann, Weber und Liszt. Auch die
Tochter des letzten Besitzers, Rose-Marie Grifin zu Dohna, notierte in einem Bericht iiber ihren
Besuch des Schlosses im Jahr 1947: In dem Kohlenkeller der Orangerie lagen unendlich viel
auseinandergerissene Notenhefte, Partituren usw.* — die von Wackernagel als unbrauchbar
geworden beschriebenen Bestinde diirfien demnach doch noch einen ,Gebrauch” gefunden
haben: als Heizmaterial.

Es gibt noch einen Nachtrag zu dem dramatischen Geschehen vom Friihjahr 1945, fiinfzig
Jahre spiter, als sich die Verfasserin einer Exkursion des Historikers und ehemaligen Mit-
arbeiters der Staatsbibliothek Dr. Werner Schochow - er ist mit der Aufarbeitung der Bestands-
Verlagerungen wihrend des Krieges beschiftigt — und dessen Ehefrau am 27./28. Mai 1995
nach Riihstédt anschliefen durfte. Zweck dieser Fahrt war es vor allem, Zeitzeugen aufzuspiiren,
und siehe da, man wurde fiindig. Wir begegneten nicht nur Hans Werner von Jagow, dem Sohn
des ehemaligen SchloB-Besitzers Rittmeister Carl von Jagow (1882-1955), der sich aus alter
Familientradition und aus Begeisterung fiir die wunderschéne Landschaft wieder am Ort
angesiedelt hat, sondern wir fanden in Frau Magdalene Lillge, geb. Fromm (ihr Schwiegervater
Carl, genannt Ferdinand war Diener im Hause der Jagows) eine Bewohnerin Riihstidts, die sich
an die Ereignisse rund um das SchloB noch lebhaft erinnern konnte. Sie kannte die Mitarbeiter
der Musikabteilung persénlich und wuflte sehr lebendig zu erzihlen, z. B. daB sie in der Zeit
nach dem russischen Einmarsch im Schlofpark verstreut Noten liegen gesehen habe. Sie habe
auch ein handschriftliches Blatt aufgehoben und mitgenommen, es war ein Lied von ... Carl
Maria von Weber; sie habe es sehr lange aufbewahrt, dann aber leider bei einem Umzug aus den
Augen verloren. Ein Weber-Autograph (?) woméglich gerettet und wieder verloren. Eine kleine
Spur nur, aber ehe sie véllig im Winde verweht, sei sie hier mitgeteilt.

1 D-B, Akte A 36/4

Rose-Marie Gréfin zu Dohna, Die Evakuierung der Musikabteilung der Preufischen Staatsbibliothek, von
Berlin nach Riihstddt, Kreis Westprignitz, Baden-Baden 30.3.1995, mschr., D-B
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SCHUTZENFEST MIT SCHLACHTEPLATTE

Ein kleiner Pressespiegel der Freischiitz-Premieren 1997
von Martin Bott, Detmold

Daneben geschossen in Salzburgs Kleinem Festspielhaus (18. Februar 1997)

Ein Abend des Ewiggestrigen, bei dem Regisseur John Cox [...] sich mit dem Minimal-Konsens
zufriedengegeben hat. Chore, aufgereiht wie auf der Perlenschnur, und Protagonisten, die sich
mit Requisiten abmiihen, um wenigstens den Anschein von Spannung zu erzeugen (Ilse Retzek
in Oberosterreichische Nachrichten vom 20. Februar 1997). Nicht, daf3 das Publikum entriistet
das Kleine Festspielhaus verlassen hdtte. Nein. Viele duferten sich still und fielen in seeligen
Schlaf; andere wiederum begehrten hartndckig schnarchend auf. [...] Hubert Soudant hat mit
dem Mozarteum Orchester wenig —und das oft behdbig und grob —vom ,Geist des deutschen
Liedes “ verwirklich, der durch Webers Singspiel braust. Und gar weit muf3 man fahren, um
einen so graplichen Styropor-Kamin zu sehen, wie ihn Carlo Tommasi in den zweiten Akt
gebaut hat (Hans Langwallner in Neue Kronen-Zeitung).

Eine Sonderleistung bot der von Stephen Green vorziiglich praparierte schlagkrdfiige
Chor und Extrachor des Landestheaters bis hin zu den zierlichen Brautjungfern und den
zungenflinken Jéigern (Ernst P. Strobl in Salzburger Volkszeitung vom 20. Februar 1997).

Die Singer dieser Inszenierung kamen gemeinhin gut davon, besonders gut sogar Nicolai
Andrei Schukoff als Max, der nicht nur den jungendlichen Charme hatte, der ihn liebenswert
macht, sondern auch all den Zweifel und die Melancholie in seiner dunkel-samtig gefrbten
Stimme, die die innere Bewegung nach auflen bringt, — er bekam bereits nach seiner ersten Arie
Szenenapplaus; Kaspar, dessen durch Not bedingte Falschheit Marek Gasztecki iiberzeugend
verkorperte; Birgit Beer als Annchen, die zu glockenheller Stimme die entsprechende Frohlich-
keit mitbrachte und Sandrine Eygliers Agathe, die sich allzugriindlich dem Harren und Hoffen
verschrieben hatte und in der Distanz verschlossen, dltlich wirkte. Karl Dumpharts Samiel war
nicht unheimlich und sein Eremit nur bedingt weise, und beide waren sich verddchtig dhnlich
(Laszl6 Molnar in Salzburger Nachrichten vom 20. Februar 1997).

Von dunklen Mcichten gejagt im Dortmunder Opernhaus (4. Mai 1997)

Von bosen Mdchten getrieben und stindig bedroht zeichnet der Regisseur die Charaktere vor
den schwarzen, sich in die dunkle Tiefe der Biihne hinein offnenden Rdaumen von Andrea
Eisensee. Das Bose ist in diesem ,Freischiitz“ allgegenwdrtig und lauert in Gestalt von zahlrei-
chen Dunkelmdnnern bestindig hinter verschiebbaren Felsversatzstiicken und dringt selbst in
den Bereich um Agathe und Annchen - beide plakativ in blendend reines Weif8 gehiillt - ein
(N. N. in Foyer Juni 97). Sonja Miiller-Eisold (in Westfilische Rundschau vom 6. Mai 1997)
iiberzeugte die praktische Losung der Ausstatterin: Sie sparte Kosten und Zwischenvorhdnge,
indem sie alle Schaupliitze in schlichten Rahmen gleichzeitig unterbrachte, das was vom
deutschen Wald iibrigblieb [...], von Agathes Forsterhaus lediglich das Bett und ein Bild des
Urahnen Kuno. So konnte man endlich [...] einmal erleben, daf} das Konterfei genau dann vom
Nagel fillt, wenn Max mit Kaspars Freikugeln den Vogel triffi.

Max, dem sozialen Druck seiner Mitmenschen ausgesetzt, von iibernatiirlichen Mdchten
und durch seinen Verfiihrer und Konkurrenten Kaspar gepeinigt, kann auch beim verhaltenen
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Happy End noch nicht fiei atmen und liegt am Boden, wéhrend Agathe gar die Szene verldft. Es
will einfach nicht Tag werden in dieser beklemmend-faszinierenden Produktion.

Hell strahlt die musikalische Seite dieser Neuinszenierung. Die Freischiitz-Fassung mit
den auskomponierten Rezitativen von Berlioz, hier in stark gekiirzter Fassung, ermoglicht eine
Auffithrung wie aus einem Gufs, verhindert dagegen die Intimitdt, die durch die iiblicherweise
gesprochenen Dialoge zwischen den Protagonisten entsteht (N. N., s. 0.).

Besonders tragisch fand Martin Schrahe (Ruhr-Nachrichten vom 6. Mai 1997), daf
gerade der Clou dieser Auffithrung, die Verwendung instrumentierter Rezitative [..], dem
dramatischen Geschehen mehr im Wege stehe. Lob sprach er indes dem Orchester aus, wie fein
[...] es diese leichigdngige Musik interpretier[tle, wie Dirigent Daniel Kleiner Wert auf jede
Nuance legt[e]. Ebenso den Séngern: Talia Refeld, die dem naiven aber kecken Annchen Gestalt
gab, Monika Krause als zweifelnde, von Angsten gepeinigte Agathe, die in feinstem piano
betorend seufzen kann, Gregory Frank, der mit bestechender Diktion und tippiger Dimonie den
Kaspar sang und zuletzt Norbert Schmittbergs Max in tenoralem Glanz, mit heldischem Tempe-
rament, aber auch lyrischer Schonheit.

Schlachifest am Berliner Opernhaus Unter den Linden (8. Mai 1997)

So etwas gelingt selten: ein Theaterspuk, der Ginsehaut erzeugt. Nikolaus Lehnhoff setzte [...]

das Publikum mit seiner Interpretation von Webers ,Freischiitz “schachmatt. Tief fiihit[e] er in

die Musik hinein, erzihlte eine tiefenpsychologische Geschichte um die Gefihrdung des Ich

(Andrea Hilgenstock in Hannoversche Allgemeine Zeitung vom 23. Mai 1997). In Tobias

Hoheisels Biihnenbild ist der Wald ein Staketenzaun. Dunkelgriin, immerhin, auf der linken

Seite, tiefschwarz auf der rechten. Und dort, im Dunkel-Abgriindigen, verliert sich auch des

Jéagerburschen Max reine Seele, denn hier lauert Samiel, der Teufel (Andreas Berger in Braun-

schweiger Zeitung vom 14. Mai 1997). Der Zaun schirmt den Einzelgéinger Max ab vor der ihn

hetzenden Meute, wird ihm aber auch zum Gefiingnis. In diesem eingegrenzten Lebensraum aus

artifizieller Natur werden Bierkdsten geschoben, trampelt der voluminds auftrumpfende, doch

nie plérrige Chor in Marschordnung (Manuel Brug in Der Tagesspiegel vom 10. Mai 1997). In

der Wolfsschluchtszene thront Kaspar, der Hohepriester des Samiel-Kults, auf einem bduch-

lings aufgeschlitzten Eber, manscht die blutig triefenden Eingeweide heraus wie Trophden. Auf
einem kerzenbestiickten Altar werden sie als Opfer dargebracht. Von kahlkopfigen Samiel-

Dienerinnen [...] auf ein Kreuz geschniirt, muf3 Max die Geburt der Kugeln [aus den Eingewei-
den des Ebers] verfolgen. Hohepunkt der Szene: Max und Kaspar umarmen einander mit
nackten, blutbeschmierten Oberkirpern. So fixieren sie ihren Teufelsbund (Georg-Friedrich
Kiihn in Frankfurter Rundschau vom 15. Mai 1997). Auch die Brautjungfern sind eher diister
gehalten, umtanzen Agathe als unheilverkiindende Damen der Macht. Sichtlich aus dem Reiche
Samiels entsprungen (Hansjiirgen Schaefer in Neues Deutschland vom 13. Mai 1997). Konse-
quent auch das Schluf3bild. Max, der im Probeschufistref3 sein letztes Selbstvertrauen verloren
hat, bleibt zerknirscht auf der leeren Biihne zuriick [...), enttduscht setzt sich Agathe |...] neben
ihm auf die Bank, wdhrend sich auf dem Staketenzaun drohend der Schatten Samiels abzeichnet.

Gibt es kein Entkommen vor diesen dunklen Michten? (Andreas Berger, s. 0.).

Den Séngern, Chor und Orchester, wurde gemeinhin Lob zuteil, nicht ganz zu itberzeugen
vermochte dagegen Zubin Mehtas Grundgestus der musikalischen Interpretation. Alles geriet
immer wieder in unnotige klangliche Opulenz und Breite bei Tempo und Dynamik. Uberzeugen
konnte dagegen das Solistenensemble, auch wenn sich Kim Begleys Max allzusehr auf das
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stramme Timbre seiner Tenorstimme verlie, makellos dagegen der blithende Soprangesang
Carola Hohns als Agathe, spritzig, virtuos-komédiantisch Dorothea Réschmann als Annchen
und als Kaspar der energische, dramatisch imponierende Falk Struckmann (Hansjlirgen Schae-
161 %.0,).

Spuk bei Tageslicht im Bergtheater Thale (21. Juni 1997)

Im Harzer Bergtheater, auf dem Hexentanzplatz, wurde eine Neuinszenierung des Freischiitz,
den Carl Maria von Weber einst deutscher Waldessehnsucht und Mdrchentradition ablauschte,
auf mythisch und historisch beladenen Biihnenboden gestellt. Dieser #tbermdichtigen Konkurrenz
bewuBt, beschrinkte sich die Inszenierung der Regisseurin Waltraud Prinz auf naturalistische
Vorginge im natiirlichen Umfeld, reale und phantastische Ereignisse existier[tlen in ein-
tréichtiger Nachbarschafi, wahrscheinlich auch durch die eingeschrankten Moglichkeiten einer
Freilichtauffiihrung bestimmt.

Dem historischen Hintergrund des Biihnenbodens gerecht werdend, wurde die Handlung
der Wolfsschluchtszene durch Krieger und Fliichtlinge, welke Freiheitskoniginnen und knochi-
ge Sensenmdinner [...] vom hellen Hexentanzplatz in die Dunkelkammer der Geschichte verlegt.
Die Grenzen zwischen Tag und Traum verwischend, wurde zwischen den Unfoten und den
Lebenden kaum differenziert, ebenso fehlte die konsequente optische Unterscheidung von
wilder und wirklicher Jagd.

Mit Schiefstand und Schiitzenscheibe als Zentrum des Jéigerlebens in der Mitte der Biihne
und der den reinlichen Hausstand hiitenden Agathe zur Linken blieb schlieBlich aber doch eher
ein biirgerliches Sittenbild (Andreas Hillger in Mitteldeutsche Zeitung vom 4.7.1997).

Es sangen Klaus Gerber (Max), Barbara Richter (Agathe), Arndis Halla (Annchen), Peter
Schulz (Kaspar); die Leitung des Orchesters hatte John Lawson Webber.

Musiktheatralisches Selbsthilfeprojekt an der Berliner Hochschule der Kiinste (3. Juli 1997)

... nicht in den pathosgeschwdngerten Tonfall des ,Freischiitz““Max: ,Mich faft Verzweiflung,
Joltert Spott... “fielen die vier Berliner ,DirigierstudentInnen” Kerstin Behnke, Norbert Ooch-
mann, Thomas Ellenberger und Michael Heinzel. In Eigenregie brachten sie Webers Freischiitz
konzertant auf die Biihne um sich ihre Praxiserfahrung einfach selber zu holen. Denn obwohl
in ,Dirigieren" eingeschrieben, ist die Dirigierprofessur seit zwei Jahren vakant (Frederik
Hanssen im Tagesspiegel vom 3. Juli 1997).

Der ,Freischiitz” wurde [...] in ungewéhnlicher Art aufgefiihrt, von Ballast befreit und
sentkleidet “ Henrik Schroder, Theaterregisseur am Bremer Satyrikon, erfuhr von dem Projekt
und inszenierte den Auftritt von Schauspielern, Chor und Sdngern. Die eigentlichen Texte
wurden ersetzt, Schauspieler trugen nun beispielsweise Worte von Bernhard, Kraus und
Tucholsky zur Musik vor. Der konzertante Rahmen wurde nur durch wenige choreografische
Bewegungen des Chores [...] aufgebrochen (Almut Schroter in Neues Deutschland vom 4. Juli
1997).

Mit einigem organisatorische[n] Aufwand brachten die vier jungen Dirigenten die rund
100 Beteiligten in Chor, Orchester und Solistenensemble zusammen. Auch wenn zuletzt das
dirigentische Handwerk oft noch nicht reichte, um das Orchester durch alle Klippen zu fiihren,
so ging das Auffiihrungskonzept auf. ,Der Freischiitz wurde mit Enthusiasmus aufgenommen.
Von den 17 Musiknummern wurden 17 lidrmend applaudiert. Soli deo Gloria." (Stefan Melle in
Berliner Zeitung vom 5. Juli1997).
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Der schwarze Jéiger und die dunkle Seele des Volkes an der Kolner Oper (16. Oktober 1997)

Viel Beifall fir die Scinger, gemischte Reaktionen gegeniiber dem Dirigenten und lautstarkes
Krdftemessen zwischen Gegnern und Befiirwortern des szenischen ,Konzepts “(Pedro Obiera in
Giessener Allgemeine vom 18.10.1997).

Bernhard Hartmann (in Generalanzeiger Bonn vom 18./19.10.1997): Andreas Homoki
setzte die Oper durch einige Kunstgriffe sehr schon ins Bild. Er ldft die komplette Geschichte
in einem abstrakten, fldchigen Symbolraum spielen. Eine grofe, brcunlich-griine Saule [...], ist
alles was vom Wald iibrigblieb. Wenn die Sciule nach der |...] Wolfsschlucht-Szene zur Seite
kippt, wissen wir: Der Pakt mit dem Teufel hat die Welt in eine geféihrliche Schieflage gebracht.
Der Teufel heifit -und das ist eine gewichtige Pointe bei Homoki - das Volk. Wenn Kaspar |[...]
den unheimlichen schwarzen Jager Samiel herbeiruft, taucht eine ganze Teufelsbrut auf, die
unschwer als die Bauern der ersten Szene zu erkennen ist: Samiel ist das kollektive Bose.

Ganz anders sah es Michael Beughold (in Neue Westfiilische vom 23. Oktober 1997): Alles
und jede artig verkasperlte Bauerntheaterfigur erscheint auf blutleere mdrchenglatte Ober-
fldche reduziert. Und ausgerechnet der Wald als eigentlicher Protagonist darf auf Hartmut
Meyers kreuzfadem, zu allem und nichts taugenden Einheitsgrund mit Scule nicht mitspielen.
[...] Allenfalls Symbolik purzelt beflissen vom Bilderhaken und holzfillert die Sdule beim
Freikugelguf$ zum schiefen Turm um, bis ein gottvatergleicher Sciulenheiliger alles wieder ins
Lot bringt. Diese fatal ernsigemeinte Striese-Schmiere besiegelt eine auffallend schwache, sich
im schicken Stereotyp gefallende Singregie. Ahnlich Annette Schroeders Meinung (in Kolnische
Rundschau vom 18. Oktober 1997): So verldippert die Inszenierung irgendwo zwischen Realis-
mus und Satire, und was gemeinhin als grausiger Hohepunkt gilt, mutiert zur Kasperlenummer.

Hans Hubert Schieffer fand in der Inszenierung dagegen sogar feinsinnigen Humor,
erkannte in Annchen mit abstehenden Seitenzépfehen und spirligen Bewegungen Pippi Lang-
strumpf, in Ottokar, dem bohmischen Fiirsten, einen strammmen Offizier von Preufiens Gnaden,
in dem Eremiten den Dornengekrinte[n) leibhaftig. Wie seine Kollegen aber, sah er am musika-
lischen Rang der Auffithrung [...] nicht den geringsten Zweifel: Hillevi Martinpelto als Agathe
hat einen Sopran mit edler Firbung, Iride Martinez als Annchen avancierte zum Liebling des
Publikums, auch wegen eines Singens von bestrickender Anmut, Roland Wagenfiihrer als Max
ist ein Tenor so recht nach deutscher Art, baumstark und unerschiitterlich in allen Lagen, und
Harry Peters als Kaspar iberrascht[e] durch einen Baf von prachtvoller Ténung und méichtigem
Volumen. Ein Sonderlob gab es fiir den Opernchor, der ebenso prézise wie mit glanzvoller Fiille
sang, nur Dirigent Johannes Fritzsch hatte es vielleicht an Verve und Glut der Darstellung
Jehlen lassen (in Rheinische Post vom 21. Oktober 1997).

Etwas Besonderes hatte man sich iibrigens als Einfilhrungs-Matinee iiberlegt: Eine
Auffiihrung des Abu Hassan mit Klavierbegleitung, kombiniert mit einigen Arien aus Voglers
Kaufmann von Smyrna im Opernfoyer - eine durchaus nachahmenswerte Idee.

Ausgewiihlte Termine:

Der Berliner Freischiitz (Staatsoper, Leitung: Zubin Mehta) wird im Rahmen der Festtage 1998
nochmals am 10. und 13. April 1998 zu héren sein, der Ziircher Oberon (Opernhaus, Leitung:
John Eliot Gardiner, Regie: Johannes Schaaf) im Rahmen der 2. Ziircher Festspiele am 4., 10.
und 12. Juli 1998. Die Bayerische Staatsoper wird am 31.10.1998 ihren neuen Freischiitz aus
der Taufe heben (Leitung: Zubin Mehta, Regie: Thomas Langhoff). Wiederholungen sind am 3.,
7.,12.,15., 19. November 1998 sowie am 3. und 6. Juli 1999 (Festspiele) geplant.
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GRUNE HOLLE?

Der Freischiitz an der Berliner Lindenoper
beobachtet von Frank Ziegler, Berlin

Kahle Stimme formieren sich zu uniiberwindlichen Mauern, die den Bithnenraum umschliefen.
Wer hier lebt ist gefangen — Gefangener des Waldes, der Konventionen, seiner eigenen Angste.
Furcht dominiert in dieser Gesellschaft: Max fiirchtet das Versagen beim Probeschuf}, das ihn
Karriere und Braut gleichermaBen kostet; Kaspar hat schiere Todesangst — kann er seinen Pakt
mit Samiel nicht einldsen, sind Leben und Seelenheil verloren. Uberall und stéindig ist dieser
Sachwalter des Bésen gegenwirtig — ein androgynes Wesen mit Pferdefull (Gerlinde Kempen-
dorff), sichtbar natiirlich nur fiir Kaspar und das Publikum. Selbst die biedere Idylle des Forst-
hauses — neogotisch a la Schinkel eingerichtet — ist ihm kein Tabu. In dieser bedriickenden
Atmosphére werden Menschen deformiert. Die Agathe — ein junges, unschuldiges Ding,
lebensunerfahren, hin- und hergerissen zwischen iiberschdumendem Verliebtsein und diisteren
Vorahnungen, klammert sich verzweifelt an einen letzten Halt: den Trost des Eremiten, seine
weilBen Rosen. Nur einmal 6ffnen sich die Schranken dieser geschlossenen Gesellschaft und
geben den Blick in die Ferne frei: in der Wolfsschlucht. Doch aus der nebelverhangenen Tiefe
tauchen sieben (!) diistere Gestalten auf — halb Mensch, halb Hirsch. Der vermeintliche Weg in
die Freiheit ist triigerisch, ein Irrweg.

Regisseur Nikolaus Lehnhoff hilt sich weitgehend an die Vorgaben von Kind und Weber,
versucht sie nicht gewaltsam fiir ein neues Konzept passend zu machen. Die Dialoge sind
gestrafft, teils auch modernisiert (groBtenteils behutsam), erzihlen aber die altbekannte Ge-
schichte. Lehnhoff inszeniert den Freischiitz als Psychodrama. Ihn interessieren die seelischen
Note der Protagonisten in der Gesellschaft; die Gesellschaft selbst agiert eher kulissenhaft — der
Chor bleibt iiberwiegend im Hintergrund. Wird er allerdings ,,bewegt”, dann bleiben dem
Zuschauer keine Peinlichkeiten erspart, nicht einmal ein marschierender Ménnerchor, der
vorgibt, zu exerzieren (auf der Opernbiihne ein garantierter Lacherfolg).

Kulminationspunkt — wie in jeder Freischiitz-Inszenierung — ist die Wolfsschlucht. Weber
war bei der Berliner Urauffiihrung an einer méglichst plastischen Umsetzung des Gespen-
stischen, Spukhaften gelegen. Ein heutiges Publikum wiirde auf gliihende Eulenaugen und
Feuerrider allerdings wohl eher mit einem miiden Lacheln reagieren, und so suchten Regisseur
und Ausstatter nach neuen ,,schauerlichen Bildern: Kaspar zelebriert eine schwarze Messe mit
reichlich Blutritualen. Rote Rosen (gegen die weilen des Eremiten) schmiicken den Altar, davor
als Opfertier ein erlegter wilder Eber. Statt Kugeln zu gieflen muB3 Kaspar ihn, assistiert von
sieben (!) Teufelbriuten, mit blofen Hénden ausweiden: Herz, Leber und Gedédrm sind der
Stoff, aus dem Freikugeln werden (auf die alte Rezeptur, eine Mischung von Wiedehopf- und
Luchsaugen mit Kirchenfenster-Scherben, wird verzichtet); hier erzeugt bei etlichen Zuschauern
der Ekel das Erschaudern. Zweimal erscheint Samiel dem verunsicherten Max: als Geist der
Mutter und als Trugbild der sich in den FluB stiirzenden Agathe. Kaum beginnt aber die blutige
Prozedur, da wird der Jagerbursche mit verbundenen Augen ans Kreuz gefesselt — es gibt kein
Entrinnen. Die Ein-Uhr-Glocke beendet den Spuk — Max und Kaspar fallen einander in die
Arme. Beide sind nun AusgestoBene, in ihrer Schuld werden sie eins.

Fortsetzung findet das grausige Geschehen in der Brautkammer. Agathe sitzt auf einem
Teppich weiBer Rosen. Ihre Brautjungfern singen zwar die bekannte Weise, doch die sieben (!)
schwarzgewandeten Frauen vollziehen geradezu eine Aufbahrung. Der Totenschidel, den
Agathe statt Brautkrone aus der Schachtel holt, ist des Guten (des Bosen) dann schon zuviel.
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Agathe (Carola Hhn) mit Brautjungfern

Daf} Lehnhoff nach soviel Schuld und Qual nicht an ein Happyend glauben kann, erscheint fast
zwangslaufig. Wenn das Volk am Ende jubelnd das fiirstliche Lager verliBt, bleibt Max allein
zuriick. Agathe findet wiederkehrend einen gebrochenen Mann. Verzweifelt muB sie erkennen,
daB8 das gewihrte Probejahr vielleicht nur eine Verlingerung der Leiden, der Unsicherheit
bedeutet. Und Samiel — hat er Kaspar nur fallen lassen, weil er sich Maxens allzu sicher war?

Eine diistere Lesart, eine spannende auch, und doch: die Premieren-Vorstellung am 8. Mai 1997
war lange nicht so spannend. Die Staatskapelle musizierte unter der Leitung von Zubin Mehta
unkonzentriert. Nur Nervositit, oder machte sich da Freischiitz-Miidigkeit breit? Ruth Berghaus'
Inszenierung der Oper war seit 1970 quasi nonstop im Repertoire. Gerade eine Spielzeit hatte
man sich als Pause gegénnt — nun die neue Premiere. Doch vom Schliff einer Neueinstudierung,
von der besonderen, elektrisierenden Spannung eines Premieren-Abends war nichts zu spiiren.
Statt dessen ordentliche Routine, einige kleine Hanger oder Unebenheiten, erstaunlich schlecht
aufgelegte Holzbléser — das war nicht das Niveau, das man von der Staatskapelle erwarten darf.
Ausgenommen seien ausdriicklich die vorziiglichen Soli von Viola und Violoncello. Wire eine
léngere Freischiitz-Abstinenz vielleicht heilsam gewesen?

Erfreulicher das Bild bei den Singern — iiberwiegend bewihrtes Hauspersonal. Hier
verdienen zwei besonders hervorgehoben zu werden: Dorothea Réschmann und Falk Struck-
mann. Dorothea Réschmann kam dabei eine undankbare Aufgabe zu. Lehnhoff hatte das
Annchen bedeutend altern lassen — zu alt, um noch unter die Haube gebracht zu werden, dient
sie der jiingeren Agathe als Mutter-Ersatz. Das reibt sich mit vielem, was Kind und Weber dem
Annchen in den Mund legen, und doch konnte die Réschmann die ungewdhnliche Rollen-
Auffassung plausibel machen und sang sich dabei in die Herzen des Publikums. Singerisch und
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schauspielerisch ihr ebenbiirtig war der Kaspar. Falk Struckmann interpretierte ihn nicht als
damonischen Schwarzkiinstler; sein Kaspar ist ein brutaler, zynischer Machtmensch von kaum
zu biandigender Energie, der an seinem Absolutheits-Anspruch scheitert. Die schwierigen Hohen
der Partie, die manchem Sénger zu schaffen machen, bewiltigte er miihelos.

Carola Hohn als Agathe und der Brite Kim Begley als Max (Rollen- und Berlin-Debiit)
gestalteten ihre Partien ohne Fehl und Tadel, standen aber hinsichtlich darstellerischer und
stimmlicher Prasenz hinter dem zweiten ,,Paar* zuriick. Erstklassig waren die kleineren Rollen
besetzt: Roman Trekel als arrogant aufgeblasener und selbstherrlicher Fiirst, Peter Rose als
nobler Eremit mit herrlichem Ba3-Wohllaut und Par Lindskog als ,.kleines Ekel* Kilian; dazu
der Staatsopernchor in altbewéhrter Form. Einer packenden Auffiihrung stiinde also nichts im

Wege — ein paar Orchesterproben vorausgesetzt. Am Premieren-Abend allerdings ziindete der
Funke noch nicht.

DER WALD SEI BEI UNS

Der neue Berliner Freischiitz
ganz anders beobachtet von Klaus Henning Oelmann, Tromso

Vielleicht ist es ja einfach so: Berlin ist, wie und was auch immer, eine Reise wert, und was
sollen wir uns da grof anstrengen, die Leut' kommen eh'. Oder auch: Die Welt ist unbemerkt aus
den Scharnieren geraten und treibt sachte Heiner Miiller hinterher ins Labyrinth der Maschinen-
komddien. Vielleicht aber sind es doch nur wohlfeile Anleihen am sogenannten Regietheater,
durch die Kiichenmaschine der politischen AnmafBung gedreht und mit jenem Schuf} Naivitat
versetzt, der auch festversessene Abonnenten ausséhnt. Dies jedenfalls der erste Eindruck: Hier
mochte einer alles zugleich auf die Biihne stellen — und will es dann doch nicht gewesen sein.
Das Seziermesser durchaus elegant an den Nerv des Stiickes gelegt — und dann doch vor der
Konsequenz zuriickgezuckt. Ergebnis: unkontrollierter Grobschnitt.

Es fingt mit unstimmigen Details an. Maxens Erschrecken beim Anblick der verwundeten
Agathe: Reine Pantomime, denn Agathe trégt in ihrer bliitenweilen Darstellung keinerlei
Spuren des ungliickseligen Bildersturzes. (Man konnte von einem vergessenen Detail sprechen,
wenn nicht Max, in Abweichung vom Libretto, von ,,Blut* auf Agathes Stirn redete. Das Blut
ist nicht da. Die Inszenierung will uns also etwas zeigen. Aber was?) Annchen serviert (,,im
Nachtkleide* ?) Essen, das niemanden so richtig zu interessieren scheint. Max praktisch neben
Kaspar stehend, spricht vom géhnenden Abgrund, vom ,,Héllenpfuhl®, , klettert“ nicht ,.einige
Schritte hinab®, sondern schwankt auf der Stelle hin und her. (Heiterkeit im Publikum bei
Kaspars Aufforderung: ,,Hasenherz! Klimmst doch sonst wie eine Gemse.*)

Man konnte argumentieren, daf sich gerade in solchen scheinbaren Nebenséchlichkeiten
die Doppelbodigkeit der Inszenierung erschlieBen soll: Die Auflésung des Gefahrenmomentes,
das in der Verletzung Agathes liegt, in die Zuneigung der beiden Brautleute zueinander; das
Ritual der Essenaufnahme, das selbst in Augenblicke der Verstortheit ein Element der Normali-
tit einbringt; die Ironisierung der Wolfsschluchtszene als einer reinen AuBerlichkeit, die die
Handlung zwar lenkt, ihr Resultat aber nicht wirklich beeinflufit — der Abgrund als Einbildung.

Andere Ansitze wiren zu nennen, die diese Sichtweise unterstiitzen: Die Idee, Samiels
Geschlecht zu verschleiern, die Ankiindigung drohender Gefahr in den schwarzgewandeten
Brautjungfern, die mogliche Entfremdung der Liebenden wiahrend der auferlegten Trennung
durch die Erscheinung Samiels im letzten Bild.
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Warum aber muB uns das gleichsam mit dem Holzhammer eingetrichtert werden? Es
scheint, als traue die Inszenierung dem Besucher rein gar keine Phantasie zu, sei es nun im
Sinne ihrer selbst oder in Riickbesinnung auf das Libretto. Alles, was ihr wichtig erscheint, wird
in einer Art ausgebreitet, die bedringt, bedriickt, und schlieBlich lihmt. Erinnerungen werden
wach an die Wagnersche Diktatur iiber das Auditorium, die Heinz-Klaus Metzger entlarven
mochte, oder an den Héppchenfunk a la Klassik zum Friihstiick, von dem es ja Querverbindun-
gen zur Intendanz der Staatsoper tatséchlich gibt.

Nehmen wir den Wald: Man mag gute Griinde dafiir anfiihren kénnen, daB im Jahre 1997 der
Wald nicht mehr als reine Idylle darstellbar ist. Auch ist das Schlagwort vom ,,deutschen Wald*
in mehr als einer Weise in seinem unreflektierten Gebrauch diskreditiert. Was aber auf der
Biihne zu sehen war, war — mit Verlaub — Kitsch: Geometrische Figuren, die Wald stilisieren
sollten, aber durch die aufdringliche Farbgebung wieder schlicht wie Wald wirkten; kaum eine
doppelte Verfremdung, sondern inszenatorisches Unvermdgen, einen Gedanken konsequent
auszuloten.

Die Jéger erst im plumpen Walzerdreh, dann im halben Stechschritt: ein gemeiner Populis-
mus, der versucht, Idylle und Ideologiekritik gleichzeitig zu bedienen. Wiren die Jiger deutlich
als Vollender eines wie auch immer definierten preuBischen Militarismus gezeichnet worden,
hiitte das wenigstens den Ansatz einer Diskussion geliefert. In der vorliegenden Form bleibt nur
das schale Gefiihl, an der Nase herumgefiihrt zu werden.

Agathes Behausung, mehr das, was man sich in der Ausstattung wohl unter einer Klause
vorstellt, als eine Wohnung, im Stil mit der Erscheinung ihrer Bewohnerin. Recht hat Ahnherr
Kuno, hier von der Wand zu fallen. An einer steril und grell ausgeleuchteten Wand hat ein
lebensvolles Portrit nichts zu suchen.

Warum ich Carmen nicht machte, hat Eckhard Henscheid einmal seinen Unwillen gegen
die bekannteste Figur der Operngeschichte iiberschrieben. Wer machte eine solche Agathe, die
am Rande der Depression zu wandeln scheint, und die weder Max noch Annchen oder gar die
Brautjungfern anzurithren vermdgen? Selbst in ihrer eigenen Anriihrung kommt sie uns nicht
nahe: Thr Gebet im dritten Akt hort sich an wie abgelesen. Sucht sie demiitig Trost, ruft sie
verzweifelt um Hilfe? Wir sehen es nicht, horen es nicht, der Kruzifixus bleibt unangesprochene
Staffage.

Andererseits: wer m&chte iiberhaupt eine der Frauenfiguren, so wie sie uns die Biihne
prasentiert? Die Brautjungfern: Abziehbilder, woméglich Agathes Gegenwelt zu Samiel
unterstreichend, aber durch bloBes Dahocken zur Inkonsequenz geradezu verdammt. Blicklos
absolvieren sie ihren Part, von der Aufforderung Annchens, Agathe einstweilen ,,anzusingen®,
keine Spur. Veilchenblaue Seide? Nichts da. Jungfernkranz? I wo.

Vielleicht Samiel? Aber nein, richtig Frau darf er auch nicht sein. Die Regie zwingt ihr aus
unvermittelten Griinden eine kiinstlich tiefe Stimme auf. Fiir die Nachéffung oder Karikierung
eines ménnlichen Prinzipes war es nicht genug. Fiir was also sollte es reichen? Sollte das bése
Prinzip in quasi politisch korrekter Manier doch einem Mann vorbehalten bleiben?

Annchen? Eine grob verzeichnete Figur, nicht mehr Freundin aus bekannter Familie,
sondern zwischen neckischer Zofe und mifmutiger Klavierlehrerin changierend, gekleidet wie
eine Milchkannen schleppende Dienstmagd, bei dieser Agathe so fehl am Platze wie Linda de
Mol bei einer kirchlichen Trauung. Ein Lob daher ihrer Darstellerin: Sie sang und gestikulierte
tapfer gegen die ihr auferlegte Rolle an, viel Beifall fiir eine Leistung, die fiir Augenblicke den
inszenatorischen Unsinn vergessen lief3.
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Als Hauptleistung mufl die Wolfsschluchtszene gelten. Sachte riihrt sich die Bauch-
speicheldriise, wenn Kaspar statt zum KugelgieBen zum fréhlichen Schweineschlachten antritt,
Max dabei am Kreuz (Symbol!), die Augen verbunden (Symbol!!), Kaspars anatomische
Studien durch ein laues Feuerwerk der Statisterie unterstiitzt. Betont wolliistig suhlen die
Beteiligten in roter Konditorfarbe, man meint, Karl Otto Muehl (Sie erinnern sich?) heftig in
den Kulissen grinsen zu sehen. Auch bei Adorno selig mochte es dezent um die grimmigen
Mundwinkel gezuckt haben: So hatte er sich das Einverstéindnis mit der Geschichte wahr-
scheinlich nicht vorgestellt.

Wie wire die Inszenierung zu retten? Ein radikaler Schnitt in die Zeichnung der Frauengestalten
konnte ein Anfang sein. Agathe als lebendes, lebendiges Wesen (mit Blut auf der Stirn),
Annchen als unkostiimierte, Agathe ebenbiirtige Freundin, Samiel als wirkliche Frau, und schon
wiirden sich fiir die Beziehungen zwischen ihnen und den Mannern Welten 6ffnen.

Die Wolfsschluchtszene allerdings scheint, so wie sie ist, verloren. Sie ist stimmig im
Verhiltnis zur Inszenierung nur dann, wenn man den puren Effekt als Konzept akzeptiert. Den
inneren Horror hat Weber beispielhaft auskomponiert, wenige seines Zeitalters sind ihm nahe
gekommen (Wagner, Grieg), keiner hat ihn iibertroffen, kurz: es braucht den dufleren Horror
nicht. Nicht, daB8 nun tatséchlich Feuerrdder rollen. Aber es miifite im Zeitalter der digitalen
Bild- und Toniibertragung ein leichtes sein, Kind und Weber so weit beim Wort zu nehmen, dal}
im Sinne der Inszenierung ein schliissiges Gesamtbild entsteht, welches dem Publikum Peinlich-
keiten der beschriebenen Art erspart. Der Kampf zwischen ,,Gut* und ,,Bése®, ,,Schwarz* und
~Weil*“ ist viel zu aktuell, um ihn den Rotmalern zu iiberlassen.

Max (Kim Begley) in der Wolfsschlucht
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SECHS PINTOS — DREI ZUVIEL
in Wien und Bielefeld nachgezihlt von Frank Ziegler, Berlin

Diese Oper [Webers Opern-Fragment Die drei Pintos] zu beenden, ist eine hochst gefiihrliche
und undankbare Arbeit, bei der ein junger Komponist sich keinen Ruhm erwerben kann. Denn
gefllt sie, so bleibt, in den Augen der Menge, dem Weber das Verdienst, und gefiillt sie nicht,
so triigen gewif3 nur Sie die Schuld. — So warnte im August 1833 Caroline von Weber einen
jungen Weber-Enthusiasten, der sich fiir die Vollendung der Weberschen Entwiirfe interessierte:
Friedrich Wilhelm Jéhns. Das Projekt zu der komischen Oper, von Weber noch vor Beendigung
der Freischiitz-Komposition 1820 ohne eigentlichen Auftrag begonnen, fiel den Auftrags-
Werken fiir Wien (Euryanthe, begonnen 1822) und London (Oberon, begonnen 1825) ,.zum
Opfer®. Am 20. September 1824 verzeichnet Webers Tagebuch die letzte Beschiftigung mit den
Entwiirfen; sie blieben unvollendet. Nachdem Giacomo Meyerbeer, der Wunschkandidat der
Weber-Erben vor der Vollendung des Fragments kapituliert hatte — er konnte dem schwachen
Libretto von Theodor Hell keine musikalischen Gedanken entlocken — fand sich erst sechzig
Jahre nach Webers Tod ein Komponist, der sich der Herausforderung gewachsen sah; ein
junger, vielversprechender Kapellmeister am Leipziger Stadttheater: Gustav Mahler.

Weber hatte Skizzen zu insgesamt sieben Nummern hinterlassen — zu wenig fiir eine
Komplettierung ausschlieflich aus den Weberschen Entwiicfen, denn das von Hell vorgelegte
dreiaktige Libretto sah 16 Musiknummern vor. So suchte man andere, iiberwiegend unbekannte
Webersche Musik, die als Einlage in das Werk geeignet schien. Carl von Weber, der Enkel des
Komponisten, schrieb das Libretto entsprechend diesen Einlagen um. Gerade aus der Wahl
dieser Musik-Zusitze resultiert die stilistische Unausgewogenheit der Partitur. Musik aus
nahezu allen Lebensphasen Webers — vom Kanon aus dem Jahre 1802 (JV 35), noch vor dem
ersten Unterricht bei Abbé Vogler entstanden, bis zum Lied aus dem Todesjahr 1826 (JV 308),
der letzten Komposition des Meisters, — fand Verwendung: ein Pasticcio, zusammengehalten
von dem mehr oder weniger schliissigen, oft bemiiht lustigen Text des Weber-Enkels und der
Bearbeitung Mahlers.

Webers Aufzeichnungen verraten seinen Biihnen-Instinkt. Unter den Entwiirfen finden
sich @uflerst bithnenwirksame Nummern, die auch die Mahler-Fassung schmiicken: etwa die
Liebes-Schule, in der Don Gaston und sein Diener Ambrosio versuchen, den plumpen Don
Pinto in der Kunst der Galanterie zu unterweisen. Daneben bewihren sich auch ,,Pinto-fremde*
Theater-Kompositionen Webers, etwa die Romanze zu Friedrich Kinds Schauspiel Das Nacht-
lager von Granada von 1818 (JV 223) als Solo-Nummer der Inez — ein Publikums-Erfolg schon
bei der Urauffiihrung der Mahler-Pintos 1888 — oder Ambrosios Ariette ,,Ein M#dchen verlo-
ren®, urspriinglich 1815 in Prag als Einlage in das Singspiel Der travestierte Aneas entstanden.
Weniger geeignet fiir die Bithne scheinen dagegen Musikstiicke, die Weber fiir das private
Musizieren im kleineren Kreis geschrieben hatte, so das dreistimmige Lied ,,Ei! Ei! Ei! Wie
scheint der Mond so hell“ (JV 249) oder der Kanon ,,M#dchen, ach meide Ménnerschmeiche-
lei'n™ (JV 35) — diese Nummern fallen musikalisch in diesem Umfeld deutlich ab und striuben
sich gegen den instrumentalen ,,Aufputz®, der ihnen Biihnentauglichkeit verleihen soll.

Trotz aller Einschrédnkungen verdient Mahlers Bearbeitung Respekt und Aufmerksamkeit, bietet
sie doch die einzige Méglichkeit, Webers Fragmente — wenn auch durch die Brille des spiten
19. Jahrhunderts betrachtet — klingend zu erleben. Insofern ist auch das Engagement Gary
Bertinis zu wiirdigen. Der Dirigent leitete 1976 die nach wie vor einzige Schallplatten-Auf-
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nahme des Werks. Gut zwanzig Jahre spiter hatte man ihn nun eingeladen, die Pintos auch
anldBlich zweier konzertanter Auffilhrungen am 12. und 13. Mai 1997 im Wiener Konzerthaus
zu leiten. Doch zeugte seine Einspielung noch von SpaBl an der Musik und Gespiir fiir den
Drahtseilakt zwischen Weber und Mabhler, so war die Darbietung in Wien eine grofle Enttau-
schung. Bertini betitigte sich ausschlieBlich als Taktschlager — lieB keinen Ansatz zu musika-
lischer Gestaltung erkennen. Entziickende musikalische Einfille wurden von den Wiener
Symphonikern scheinbar unbeteiligt, ohne jede Eleganz heruntergehudelt. Mit ungebremster
Wucht lieB der Dirigent das in Mahlerschen Dimensionen besetzte Orchester auf die Sédnger
niederbrechen, in Anbetracht der fiir Opern-Darbietungen schwierigen Akustik des Konzert-
hauses eine harte Belastungsprobe. Hatte man das Werk etwa unterschétzt und an Proben
gespart?

Dialog-Opern konzertant aufzufiihren, erweist sich immer wieder als problematisch. Die
gesprochenen Texte, aus ihrem Biihnenkontext geldst, wirken gerade bei komischen Opern nicht
selten albern. Dieser Gefahr konnten nur zwei Protagonisten der wahrhaft internationalen
Sénger-Riege wirkungsvoll begegnen: Deon van der Walt (Don Gaston) und Bo Skovhus
(Ambrosio) — beides Vollblut-Singer mit Biithnen-Erfahrung und viel Sinn fiir Komik, die auch
auf dem Konzert-Podium iiberzeugend in ihre Rollen schliipften. Sie konnten ihren sichtlichen
Spal an der heiteren Geschichte auf das Publikum iibertragen. Der dénische Bariton Skovhus —
lange Zeit Publikumsliebling an der Wiener Volksoper — sang sich erneut in die Herzen seiner
treuen Fan-Gemeinde, véllig zu Recht am Schluf} laut bejubelt. Der Amerikaner Evan Bowers
(Don Gomez) meisterte ebenso wie sein siidafrikanischer Tenor-Kollege van der Walt die
durchaus anspruchsvolle Partie mit achtbarem Erfolg; mit Einschriankung gilt dies auch fiir den
Deutschen Andreas Macco (Don Pinto) und den Osterreicher Alfred Sramek (Wirt / Don
Pantaleone). Das séngerisch gréite Manko der Auffithrung war die Besetzung der weiblichen
Partien: Die Polin Joanna Borowska konnte mit abgesungenem Sopran kaum eine Ahnung von
den Sehnsiichten der jung verliebten Clarissa vermitteln. Anna-Maria Pammer (Inez) und Ulrike
Sonntag (Laura) machten mit eklatanten Intonationsproblemen das Zuhoren zu einer Gedulds-
probe. Ein Zugstiick der Oper, die amiisante Romanze vom verliebten Kater Mansor, verlor so
samtliche Komik. Uberzeugender dagegen — wenn auch monstrds besetzt — war der Chor,
zusammengesetzt aus dem Wiener Jeunesse-Chor und dem Wiener Motettenchor.

Alles in allem also ein sehr gemischter Abend mit einigen hellen Lichtpunkten und weit
mehr Dunkelheit — eine Lanze fiir das Werk hat diese Darbietung nicht gebrochen. Es wire mit
Sicherheit erfreulicher gewesen, sich in hduslich-gemiitlicher Atmosphére die Aufnahme von
1976 auf Schallplatte resp. CD anzuhéren — insofern muB3 man die sicher nicht ganz billige
Wiener Produktion schlicht als iiberfliissig bezeichnen.

Wesentlich positiver der Eindruck der acht Monate spéter in Bielefeld szenisch gegebenen
Pintos (Premiere 18. Januar 1998). Die Biihnen der Stadt Bielefeld hatten fiir diese Inszenierung
einen Weber-erfahrenen Regisseur verpflichtet, der in den vergangenen Jahren durch sein
Engagement fiir den Komponisten Aufsehen erregte: Wolfgang Quetes. Nach seinem Niirn-
berger Weber-Zyklus (Freischiitz, Euryanthe und Oberon), der Silvana in Hagen (vgl. Weberia-
na 5, S. 62-66) und einem erneuten Oberon in Kaiserslautern (s. S. 71/72) verstand er diese neue
Beschiftigung mit Weber als langst iiberfélliges Pladoyer fiir ein zu Unrecht gescholtenes Werk.
Auch Quetes kann den Pintos beziiglich der Handlung keinen gedanklichen Tiefgang geben —
sie bleiben ein heiteres, der Spieloper nachempfundenes Unterhaltungsstiick; nicht mehr, aber
auch nicht weniger. Musikalischen Tiefgang haben sie allemal: Donna Clarissas Arie ,, Wonne-
siifes Hoffnungstrdumen* etwa hétte — die Ausfithrung der Entwiirfe durch Weber vorausgesetzt
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— das Zeug zu einem ,,Weber-Schlager gehabt, dhnlich Agathes Gebet oder Rezias Ozean-Arie.
Quetes 1Bt sich ohne werkfremden Ideen-Ballast auf die spielerische Heiterkeit des Librettos
ein und inszeniert dadurch einen amiisanten, kurzweiligen Theaterabend. Mindestens in den
ersten beiden Akten beweist er mit dieser Auffiihrung die Lebensfahigkeit der Oper. Im 3. Akt
gibt es in den Dialogen, aber auch in den musikalischen Nummern (Auftritt Don Pintos) einige
Léngen, szenischen Leerlauf, doch zumindest bis zur Pause schafft der Regisseur den heiklen
Balance-Akt zwischen einem Zuviel oder Zuwenig an Gags und Komik. Die Gefahr der Lange-
weile ist hier ebenso groB wie die, in die Klamotte abzurutschen; Quetes bewiltigt diese Grat-
wanderung weitgehend iiberzeugend. Ein Hohepunkt ist dabei die Unterweisung des tippischen
Don Pinto in der Kunst der galanten Brautwerbung — ein Kabinettstiick, in dem besonders
Andrew Dalley als der die umworbene Braut vertretende Diener Ambrosio brillieren darf. Ein
hiibscher Einfall ist auch die szenische Umsetzung der Entreakt-Musik vor dem 2. Akt: Don
Pinto ist noch in seinen Trdumen das Essen das Wichtigste; die Frauen und der Ruhm als Ritter
rangieren erst nach den ,,Leib-lichen* Begierden.

Quetes' Personenfiih- e L
rung mift mit zweierlei ' '
MaB. Er stilisiert, ja kari-
kiert einige Figuren, so
Donna Clarissa und Don |
Gomez. Beide sind schon
auf den ersten Blick als
fiireinander bestimmtes
Paar zu erkennen: linkisch
und naiv, einerseits
schiichtern — dann aber
doch iiberschwenglich im |
pathetischen Ausleben ih-
rer Liebes-Seligkeit, génz-
lich hilflos durch ihre g
Kurzsichtigkeit, wenn sie
ihrer Brillen beraubt sind,
die sie Quetes allzu haufig
»in Szene setzen“ l4Bt. Es
spricht fiir die Séngerin der
Clarissa (Victoria Pelagia),
daf} sie just in ihrer groen
Arie im 2. Akt das Korsett
dieser Figuren-Zeichnung
sprengt und plétzlich fern
aller Typisierung zu einem
»lebendigen®, in der Musik
angelegten anrithrenden
Frauen-Portrit findet (auch
sdngerisch erreichte sie erst
hier volle Uberzeugungs- — -
kl'aﬁ) . =Rl = i S

Donna Clarissa (Victoria Pelagia) und Don Gomez (Lassi Partanen)
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Ganz und gar nicht typisiert, sondern voller Leben sind jene Personen entworfen, die sich
des hilflos-kurzsichtigen Liebespaares annehmen: Clarissas Zofe Laura und der Ex-Student Don
Gaston. Sie agieren als Spielfiihrer, ihren Schiitzlingen an Lebenserfahrung weit iiberlegen.
Dieser Gegeniiberstellung von Typen und Personlichkeiten entspricht das ebenso einfache wie
praktikable und ansprechende Biihnenbild von Axel Schmitt-Falckenberg mit dem Nebenein-
ander von stilisierten Rdumen und ganz naturalistischen Versatzstiicken aus der Requisitenkam-
mer wie etwa dem derben Wirtshaus-Mobiliar des 1. Aktes.

Musikalisch bleibt der Eindruck der Bielefelder Auffithrung ambivalent. Geoffrey Moull
iiberzeugt mit frischen, angemessenen Tempi. Gegeniiber dem Wiener Monstre-Konzert
bewihrt sich vor allem die reduzierte Besetzung von Chor und Orchester, die den Solisten sehr
entgegen kommt. Leider hatte Moull in der besuchten Vorstellung (8. Februar 1998) Miihe, in
den turbulenten Szenen Graben und Biihne beieinanderzuhalten. Unter dem Séngerpersonal
gebiihrt Margaret Thompson als Laura die Krone. Ansprechend auch Diana Amos als kokette
Wirtstochter mit ihrer wunderbaren Ballade vom verliebten Kater Mansor (mit ausgezeichneter
Solo-Klarinette); stimmlich wuBte die Séngerin allerdings als Chorsolistin im 3. Akt besser zu
{iberzeugen. Nikolaus Bergmann ist von der Statur her sicherlich eine Idealbesetzung fiir den
tappischen Don Pinto, doch besonders im letzten Akt fehlte ihm stimmlich in der tiefen Lage die
Kraft. Auch Omar Jaras Don Gaston wirkte in den groBeren Ensembleszenen etwas matt, sein
angenehmer Tenor kam in den solistischen Partien besser zur Wirkung. Ion Bric als Wirt,
Mathias Mann als Clarissas Vater Don Pantaleone und Lassi Partanen als Don Gomez steuerten
das Thre zu einer insgesamt befriedigenden Ensembleleistung bei.

Trotz einiger Kritikpunkte bleiben die Bielefelder Pintos also weit besser in Erinnerung als
die Wiener. Ob dem Werk damit ein Durchbruch gelingt, bleibt mehr als fraglich; ausgezahlt hat
sich das Engagement jedoch allemal, auch wenn der Publikumszuspruch (zumindest in der
besuchten Vorstellung) eher gering war. Wer sich selbst ein Urteil iiber diese Produktion
machen will, der hat in dieser Spielzeit noch mehrfach Gelegenheit: am 8. und 30. April,
13. Mai, 2. und 19. Juni (jeweils 20.00 Uhr).

EIN ,,SCHRAGER* ABEND

Abu Hassan bei den Klosterneuburger Sommerspielen
erlebt von Frank Ziegler, Berlin

Sommerzeit ist Festspielzeit — auch und gerade im Urlaubsland Osterreich. Und wihrend in
Salzburg bei obligatem Schniirlregen Hochkultur konsumiert wird, Bregenz und Marbisch
Unterhaltungstheater mit Seeblick offerieren, versucht auch die ,,Provinz*, ihre Portion Publi-
kumsgunst zu erhaschen. DaB es dabei durchaus nicht provinziell zugehen muf3, bewiesen Ende
Juli/Anfang August 1997 die Sommerspiele Klosterneuburg. Dabei hat es die 25.000-
Einwohner-Gemeinde zwischen Donau und Wienerwald wahrlich nicht leicht, sich aus dem
kulturellen Schatten ihrer alles iiberstrahlenden Nachbarstadt Wien zu erheben. Die Sommer-
spiele versuchen sich nun schon seit vier Jahren mit Oper: Lortzings Zar und Zimmermann,
Humperdincks Hansel und Gretel und Nicolais Lustige Weiber standen dabei auf dem Pro-
gramm. 1997 faBte man erstmals den Mut, die sicheren, aber ausgefahrenen Wege des Reper-
toiretheaters zu verlassen und abseits dieser Route nach lohnenden Stiicken zu suchen. Und
dieser Mut zahlte sich aus: das Publikum strémte trotz empfindlich kiihler Sommernéchte
begeistert herbei, und auch die Kritik zeigte sich beeindruckt — intern wird die Produktion des
letzten Sommers als eigentlicher Beginn der Sommerspiele gezéhlt.



- PO

Vielleicht war ja die Themenwahl '97 als Reverenz an die nahe Hauptstadt zu verstehen;
man hatte jedenfalls eines der Lieblingsthemen der Wiener gewihlt: den Tod. Dem Wiener sagt
man ein ganz besonderes Verhdltnis zum Tode nach, eine eigentiimliche Mischung zwischen
Sentimentalitét oder Larmoyanz und Ironie bzw. Zynismus a la ,,Lieber Augustin“. Ganz in
diesem Sinne betrachtete man im stattlichen (und akustisch erstaunlich guten) Kaiserhof des
Augustiner-Chorherrenstifts Klosterneuburg den Tod von seiner heiteren Seite und kombinierte
dazu zwei stilistisch eigentlich kaum vereinbare Opern, die sich hier jedoch zu einem ge-
lungenen Ganzen verbanden: Webers Abu Hassan und Puccinis Gianni Schicchi. Das Grund-
thema beider Einakter ist zumindest dhnlich: es geht um das Geldverdienen durch's Sterben. Die
Regie (Max Augenfeld) versuchte beide Werke dariiber hinaus auch thematisch zu verkniipfen.
Zu Webers Ouvertiire sah man Buoso Donati, den sterbenskranken, schwerreichen Familien-
Vorstand aus Puccinis Oper. Donati schlift und — er trdumt; von der Unbeschwertheit der
Jugend, der es an Geld mangelt, nicht aber an Lebensfreude und Gliick; er trdumt von den
amiisanten Streichen des Abu Hassan. Am Ende des Weberschen Einakters marschierten dann
die geldgierigen Verwandten des Buoso auf und verscheuchten dessen selige Traume.

Prigend fiir die gesamte Inszenierung und wohl auch (trotz liberzeugender musikalischer
Leistungen) ihr beeindruckendstes Detail war die Bithnenlsung — geradezu verbliiffend in ihrer
Einfachheit und vielseitigen Verwendbarkeit (bis hin zum Beleuchtungsturm). Bernhard
Hammer hatte ein riesiges Stahl-Skelett aufgestellt, dhnlich einem Baugeriist, das insgesamt drei
Spiel-Ebenen bot. Im Zentrum stand die Hauptbiihne: eine schriige Ebene mit atemberaubender
Neigung; atemberaubend auch im wortlichen Sinne, denn die Sénger mufiten auf dieser Schrige
geradezu sportliche Hochstleistungen vollbringen. Darunter und dariiber hatte man je ein
weiteres Bilthnen-Geschof3 angeordnet, angedeutet als Keller (in den Fatime den aufdringlichen
Wechsler Omar sperrt) und
als italienische Dach-Terras-
se (von der Lauretta ihren
Vater Gianni Schicchi um
Hilfe anfleht: ,,Viterchen,
teures, hore ...“). Augenfeld
spielte in seiner Inszenierung
virtuos mit diesen Biihnen,
zu der als vierte Ebene der
eigentliche Klosterhof kam,
und verlangte seinen Sdngern
dabei einiges ab, hatte aber
auch Gespiir fiir musikali-
sche Ruhepunkte und ent-
ging somit der Gefahr eines
iibertriebenen  szenischen
Aktionismus. Geschickt pla-
zierte er witzige Anspielun-
gen, hier und da auch einmal
flachere Gags, ohne aber in
die ,Klamotte”“ oder Farce
abzugleiten.

Fatime (Izabela Labuda) und Abu Hassan (Stefan Rankl)
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Den Séngern und Schauspielern war der SpaB an diesem turbulenten, komddiantischen
Spiel anzumerken, und sie konnten auch das Publikum mit ihrem Humor anstecken. Im Abu
Hassan dominierten naturgemaB die beiden Protagonisten, séngerisch wie schauspielerisch
gleichermaBen iiberzeugend: Stefan Rankl, ein junger und vielversprechender &sterreichischer
Tenor, verkorperte glaubhaft den jugendlichen Uberschwang des Titelhelden. An seiner Seite
brillierte die schwedische Sopranistin Asa Elmgren (besuchte Vorstellungen: 1./2.8.1997,
alternierend als Fatime: Izabela Labuda), die die Trauer-Arie der Fatime ,Hier liegt, welch'
martervolles Los* als packenden musikalischen Héhepunkt gestaltete. Der Amerikaner John
Sweeney gab einen etwas télpelhafien Omar, stimmlich nicht 100%ig iiberzeugend. Heraus-
ragend dagegen Nadja Schwarz, die als Zofe Zobeide in ihren kurzen Szenen eine satirische
Charakterstudie eines zinkischen Weibes mit feministischen Ausbriichen lieferte. Im Gianni
Schicchi — dem Ensemble-Stiick par excellence — hingegen bezauberten weniger Einzelleistun-
gen als das perfekte Miteinander der Sénger. Trotzdem riickten einige der oftmals recht derb
gezeichneten Typen unweigerlich in den Mittelpunkt, etwa Sigrid Martikke als raffgierige alte
Zita, Eva Steinsky als echte italienische Mamma (Nella) und schlieBlich Roman Sadnik als
liebenswertes Schlitzohr Gianni Schicchi. Stimmliche Glanzpunkte setzten wiederum Asa
Elmgren, nun als Lauretta, und ihr Partner, der Brasilianer Juremir Vieira als Rinuccio.

Beteiligt an dem musikalischen Gelingen war selbstverstandlich nicht zuletzt das Opern-
orchester Bratislava unter der Leitung von Matthias Fletzberger. Sorgte am ersten besuchten
Abend (1.8.) die abendliche Kiihle noch fiir einige Intonationsprobleme bei den Streichern — der
Konzertmeister wiarmte sich zwischenzeitlich die Kilte-steifen Finger an einem Scheinwerfer —
so konnte das Orchester am 2. August (letzte Vorstellung) doch noch einmal seine Fahigkeiten
voll unter Beweis stellen. Das verséhnte auch mit einigen produktionsbedingten Eingriffen in
die Weber-Partitur: die Gitarren der Hassan-Arie mufiten unter Open-air-Bedingungen einer
Harfe weichen; der Schluichor wurde (in Ermangelung eines Chores, der zusitzliches Geld
verschlungen hétte) gestrichen, und so trat der Kalif zu Kldngen aus der Ouvertiire auf. Diese
Anderungen taten dem Spal} an der amiisanten Weberschen Komadie jedoch keinen Abbruch.
Ein gelungener Abend mit unterhaltsamem und doch niveauvollem Sommertheater — Ansporn
fiir hoffentlich noch viele gelungene Produktionen der Klosterneuburger Sommerspiele!

WIELANDS WIEDERERWECKUNG

Oberon im Pfalztheater Kaiserslautern
beurteilt von Joachim Veit, Detmold

Wie Euryanthe, so gilt auch Oberon als schwer inszenierbares Werk. Der originale Text — oder
das, was man gewdhnlich dafiir hélt — srheint vielen Regisseuren biihnenuntauglich und dem
Erfolg der Musik eher hinderlich. Warum also Energie daran verschwenden — ein neuer muf}
eben her! Die Motive sind ehrenwert: Es geht um die Rettung einer der differenziertesten, mit
subtilen Klangfarbenmischungen gewebten Partituren des frithen 19. Jahrhunderts fiir die
Opembiihne. So kam und kommt manches Produkt zustande, dem die Nachwelt keine Krédnze
flechten wird. Aber es gibt auch bemerkens- und diskutierenswerte Ausnahmen. Martin Mose-
bachs und Sylvain Cambrelings Idee eines halb konzertanten Puppenspiel-Oberon in Frankfurt
1995 und Salzburg 1996 gehérte dazu. Vielleicht hat diese Idee, die das Drama vom Streit des
Paares Oberon/Titania leben 148t, den Weber-Enthusiasten Wolfgang Quetes inspiriert (wie z. B.
seine gelungene Persiflage der ersten Hiion-Arie vermuten 146t). Sein eigentlicher ,,Clou aber
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ist die Reinkarnation des Dichters Christoph Martin Wieland als Schreiber und Mitspielender
seines eigenen Stiickes. Weniger interessant mag dabei sein, daB Quetes sich auf die Stoff-
geschichte besinnt und Texte aus Wielands Oberon und eine Szene aus Shakespeares Sommer-
nachtstraum neben Planchés Textbuch (und eigenen Texten?) benutzt, als vielmehr, daB er das
Drama ,,spielend aus der Interaktion des sein Stiick konzipierenden Dichters und der beiden
Streithdhne Oberon und Titania entwickelt. Hiion und Rezia werden zu Schachfiguren, mit
denen die drei ihre Spielchen treiben, wobei ihnen als ,.echten Menschen* freie Willensent-
scheidung (auch gegen die Gotter) zugestanden wird. Man gibt ihnen gewissermafBen ,,Ver-
suchsanordnungen® vor und beobachtet, wie sie sich verhalten — wenn dies Verhalten dem einen
Gott gefillt, drgert sich der andere und greift mit ,,iibernatiirlichen Methoden® ein wenig ein.

Quetes Konzept hat einen Vorteil: Die verwirrende Handlungsfiille des Werkes mit dem
oft (schon in fritheren Textbiichern) bloB angehiingt wirkenden dritten Tunis-Akt wirkt plotzlich
»gewollt”, die Abenteuer in Tunis werden als letzte Versuchsanordnung des rivalisierenden
Elfenkdnigpaares motiviert. So wird das, was in der englischen Melodram-Tradition als Spiel
mit den Moglichkeiten der Biihne und ihrer Effekte (als Sammelsurium) angehzuft wird, hier
ganz im Sinne des ,Spiel“-Charakters mit all seinen Uberraschungen oder unvermuteten
Spriingen umgesetzt: Kaiser Karl oder Fiirst Babekan werden wie im Puppen-Spiel vorgefiihrt,
das Ende des 2. Akts wird zu einer inszenierten Unterhaltung fiir Oberon und Titania mit
eingestreuten Ballett-Anspielungen auf Shakespeares Riipel-Szene im Walde. Dieser Regie-Idee
kommen die Biithnenrealisierung und besonders das meist in Blau- und Griin-Ténen mit gelb-
orangen Einsprengseln gehaltene Biihnenbild von Heinz Balthes entgegen. Trichterformig rahmt
es die Biihne (und seitlich den Orchestergraben) ein. In den Seitenwénden wird durch Schiebe-
offnungen wie in Seitenlogen der Chor sichtbar, der auf der Biihne handelnd durch das Ballett
vertreten ist. Dieser ,,;Nachklang* der Frankfurter konzertanten Fassung fiihrte leider nicht zu der
damit méglichen groferen Prézision in der Ausfiihrung, andererseits konnten die Méglichkeiten
des Balletts reichhaltig benutzt werden (besonders iiberzeugend die Visualisierung der als rein
instrumentales Stiick ,,unvollstindigen* Sturmmusik).

Bunt wie Planchés Handlung (und die Kostiime von Ute Friihling) sind die Ideen Wie-
lands, Titanias und Oberons. Es ist erstaunlich — Quetes Konzept geht auf: Keinen Augenblick
langweilt sich der Zuschauer, nie kommt Zweifel am ,,Sinn* der Handlung auf. (Es mag be-
zeichnend dafiir sein, da3 Quetes sein Konzept nicht erst in dem — im {ibrigen nur mit Original-
beitridgen ausgestatteten — Programmbuch erkldren muf: Es wird allein durch seine Verwirkli-
chung verstindlich.) Orchester, Solisten und Schauspieler unterstiitzen ihn dabei vortrefflich.
Allen voran am besuchten Abend (28. Dezember 1997) das stimmlich vortreffliche Paar Fatime
(vorziiglich Susanne Kreusch) und Scherasmin (Markus Briihl) in bester Spiellaune, ein akzep-
tabler Hiion (Bernd Gilman) und eine in den Hohen durchdringende, sonst aber wenig aus-
strahlende Rezia (Silvia Learna), zwei zickige Melusinen-Meerm#dchen im Streit darum, wer
die beste Singerin sei (Elke Janda, Renate Diierkop), ein gut aufgelegtes Orchester (Sonderlob
fiir den 1. Hornisten) unter der umsichtigen und modulationsfihigen Leitung von Lior Shamba-
dal, der mit Webers Musik offensichtlich (oder -hérig) etwas anzufangen wuBte. Unter den
Schauspielern war einer Kénig — der Dichter, der uns das Oberon-Epos geschenkt hat (Dietmar
Durand). Alles in allem eine iiberzeugende Losung fiir die Biihne, die weit iiber Provinz-Niveau,
aber auch weit iiber den schwachen Versuchen mancher viel gréBerer Biihnen anzusiedeln ist.
Wer die Moglichkeit hat, sollte sich diese Inszenierung noch ansehen!

Vielleicht aber gibt es irgendwann einmal einen mutigen und einfallsreichen Regisseur,
der sich auch an das englische ,,Original“ heranwagt ... (erst wenn der Band der WeGA er-
schienen ist?)



=5 =

TONTRAGER-NEUERSCHEINUNGEN
vorgestellt von Frank Ziegler, Berlin

Unter den Neuerscheinungen des vergangenen Jahres verdienen zwei Opern-Gesamteinspie-
lungen besondere Aufmerksamkeit. Marek Janowski legte mit dem Oberon (in der deutschen
Ubersetzung von Theodor Hell, in den Dialogen bearbeitet von Gotz Naleppa) die zweite
Aufnahme seines projektierten Weber-Zyklus vor — nach dem durchwachsenen Auftakt mit dem
Freischiitz (vgl. Weberiana 4, S. 70f.) ein fulminantes Ereignis (BMG Classics 09026 68505 2).
Der grofie Trumpf dieser Produktion ist die vorziigliche Besetzung mit durchweg jugendlichen
Stimmen. Kubeliks verdienstvolle Einspielung von 1970 — bislang unumstritten die Referenz-
aufnahme des Werks — hatte besonders bei der Besetzung der beiden heiklen Hauptpartien
deutliche Schwichen: Birgit Nilsson gab eine gealterte, Walhall entsprossene Rezia und die
Italianita des Hiion (Placido Domingo) ist Geschmackssache.

Mit der Tradition, die Rezia mit Wagner-erprobten Singerinnen zu besetzen, bricht
Janowski. Seine Rezia ist ein junges M#dchen, tiberschwenglich in der Freude wie im Leid. Inga
Nielsen versteht es meisterlich, das Wechselbad der Gefiihle darzustellen, das die Protagonistin
durchlebt. Einer bezaubernden piano-Kultur mit glockenreinen Hohen und wundervoll lyrischen
Legato-Bogen stehen geldufige Passagen und kraftvolle dramatische Ausbriiche gegeniiber. Thre
Cavatine ,,Traure, mein Herz* — einer der Héhepunkte der Aufnahme — schafft eine fesselnde
Atmosphire abgrundtiefer Trauer frei jeder Sentimentalitit. Priifstein jeder Rezia ist die Ozean-
Arie. Hier macht sich natiirlich am ehesten bemerkbar, daf} die typgerechte Besetzung der Rezia
mit einem jugendlich-dramatischen Sopran mit Defiziten in der tiefen Lage erkauft wurde. Aber
zu diesen Abstrichen ist man gern bereit, da Inga Nielsen den stimmlichen Kraftakt dieser
Nummer nicht nur beispielhaft meistert, sondern auch in der Lage ist, den Spannungsbogen iiber
die gesamte Szene zu halten und mit einer grandiosen SchluBsteigerung zu krénen.

Die Partie des Hiion gehort mit Recht zu den gefiirchtetsten des deutschen dramatischen
Tenor-Fachs. Sie bringt selbst Peter Seiffert horbar in stimmliche Grenzbereiche. Trotzdem
diirfte man derzeit wohl schwerlich eine vergleichbare rollendeckende Besetzung des Hiion
finden. Seifferts bewegliche Stimme hat metallische Durchschlagskraft, aber auch den nétigen
lyrischen Schmelz. Bereits die erste Arie ,,Von Jugend auf in dem Kampfgefild“ fiihrt mit
schmetternden Hohen den draufgingerischen, ehrversessenen Krieger vor, weifl aber auch
glaubhaft von seiner Liebessehnsucht zu berichten. Es ist angesichts dieses Séngers nur zu
bedauern, daB Janowski nicht als ,,Zugabe* die noch nie eingespielte, fiir den Tenor der Ur-
auffithrung von Weber nachkomponierte Alternative zu dieser Arie (,,Yes, even love®) beriick-
sichtigt hat — Platz fiir einen solchen Appendix hitte sich allemal gefunden.

Zu diesen beiden Protagonisten gesellt sich ein nicht minder hochkaritig besetztes zweites
Paar: Vesselina Kasarova als Fatime und Bo Skovhus als Scherasmin. Die bulgarische Mezzo-
sopranistin, bislang eher als Sachwalterin des italienischen Belcanto hervorgetreten, singt die
temperamentvolle Fatime mit golden-warmem Wohllaut in die Herzen der Zuhgrer. Ihr dé-
nischer Partner rundet das Solisten-Ensemble vorziiglich ab, das sich im Quartett ,,Uber die
blauen Wogen® ebenso wie im 3. Finale zu einem wundervoll homogenen Ensemble vereint.
Deon van der Walt verleiht der Titelfigur tenoralen Glanz — leider nimmt Janowski dessen Arie
,.Schreckensschwur!“ so schnell, daB eine spezifische singerisch-musikalische Gestaltung nur
in Ansitzen zu erkennen ist. Melinda Paulsen ist der dienstbare Geist Puck — eher zu {ibermiiti-
gen Streichen aufgelegt als von ddmonischer Ausstrahlung.
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Wie bereits beim Freischiitz musiziert Janowski mit zwei gldnzenden Berliner Klangkor-
pern: dem Deutschen Symphonie-Orchester und dem Rundfunkchor. Sie erwecken das farbige
Kaleidoskop der Partitur, die Mischung aus Feenwelt, ritterlichem Mittelalter und Orient —
gebrochen durch den Spiegel der Romantik — iiberzeugend zum Leben; die fabelhaften Solo-
Blaser haben daran nicht geringen Anteil. Janowskis Interpretation ist zupackend und kraftvoll,
ohne allerdings die Zartheit der lyrischen Passagen oder des Feen-Zaubers zu beschadigen. Sie
scheut auch nicht vor schroffen Klédngen zuriick, wenn es der Ausdruck gebietet. Hin und wieder
schieft der Dirigent allerdings iiber das Ziel hinaus und wihlt sehr eilige Tempi: neben der Arie
des Oberon leiden darunter u. a. Abschnitte im 2. und 3. Finale (wie die Meerméadchen-Szene
und der Tanz der Harems-Damen in Tunis) sowie der Beginn des Terzetts ,,So muf} ich mich
verstellen®. Der Rundfunkchor Berlin hat sich in den letzten Jahren bei etlichen konzertanten
Auffilhrungen und Gesamtaufnahmen als verldBlicher Opernchor profilieren kénnen und
bewidhrt sich auch hier glinzend disponiert, von makelloser Intonation und dramatischer
Gestaltungskraft.

Nach diesem Oberon darf man auf die Fortsetzung des Weber-Zyklus gespannt sein und
hoffen, dafl nun bald auch die bereits eingespielten Werke Abu Hassan und Preciosa auf den
Markt gebracht werden.

Auch das Theater Hagen und sein musikalischer Leiter Gerhard Markson bleiben ihrem
Engagement fiir Weber treu. Nach der Ersteinspielung des Peter Schmoll (vgl. Weberiana 3,
S. 59-60) und der szenischen Auffithrung der Silvana (vgl. Weberiana 5, S. 62-66) legten sie
nun die erste Gesamtaufnahme der 1810 in Frankfurt/Main uraufgefiihrten Silvana vor (Marco
Polo 8.223844-45). Dabei griff man allerdings nicht zur Partitur der Urauffithrung sondern zur
»Fassung letzter Hand* mit den zwei fiir Berlin 1812 nachkomponierten Arien und Kiirzungen,
die Weber 1812 in Berlin bzw. fiir eine 1817 in Dresden geplante, aber nicht zustande ge-
kommene Auffiihrung vornahm.

Silvana ist ein Werk auf der Suche nach dem eigenen Stil. Nach einer ersten Musikalisie-
rung dieses Sujets mit dem Waldmddchen von 1800 (bereits dort wird eine stumme Protago-
nistin in den Mittelpunkt der Handlung gestellt) sind von der zweiten Auseinandersetzung mit
diesem Stoff nicht weniger als drei Fassungen iiberliefert: Frankfurt 1810, Berlin 1812 und
Dresden 1817. Sie lassen das Ringen um Wahrhaftigkeit im musikalischen Ausdruck und
optimale Biihnenwirksamkeit erkennen. Teils kiindigt sich hier bereits die ,,geniale Pranke* des
kommenden Musikdramatikers Weber an (Arie der Mechthilde, 2. Finale), teils darf man aber
auch noch iiber Ungeschicklichkeiten eines Anfdngers lidcheln (Schlufteil von Rudolphs Arie
Nr. 4 ,,Wo die Schlachttrompeten schallen®). Das bunte Stilgemisch der heroisch-komisch-
romantischen Oper stellt sich einer homogenen Gesamtwirkung des Werks entgegen. Geradezu
programmatisch fiir Weber wird allerdings der sprechende Charakter der Musik, der der stum-
men Titelfigur eine Stimme verleiht.

Ein grofler Vorteil fiir diese Silvana-Einspielung gegeniiber der Schmoll-Aufnahme von
1993 lag in der vorhergehenden Auffithrungsserie, die einerseits eine sehr viel langere und
griindlichere Vorbereitung erlaubte, andererseits der Einspielung einen szenischen Hintergrund
gibt, die dem eher konzertant wirkenden Schmoll fehlt. Freilich schleichen sich so auch Eigen-
tiimlichkeiten der Hagener Inszenierung in die Aufnahme ein, so etwa die Unterbewertung der
Tanzszenen, die vielfach um die geforderten Wiederholungen gekiirzt werden. Besonders
eklatant zeigt sich diese MiBachtung bei Silvanas Soloszene Nr. 12, die zum ,,Zwischenspiel“
degradiert wird, ohne dal dem Hérer im Booklet eine Vorstellung von den Vorgéngen dieser
Szene gegeben wird. Von den Szenenanweisungen — zum Verstdndnis mindestens ebenso
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wichtig wie die abgedruckten Dialoge — erféhrt man hier ebenso wenig wie von der Zwiesprache
Silvanas mit Rudolph in dessen Arien Nr. 7 und 13 (in allen drei Nummern gibt Weber der
stummen Silvana ein eigenes System in der Partitur!) oder vom Schlaftrunk, mit dessen Hilfe
Silvana zu Ende des 1. Aktes auf das SchloB entfiihrt werden kann (das schlampig redigierte
Beiheft ist auch sonst ein Argernis). Ubernommen wurde ebenso die Hagener Dialogfassung
von Regisseur Wolfgang Quetes mit der veranderten Vorgeschichte (Ulrichs Erzdhlung 3. Akt,
3. Szene), deren Idee, Silvana als wahres Naturkind (in frithester Jugend von einer Wélfin
gesédugt) darzustellen, nicht wesentlich plausibler ist als der — zugegebenermalien nicht eben
hochliterarische — Originaltext von Franz Carl Hiemer.

Gegeniiber der Hagener Auffithrung gab es kleinere Umbesetzungen: Stefan Adam, in
Hagen als Zweitbesetzung bei der Premiere nicht zu horen, ibernahm die Partie des Adelhart.
Sein wohlklingender, gut gefiihrter Bariton rechtfertigt diese Entscheidung. Allerdings ist der
junge Sanger noch zu sehr dem ,,schonen Gesang* verpflichtet und gefillt sich darin, Wohlklang
zu verstrdmen; den Mut zum dramatischen Ausbruch, der auch einen ,,hdBlichen” Ton rechtfer-
tigen kann, mul er sich noch erarbeiten. Der bei der Premiere nur kurzfristig fiir den erkrankten
Bernd Gilman als Rudolph eingesprungene Alexander Spemann wurde nun auch bei der
Einspielung mit dieser Rolle betraut. Er bewiltigt seine Partie sowohl in den dramatischen (Arie
Nr. 4, 2. Finale) wie in den lyrischen Passagen (Arie Nr. 13) iiberzeugend; die Schwierigkeiten
mit der Koloratur-Orgie seiner ersten Arie sind durchaus verzeihlich, nicht allerdings die
Ahnungslosigkeit bei der Ausfiihrung von Appoggiaturen. Mit Volker Thies' hellem Tenor ist
ein guter Kontrast zum dramatischeren Part des Rudolph gefunden. Er musiziert ebenso natiir-
lich wie Andreas Haller in der Rolle des Krips.

Mit diesen vier Séngern sind die positiven Eindriicke der Einspielung allerdings bereits
genannt. Eine groBe Enttiuschung ist Angelina Ruzzafante in der Partie der Mechthilde, der
Weber mit dem Duett Nr. 9 und der Arie Nr. 10 zwei wahrhaft brillante Nummern gegeben hat.
Die Sopranistin, eine der Stiitzen der Hagener Premiere, singt in der nur einen Monat spiter
produzierten Aufnahme mit matter, glanzloser Stimme, undifferenziert in gleichbleibender
Lautstirke. Zum SchluB} des 2. Finales fehlt ihr die Kraft, das Ensemble — wie in der Partitur
auskomponiert — zu iiberstrahlen.

Der méBige Gesamteindruck der Produktion geht allerdings groftenteils zu Lasten des
Orchesters, das unter der Leitung von Markson lustlos und undifferenziert spielt. Die fiir Weber
so typischen und wichtigen feinen Abstufungen in Dynamik, Phrasierung und Artikulation
bleiben groftenteils unberiicksichtigt, Ubergidnge wirken oftmals nicht organisch. Behébig
erklingt die langsame Einleitung der Ouvertiire, deren sprechende Generalpausen nicht ausge-
kostet werden; dem Allegro-Teil fehlt jegliche Brillanz. Hier lohnt der Vergleich mit der
ungleich lebendigeren Einspielung unter der Stabfiihrung von Neeme Jérvi mit ihrem freilich
recht eiligen Allegro. Behibig und vollig am Charakter der Musik vorbei wird auch Rudolphs
Trinklied im 1. Finale musiziert; hier drangt sich die Vermutung auf, Silvana ermiidet nicht
wegen eines Schlaftrunks sondern wegen des Tempos von bleierner Schwere. Das Quartett
Nr. 11 verliert durch die Einfligung eines zusétzlichen Taktes zu Beginn die Unmittelbarkeit der
Wiedersehensfreude. Im weiteren Verlauf singen die Solisten eher gegen- als miteinander. Eine
der stirksten Nummern der Oper, das 2. Finale leidet unter dem Kontrast der sehr eiligen
Fanfaren (in anderer Stimmung als das restliche Orchester!) und den schleppenden Moderato-
Passagen, vor allem aber unter dem unkultivierten, abgesungenen Chor des Hagener Theaters.
Geradezu albern wirkt das vordergriindig naturalistische Donnergrollen zu Beginn des 3. Aktes
(Nr. 16); das Toben der Naturgewalten gibt die Musik viel plastischer wieder, vorausgesetzt die
Interpretationsanweisungen (Akzente, sforzati, kurzgliedrige crescendi) werden umgesetzt.
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Allzu wortlich (nach Metronom) nimmt Markson im Terzett Nr. 18 das Moderato: hier kommt
die Musik fast zum Stillstand, génzlich unpassend zur dramatischen Situation.

Insgesamt macht die Einspielung den Eindruck, als hitten die Aufnahmen unter groBem
Zeitdruck gestanden. So ist die Freude iiber die lange erwartete Gesamtaufnahme der Oper
getriibt. Es bleibt die Hoffnung, die Tontrigerbranche hat in Sachen Silvana noch nicht ihr
letztes Wort gesprochen!

Im Teil II der Weber-Diskographie in der letzten Nummer der Weberiana (Heft 6, S. 48-55)
waren etliche Einspielungen mit dem Zusatz ,,Privatpressung® versehen. Junge Musiker der
inzwischen arrivierten Alte-Musik-Szene hatten sich 1976 zusammengetan, sich auch an der
Musik des frithen 19. Jahrhunderts zu erproben. Diese von ihnen produzierten Aufnahmen
wurden 1977 auf insgesamt drei (nicht iiber den Handel zu beziehenden) Langspielplatten mit
Liedern und Kammermusik veroffentlicht, waren aber weitgehend unbekannt geblieben,
obgleich sich mit den Aufnahmen der Lieder JV 130, 211 und 230 und des ,.komponierten*
Briefes an Danzi JV 60 auch Ersteinspielungen darunter befanden. Die Firma Sony legte im
vergangenen Jahr eine Doppel-CD vor, die diese Interpretationen nun auch einem gréferen
Interessentenkreis zuganglich macht (Seon SB2K 63191). Leider wurden bei dieser Neu-
pressung einige Lieder nicht ibernommen (JV 96, 97, 157, 267 — allesamt iibrigens von Tuula
Nienstedt gesungen), u. a. die bislang einzige Aufnahme des Liedes Der Jiingling und die
Sprode JV 192.

Erdffnet wird die Produktion mit den sehr selten zu hérenden Bearbeitungen von zehn
Schottischen Liedern (JV 295-304), die Weber 1825 fiir den Verleger George Thomson arran-
gierte. Hier begeistern vor allem die von dem fabelhaften Tenor Ian Partridge gesungenen
Lieder, mit Abstrichen auch die Interpretationen von Max von Egmond. Carolyn Watkinson
hingegen singt (mit angestrengten Héhen) dermafen betulich und gekiinstelt, dal der Volkslied-
Charakter vollig verloren geht. Die zweite CD bietet einen guten Uberblick iiber Webers
Liedschaffen: deutsche Lieder, italienische Canzonetten und eine franzosische Romanze aus den
Jahren 1808-1824, begleitet mit Klavier oder Gitarre, stehen neben Liedern aus Schauspiel-
musiken mit Gitarre bzw. Harfe und zwei Duetten. Die Interpretationen sind von wechselnder
Qualitét, positiv hervorzuheben jene von Bariton Max von Egmond mit Uwe Wegner am
Klavier (auch wenn der Begleitung im Reigen JV 159 ein wenig Pfiff fehlt) und von Ian Partrid-
ge, begleitet von Jan Goudswaard (Gitarre), sowie die Aufnahme der Lieder op. 47/1 und 2 mit
dem Tenor Heinz Kruse.

Die erste CD enthilt zusitzlich einige Instrumentalwerke: Die Aufnahme des Trios JV 259
mit Frans Vester, Anner Bylsma und Stanley Hoogland ist recht ansprechend, vermittelt
allerdings hinsichtlich ihrer Besetzung mit historischem Instrumentarium keine neue Sicht; neu
sind hier allenfalls einige rauhe oder fahle Farbwerte des Klanges und hin und wieder auch
Nebengerdusche der Instrumente. Sehr schroff gibt sich Vera Beths mit der Violinsonate
JV 104. Geldufig, aber ohne Raffinesse spielt Hoogland das Momento capriccioso IV 56, und
auch dem Adagio und Rondo fiir Blaser-Harmonie JV Anh. 31 fehit ein wenig Glanz. Aufmerk-
samkeit verdienen die Einspielungen hingegen allemal, dokumentieren sie doch die wohl
frithesten Versuche, Webersche Kompositionen mit historischem Instrumentarium einzuspielen.
Heute ist dieser Klang-Historismus auch fiir die Musik des 19. Jahrhunderts nicht mehr auer-
gewdhlich. Er hat unterschiedliche Erfolge gezeitigt und findet ebenso glithende Befiirwortung
wie strikte Ablehnung. Zu den neuesten Produktionen dieser Richtung gehort die Einspielung
der Aufforderung zum Tanze JV 260 und der ersten beiden Klaviersonaten JV 138 und 199
durch John Khouri auf einem Hammerfliigel, den Jacob Pfister um 1815 baute (Music & Arts
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CD-983). Rezensent muB bekennen, mit diesen technisch zwar perfekten, musikalisch jedoch
recht hélzernen und bisweilen grobschléchtigen Aufnahmen nicht besonders viel anfangen zu
konnen.

Doch zuriick nochmals zu Webers Liedern. Einen — freundlich ausgedriickt — sehr privaten
Eindruck erweckt die Einspielung von Gitarrenliedern durch das Duo Lirico (Antes Edition
BM-CD 31.9073). Joachim Junghans und Nikolaos Fragedakis widmen sich dieser vorrangig
durch das hiuslich-private Musizieren geprigten Gattung mit einer Zusammenstellung, die eher
das Biedermeier als die Romantik zu beschworen scheint. Neben Liedern und Gitarrenstiicken
von Mauro Giuliani, Franz Schubert, Louis Spohr und Johann Kaspar Mertz finden sich hier
auch Kompositionen von Weber (JV 57, 67, 72, 97, 110) — allesamt recht betulich dargeboten.
Junghans weiB weder stimmlich noch gestalterisch zu iiberzeugen. Hartnéckig hilt sich der
Verdacht, einem Schiilerkonzert beizuwohnen.

Nachdem Webers Klarinettenkonzerte seit Mitte der 80er Jahre fast ununterbrochen mit Neuein-
spielungen in den jahrlichen Phonokatalogen vertreten sind, scheinen nun auch die Klavier-
konzerte zunehmend die Beachtung der Pianisten zu finden (vgl. Weberiana 5, S. 71/72).
Weber schrieb sich mit den drei Konzertwerken vor allem brillante Prisentationswerke fiir den
Eigengebrauch. Die Kompositionen verraten uns ein wenig {iber Webers brillantes Klavierspiel,
und sie verlangen einen wirklich hervorragenden Interpreten. Ein solcher ist Gerhard Oppitz,
der die beiden Konzerte (JV 98 und 155), das Konzertstiick (JV 282) und die Lisztsche Be-
arbeitung der Polacca brillante (JV 268) fiir Klavier und Orchester auf CD vorlegte (BMG
Classics 09026 68219 2). Oppitz stehen alle technischen Finessen zu Gebote, perlende Laufe
wirken ebenso mithelos wie vollgriffige Passagen; seine Interpretation lebt vom raffinierten
Detail, ohne die groBen Spannungsbégen zu vernachléssigen. Wundervoll selbstverstindlich
und natiirlich ist das Zusammenspiel zwischen dem Solisten und dem Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks unter Sir Colin Davis — Pianist und Orchester musizieren mit einem
Atem. Sehr schwelgerisch, fast ein wenig brahmsisch wirkt der Klang des sehr grof3 besetzten
Streicherapparats, der ebenso wie die mancherorts iippige Pedalverwendung des Pianisten die
Transparenz des Gesamtklanges hin und wieder beeintrichtigt (im Gegensatz zum sehr durch-
sichtigen Blésersatz). Pianist und Dirigent haben Webers differenzierte Gestaltungsvorschriften
genau studiert und sich zu eigen gemacht; ohne sich davon sklavisch einengen zu lassen,
musizieren sie frei und unbeschwert. Vertraumt wirken die singenden piano-Passagen der 2.
Sitze (etwa das abschlieBende morendo im 1. oder der Beginn im 2. Konzert), federnde,
geradezu tanzerische Grazie bestimmt die SchluBsitze der Konzerte und den Marsch des
Konzertstiicks. Eine Interpretation, die MaBstibe setzt.

Diese MaBstibe kann die Einspielung mit Elizabeth Rich nicht erreichen. Thre CD-
Aufnahme (Centaur CRC 2283) kann man nur als Zumutung bezeichnen. Die Solistin ist mit
Webers Konzerten (JV 98 und 155) schlicht iiberfordert, nicht nur mit den weitgriffigen Akkor-
den, die sie in klappernde Arpeggien auflost. Liufe stochern, das Zusammenspiel der Hande ist
nicht abgestimmt, die Gestaltung unausgereift, dilettantisch; hin und wieder fehlen auch mal
Téne (z. B. 3. Satz des 1. Konzerts, T. 118ff.). Umso ausufernder die stillose Kadenz im 1. Satz
des 2. Konzerts mit Freischiitz-Anklangen. Doch auch Agathes Gebet kann der Pianistin nicht
helfen. Die Janagek Philharmonie Ostrava spielt unter der Leitung von Dennis Burkh besser als
seine Solistin, aber auch hier bleiben Wiinsche offen. Diese CD lohnt die Anschaffung besten-
falls, wenn man unbedingt Clara Schumanns Klavierkonzert a-Moll op. 7 kennenlernen méchte,
das die Produktion eroffnet.
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Ganz anders die Einspielung des Konzertstiicks mit Michail Pletnev (Deutsche Grammo-
phon 453 486-2). Pletnev, der sich gleichgewichtig sowohl als Pianist als auch als Dirigent
profiliert hat, ist auf dieser CD in beiden Funktionen zu erleben. Als Pianist ist er ein wahrer
Zauberer. Er zieht alle Register seines Kénnens und entfaltet ein virtuoses Feuerwerk. Sein
klares, fein ziseliertes Spiel bleibt immer durchsichtig. Fiir Pletnev ist das Konzertstiick ein
bravourdses Vorfiihrstiick, und gelegentlich schieBt er auch iibers Ziel hinaus. Das Tempo ist
nach dem Marsch véllig iiberzogen; vom Pitt mosso zum Presto giojoso bleibt so kaum noch
eine Steigerungsmoglichkeit. Das Russische Nationalorchester begleitet sehr farbig. Kraftvoller
und dramatischer ist der Zugriff als in der Oppitz-Aufnahme, etwa die Eroffnung voller russi-
scher Schwere und Melancholie. Reiche Farbnuancierungen zeichnen auch die folgenden
Ouvertiiren zum Freischiitz, zu Abu Hassan, zam Beherrscher der Geister und (ganz besonders)
zu Euryanthe aus. Der Oberon-Ouvertiire allerdings bekommen Pletnevs sehr eigenwillige
Tempovorstellungen nicht; sie schreitet auf Bleifiien heran, um dann um so hektischer durch-
gewirbelt zu werden; ein stindiger Wechsel zwischen Extremen. Erfreuliche Zugaben sind
Hector Berlioz' Orchester-Bearbeitung der Aufforderung zum Tanze (mit einer besonders
stimmungsvollen Einleitung) und Gustav Mahlers Entreakt zu den Drei Pintos.

Das Konzertstiick kann man nochmals mit einem fabelhaften Solisten in einem Live-
Mitschnitt aus dem Jahr 1960 erleben, den die Firma Fonit Cetra (ARCD 2051) aus dem Archiv
des italienischen Rundfunks und Fernsehens RAI zutage forderte: Robert Casadesus. Casade-
sus hatte das Werk in den 30er Jahren bereits mit dem Pariser Symphonie-Orchester unter
Eugéne Bigot und spéter nochmals mit dem Cleveland Orchestra unter George Szell aufgenom-
men, hier ist er zusammen mit dem Orchestra Sinfonica di Torino della RAI unter dem jungen
Kirill Kondraschin zu héren. Casadesus' Spiel begeistert, zumal ein Live-Mitschnitt keine
Korrekturen erlaubt — hier ist alles ,,echt. Freilich muf8 man bei einer historischen Aufnahme
Zugestindnisse machen: die Balance zwischen Solist und Orchester ist nicht ausgewogen, und
{iber heisere Bldser-Soli sollte man freundlich hinweghéren; verglichen mit anderen italie-
nischen Live-Aufnahmen dieser Zeit macht die Produktion allerdings eher einen positiven
Eindruck. Keine CD also fiir das HiFi-verwohnte Ohr, ansonsten bietet diese Einspielung ein
fesselndes Erlebnis.

Mit erstaunlicher Ausdauer behauptet sich das Weber zugeschriebene Oboen-Concertino in den
Phonokatalogen. Das musikalisch leichtgewichtige, solistisch jedoch nicht anspruchslose Werk
wihlte auch der ungarische Oboist Lajos Lencsés fiir eine Neuproduktion von weitgehend
unbekannter konzertanter Oboen-Literatur aus, die die ganze Spannbreite musikalischer Ent-
wicklung im 19. Jahrhundert illustriert (Capriccio 10 726). Das Concertino gestaltet Lencsés
anmutig; mehr Mdglichkeiten, seine virtuose Instrumentenbeherrschung und subtile Gestal-
tungskunst unter Beweis zu stellen, bieten ihm freilich Christian Friedrich Gottlieb Schwenckes
Oboenkonzert C-Dur von 1803, Nikolai Rimsky-Korsakovs Variationen fiir Oboe und Blas-
orchester von 1878 und Vincent d'Indys Fantasie iiber franzésische Volksthemen fiir Orchester
und Solo-Oboe op. 31 von 1888. Das Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin unter Leitung von
Hans E. Zimmer bewiahrt sich als versierter, stimmungsvoller Begleiter.

Immer gréBerer Beliebtheit erfreut sich auch die 1808 von Weber in Ludwigsburg kompo-
nierte Bliiser-Harmonie in B (JV Anh. 31). Der lange Zeit verschollenen Komposition sind seit
1976 nicht weniger als sieben Produktionen gewidmet worden; ihnen folgt mit der Einspielung
durch die Blisersolisten der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen nun die achte (Berlin
Classics 0011572BC): ausdrucksstark das Adagio, ein wahrer Hollengalopp das Rondo. Da-
neben bietet die CD ein weiteres Original-Werk fiir Bldser: Schuberts Menuett und Finale F-Dur
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fiir Blaser-Oktett (D. 72). Die erdffnenden Kompositionen von Felix Mendelssohn Bartholdy
hingegen erscheinen nicht in Originalgestalt; ihnen pafite Andreas N. Tarkmann ein kleidsames
Blaser-Gewand an: die Schauspielmusik zum Sommernachtstraum op. 61 (ohne Ouvertiire)
sowie das Konzertstiick Nr. 1 op. 113. Die hanseatischen Blésersolisten musizieren beschwingt,
klangvoll und mit hérbarer Freude an der Musik — eine CD, die gute Laune verbreitet.

Eine neue Einspielung der Weberschen Kammermusik mit Klarinette legte David Shifrin vor
(Delos 3194). Shifrin ist musikalischer Leiter zweier amerikanischer Kammermusikensembles:
The Chamber Music Society of Lincoln Center und Chamber Music Northwest, und er prisen-
tiert sich hier als ausgesprochener Spezialist und ausgezeichneter Interpret auf diesem Sektor.
Seine Interpretation des Klarinettenquintetts (JV 182) stellt weniger den dramatischen Impetus
in den Mittelpunkt; sie lebt vielmehr von der groBen gesanglichen Linie. Shifrin versteht es auf
wunderhare Weise, mit seinem Instrument zu singen. Der schéne Ton, das ungemein zarte pp
und der groBe /egato-Bogen zeichnen seine Interpretation aus, nicht so sehr die dramatische
Geste oder die Farbigkeit des Klanges. Vielmehr strebt er tiber alle Register seines Instruments
einen moglichst ausgeglichenen Ton an. Shifrin hat ein ausgezeichnetes Gespiir fiir Tempi —er
stellt seine Virtuositit ganz in den Dienst der Musik; benutzt die Werke nicht zum Vorfiihren
seiner technischen Finessen. Die begleitenden Instrumentalisten, Mitglieder der Chamber Music
Society of Lincoln Center, ordnen sich ganz dem Solisten unter, tragen ihn und folgen ihm in
seiner Gestaltung. Beim Grand Duo concertant (JV 204) und den Silvana-Variationen (JV 128)
erweist sich David Golub am Klavier als kongenialer musikalischer Partner. Die CD klingt mit
einer beschwingten Interpretation von Kiiffners Introduktion, Thema und Variationen fir
Klarinette und Streicher aus.

Eine ansprechende Neuaufnahme des Trios (JV 259) legte das shawnigan-trio mit
Mathias von Brenndorff, Mario Blaumer und Charles Foreman vor (Antes Edition BM-CD
31.9081). Die Produktion lebt vom Ensemblespiel: die drei versierten Solisten konkurrieren
nicht untereinander; sie werfen sich gegenseitig die Bille zu. Uniiberlegt ist allerdings der Strich
der Wiederholung zu Beginn des Finalsatzes, der die Proportionen des gesamten Werkes stort.
Dem Weber-Trio folgen Johann Nepomuk Hummels Adagio, Variationen und Rondo iiber ein
russisches Thema op. 78. Das von Hummel variierte Lied von der schonen Minka war zu
Beginn des 19. Jahrhunderts duBerst beliebt. Neben Beethoven, L. Berger, J. J. F. Dotzauer,
J. Freystidtler, S. Neukomm und F. Ries griff es u. a. Weber fiir seine Klaviervariationen op. 40
(JV 179) auf. Abgerundet wird die CD durch zwei Kompositionen gleicher Besetzung aus dem
20. Jahrhundert: Maurice Duruflés spéatimpressionistisches Prélude, Récitatif et Variations op. 3
und Philippe Gauberts farbige Trois Aquarelles.

AuBerst selten sind Webers Variations sur un Air Norvégien fiir Violine und Klavier
(JV 61) zu horen; um so mehr erstaunt es, daf} sich nach der im letzten Heft (S. 81) beklagten,
nahezu ungenieBbaren Einspielung mit Luigi Alberto Bianchi und Caroline Haffner erneut ein
italienisches Duo fiir dieses Werk interessierte: Emmanuele und Lorenzo Baldini (Agora 036).
Doch so sehr man sich iiber die Interpretation von Bianchi beklagen mag — einen grofien Vorzug
hat sie: sie bringt ,,reinen” Weber zu Gehor. Die neue Produktion dagegen bedient sich (ohne
dies allerdings zu erwihnen) der Konzertbearbeitung von Samuel Dushkin. Dushkin benutzte
die Weberschen Variationen als ,,Baukasten-Satz*. Dem Thema wird eine frei erfundene
langsame Einleitung vorangestellt, gefolgt von den Variationen 1, 3 und 4 mit mehr oder
weniger groBen Eingriffen. Es schlieBen sich Webers Variationen 2 und 5 an, allerdings nicht
wie im Original fiir Klavier solo, sondern mit zusitzlicher Violinstimme. Variation 7 wird
ersatzlos gestrichen, daflir die Nummern 8 und 6 miteinander verschrénkt. Die abschlieflende
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Variation 9 néhert sich wieder der Vorlage. Dieser Bearbeitung sind auf der CD die sechs
Sonates progressives (JV 99-104) vorangestellt (im Original!); die lebendige, sehr ansprechende
Interpretation 148t es besonders bedauerlich erscheinen, da man sich nicht auch bei den
Variationen an den originalen Weber hielt. *

Nach der Gesamteinspielung des Weberschen Klavierwerks durch Hans Kann diirften die
Douze Allemands fir Klavier (JV 15-26) diskographisch keinerlei Beriicksichtigung mehr
gefunden haben. Erstaunt findet man eine Auswahl dieser anspruchslosen T#nze nun auf einer
CD mit ,,unerhorten Orgelkldngen®, die Hervé Désarbre an der Orgel der Kirche Notre-Dame
in Val de Gréce einspielte (Mandala 4894). Das ,,unerhort® ist durchaus in seinem Doppelsinn
zu verstehen, denn ganz ungeniert mischt Désarbre hier Tanzmusik, Opern-Paraphrasen und
Transkriptionen, Klavier- und Orgelliteratur. Er will die Orgel ihres sakralen Anstriches berau-
ben, sie ganz neutral als ein duflerst wandlungsfihiges Instrument vorstellen. Wenn das erste
Befremden abgeklungen ist, hort man auch Webers kleine Léndler (in der Reihenfolge IV 21,
16, 19, 20, 24, 18) mit Genuf} — sie gewinnen durch die abwechslungsreiche Registrierung, die
am Klavier gleichermalBen farbig natiirlich nicht méglich ist. Trotzdem sind bei den zahlreichen
Walzemn (Durand, Tschaikowski, Schostakowitsch, Waldteufel) die Rummelplatz-Assoziationen
nicht zu unterdriicken.

Komponisten ,,neben“ Weber

Zur gerechten Beurteilung von Webers oft gescholtenen Dresdner Messen ist es unerlédBlich,
sich ein Bild von der Kirchenmusikpraxis der Elbmetropole an der Wende vom 18. zum
19. Jahrhundert zu machen. Komponisten wie Johann Adolf Hasse und Johann Gottlieb
Naumann hatten in der sichsischen Residenzstadt einen eigenen Stil der Sakralmusik geprigt,
der bis weit ins 19. Jahrhundert hinein Vorbildwirkung fiir alle fiir den Dresdner Hof bestimm-
ten Kompositionen behielt. Die Werke von Hasse und Naumann galten als mustergiiltig und
waren liblicherweise hohen Festtagen vorbehalten (z. B. 1. Weihnachts- und 1. Ostertag Messen
von Hasse, 2. Weihnachts- bzw. Ostertag Messen von Naumann). Weber, der als einer der
Hofkapellmeister zur Leitung der Kirchenmusik verpflichtet war, hatte die Gelegenheit, diese
Kompositionen bei Auffithrungen in der katholischen Hofkirche genau zu studieren. Seine
eigenen Messen tragen deutliche Kennzeichen ihrer Dresdner Provenienz.

Weber wulite die Kompositionen seiner Amtsvorgénger durchaus zu wiirdigen. Am
26. Dezember 1822 notierte er in sein Tagebuch: um 11 Uhr Mifia Naum.[ann] No. 18 herrlich.
Webers begeistertem Urteil iiber das Werk (er dirigierte es nochmals am 26.12.1823) kann nur
beipflichten, wer die Einspielung mit Peter Kopp hort (Ars musici 1178-2). Unter seiner
Leitung interpretieren der Neue Kérnersche Sing-Verein und ein Collegium instrumentale
Naumanns Messen Nr. 18 (d-Moll) und Nr. 21 (c-Moll); das Auffiihrungsmaterial dazu wurde
von Katrin Bemmann bzw. Peter Kopp nach den Autographen im Besitz der Sichsischen
Landesbibliothek in Dresden erstellt. Besonders die Messe Nr. 18 fasziniert durch ihren festli-
chen Glanz. Die musikalische Prachtentfaltung, iiberbordend von musikalischen Einfillen,
prddestinierte das Werk bestens zur Ausgestaltung des Hochamts am 2. Weihnachtstag — in
dieser Funktion war sie noch bis in die Mitte der 1930er Jahre in Gebrauch. Auch die Anklinge
an den Hindelschen Messias im Laudamus te passen sich in diesen Kontext wunderbar ein. Die
mustergiiltige, sehr lebendige Interpretation begeistert durch einen sehr hellen, jungen und
homogenen Chorklang und fabelhafte Solisten (Heike Hallaschka, Kai Wessel, Markus Brut-
scher, Matthias Weichert). Kopps Tempi sind sehr forsch (besonders dem Agnus Dei der Missa
d-Moll fehlt ein wenig Ruhe); in der Dresdner Hofkirche mit ihrem ,,entsetzlichen Widerhall*
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(so Weber!) miiite man die Messen sicherlich mit etwas weniger ,,Drive* auffiihren, doch die
als Aufnahmeort gewihlte, akustisch weniger problematische Marienkirche zu Pirna legitimiert
die Tempowahl. Mit der 1995 erschienenen Gesamtaufnahme von Naumanns Oper Gustav
Wasa (Virgin Classics 5 45148 2 1) und der von der Dresdner Naumann-Gesellschaft unter-
stiitzten Einspielung der um 1775 entstandenen Six Quatuors pour le Clavecin ou Piano Forte
avec I"Accompagnement d'une Flite, Violon et Basse (Sixtina SKD N1) besitzen wir nun aus
den bevorzugten Schaffensgebieten des Komponisten — Oper, Kirchen- und Kammermusik - je
ein ansprechendes Tondokument. Es bleibt zu hoffen, daB noch recht viele ,,Ausgrabungen®
dieser Art folgen mdgen!

Auch die von Manfred Schneider betreute Reihe mit Einspielungen von Werken des Weber-
Freundes Johann Baptist Giinsbacher (vgl. Weberiana 6, S. 82; zu beziehen {iber das Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum in Innsbruck) hat im zuriickliegenden Jahr ihre Fortsetzung
gefunden. Die CD ,,Kammermusik 2 vereint Kompositionen fiir Klavier zu vier Hiinden,
entstanden iiber einen gréferen Zeitraum: von den 1809 gedruckten Variationen op. 9 bis zum
1830 komponierten Grand Divertissement. Das vierhdndige Spiel am Klavier gehort zu den
heute fast ausgestorbenen Tugenden des geselligen Musizierens — angenehme Unterhaltung zum
einen, auf eine Bereicherung der Repertoire-Kenntnis gerichtet zum anderen. Legt man heute
zwecks Musik-Konsum eine CD in den Player, so war héuslicher Musikgenuf} im vorigen
Jahrhundert vorrangig von aktiver Teilnahme bestimmt. Aber nicht nur Arrangements von
Opern, Ouvertiiren, Sinfonien und Ténzen erklangen in den biirgerlichen Salons. Die Kompo-
nisten widmeten der privaten Musikpflege auch etliche Originalkompositionen fiir diese
Besetzung. Dazu gehoren Génsbachers Six Variations sur l'air ,, Ist denn Liebe ein Verbrechen™.
Weber, der mit seinen Sammlungen op. 3, 10 und 60 selbst Beitrdge dieser Art lieferte, empfahl
sie 1811 in der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zeitung nachdriicklich als Werk, das
vornehmlich auf den Klavieren aller Liebhaber mit Recht zu finden sein sollte. Von erstaunli-
cher Qualitit sind die beiden groBangelegten mehrsitzigen Divertissements aus den Jahren 1817
und 1830. Sie gehen iiber den Rahmen der unverbindlichen Unterhaltungsmusik hinaus und
bilden sozusagen — zu Recht weist der Text des Beiheftes darauf hin — beziiglich Konzeption
und Ausarbeitung ein ,,Aquivalent” fiir die Gattung der Klaviersonate, die in Génsbachers
Werkkatalog fehlt. Einige Kiirzungen (besonders in den Wiederholungen) hitte dagegen der
1822 anlaBlich des Innsbruck-Besuches des russischen Zaren Alexander I. komponierte Grofle
Jubelmarsch op. 31 vertragen — eine ,,unendliche Geschichte*, deren musikalische Substanz sich
allzubald verbraucht. Marlies Nussbaumer und Norbert Riccabona spielen auf einem Hammer-
fligel des Tiroler Klavierbauers Johann Georg Grober (um 1825). Sie musizieren, mit
wechselnden Rollen als ,,Primo* oder ,,Secondo®, vorbildlich aufeinander abgestimmt und
interpretieren die Werke mit horbarem Engagement, technisch wie musikalisch versiert.

Herrn Dr. Manfred Schneider, Innsbruck, sowie den Firmen Bella Musica Edition (Briihl), BMG
Ariola Classics GmbH (Miinchen), Delta Music GmbH (Frechen), Disco-Center Classic
(Kassel), Edel Company (Hamburg), Fono Schallplatten GmbH (Laer), Freiburger Musik Forum
GmbH, Helikon harmonia mundi GmbH (Eppelheim), Naxos Deutschland (Unterha-

ching/Miinchen) und Polygram GmbH (Langenhagen) danken wir herzlich fiir die Ubersendung
der Rezensionsexemplare.



