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Carl Maria von Weber in Schlesien

von Maria Zduniak, Wroclaw

In der reichhaltigen Literatur iber Leben und Schaffen Carl Maria von
Webers erweckt sein Breslauer Wirken verhiltnismiflig wenig Interesse,
obwohl der zweijihrige Aufenthalt des jungen Komponisten 1804-1806
in der schlesischen Metropole durchaus wichtig war. Der 18jihrige Weber
wurde, wie Maximilian Schlesinger angibt, am 11. Juli 1804 als Musik-
direktor am Breslauer Theater engagiert'. Das Stadttheater, seit 1797 als
Koniglich privilegiertes Breslauisches Theater bezeichnet, war am Anfang des
19. Jahrhunderts ein Aktientheater, an dessen Gedeiben die einflufSreichsten
Leute der Stadt interessiert waren®. Das Gebiude befand sich an der Kreuzung
der Ohlauerstrafie und der ehemaligen Taschenstrafie (der heutigen ul. Piotra
Skargi). Es besaf$ eine klassizistische Fassade und einen Zuschauerraum mit
Parterre und Balkons fiir etwa 700 Zuschauer. Uber dieses Gebiude hat sich
im Jahre 1804 ein Reisender in einem Artikel in der Zeitschrift Der Bres-
lauische Erzihler wie folgt geduflert: Das Schauspielhaus isz fast am Ende der
Stadt, war ehedem ein Privathaus, steht folglich in Reih und Glied an der StrafSe
und unterscheidet sich fast durch nichts von seinen Nachbarn rechts und links als
durch — den Mangel an Fenstern®. Am Anfang des 19. Jahrhunderts war das
Theater-Orchester schwach besetzt, es waren nur 14 Musiker fest engagirt: vier
Violinisten, ein Violoncellist, zwei Contrabassisten, ein Flotist, zwei Hautboisten,
zwei Hornisten, ein Clarinettist und ein Fagottist. Sie erhielten je nach ibren
Leistungen 10, 12 und 15 Thaler monatlich. Fiir die fehlenden Stimmen wurden
im Bedarfsfalle Berufsmusiker, hiufig auch Dilettanten bestellt'. Ahnlich war es
beim Personalstand der Singer. Dariiber wurde in den Schlesischen Provin-
zialblittern berichtet: bey der Oper sind der singenden Frauenzimmer sieben,

! Vgl. Maximilian Schlesinger, Geschichte des Breslauer Theaters, Berlin 1898, Bd. 1 (1552-
1841), S. 104: Diese Angabe [...] stiitzt sich auf Kieflings Manuskript, dessen Mitteilungen
iiber Beginn und Ende von Engagements aus dem (inzwischen verbrannten) Theater-Archiv
entnommen sind.

2 Ebd., Bd. 1, S. 102.

Ausziige aus dem Tagebuch eines Reisenden wihrend seines Aufenthaltes zu Breslau, in: Der
Breslauische Erzibler. Eine Wochenschrift, hg. von J. G. Rhode, Jg. 5, Nr. 46 (10. November
1804), S. 722, Nr. 47 (17. November 1804), S. 738, Nr. 48 (24. November 1804), S. 754
und Nr. 50 (8. Dezember 1804), S. 786.

4 Emil Bohn, Carl Maria von Weber in Schiesien, T. 1, in: Breslauer Zeitung, Jg. 67, Nr. 829
(26. November 1886, Morgen-Ausgabe).



Heute, Dicnitag den 17, July 1304

wird auf dem

- Konigliden pridilegirten
Breslauifden Theater
7 NP Sy 1040
m oecMenmal © 0 ey
8 u an fm ;l‘ te ’
Dos Shlog Limbuty,

bbb

it bepden Gefangnen
ein 2a@ipiel in 2 Aufjigen,
nady dem Jramsbfifben des Herrn Marfolier) feei bearbeitet von Vrokmann,

Pevfonen:

Avolph, Sraf von Rumbery, vin nmger Dfﬁ;m . —
®ouife, feine Gemablin .

2imburg Here e;o
z;'pa:fnrbemlmr Unmbfﬁim, Raﬁtﬂan bed ecbloﬂ’t b
&m als Bod;m aﬂ«m o O,
Meprere et »
€in Nntecoffijer - © P Staffne.

DR Hanvlung geft anf dem ealnse Etmﬁurg, einige Meilen von der Refideny vor,

FAdolph } s o v Sere ynd Radam Rofe,
Souifc ‘ DorR. R. Hoftheater aus Wien.

TNad Cndigung des exiten Stirdes, wird id) brt .betr TMufitdicefror von Weber
.._auf dem %xam-‘forre hoven lagen.
Dierauf folgt:

jum smttttnmal

Der Pecadeniod,

tine dramatifdye Bagatele in 1 Aufiuge, vom Hofihaufpicler Heigel b, j. tn Mindjen.
Petfonen:
L s

Keany, Periiquies

Rofe, fene Frau . . . -
. “von Dluthen -+ . . . B Here Juling,
" Sran =T s . - SHerr und Nadam Rofe,
aﬁ“ pom K. K. Holtheater aus Wien,”

Oree Anfang ift um 6 Uby, dad Ende nad) 8 Lbr,

Theaterzettel des Breslauer Theaters vom 17. Juli 1804
mit Vermerk zu Webers erstem verbiirgten Auftritt als Pianist in Breslau



darunter drey Singerinnen, der singenden Minner 9 wohl auch 10, darunter
Sfiinf Singer’. Trotz der geschilderten Verhiltnisse war Breslau, wie Schlesinger
feststellte, zu jener Zeit eine sehr belebte und elegante Stadt: Der schlesische
Adel hielt sich im Winter hier auf [...]. Auch viele Fremde besuchten die Stadt.
Es fehlte dem Theater also nicht an einem zahlungswilligen Publikum®. Die
Eintrittspreise waren um 1800 maf3voll: eine Parterreloge mit vier Sitzen
kostete 4 Taler, dagegen eine Loge im Hauptrang mit sechs Sitzen 5 Taler’.

Als Carl Maria von Weber am Breslauer Theater engagiert wurde, betrug
sein Gehalt 600 Taler. Er war von seinem Lehrer Georg Joseph Vogler aus
Wien empfohlen worden, welcher um 1801 nach Breslau gekommen war
und sich auf der grofien Orgel in der Elisabeth-Kirche |...] horen lieff®. Von
den Theaterzetteln der Jahre 1804-1806 sind nur acht erhalten geblieben,
darunter gerade zwei aus der Amtszeit Webers. Auf jenem vom 17. Juli 1804,
sechs Tage nach Webers Amtsantritt, wurde bekanntgegeben: Nach Endi-
gung des ersten Stiickes, wird sich der Herr Musikdirektor von Weber auf dem
Piano-Forte horen laféen’. Diese Art von Auftritten verschiedener Virtuosen
wihrend der Theaterveranstaltungen war in der 1. Hilfte des 19. Jahrhun-
derts gebriauchlich, und es ist durchaus anzunehmen, daf es nicht der einzige
Auftritt Webers dieser Art war.

Zu Beginn seiner Tétigkeit ist es Weber gelungen, das Orchester zu vergro-
ern und die Gagen zu erhéhen. Das fand Anklang, und man duf8erte sich
dartiber in den Schlesischen Provinzialblittern wie folgt:"

oIn dem Hrn. v. Weber verdankt das Theater dem vorigen Drama-
turgen'' einen Musikdirektor von Einsicht, Trieb und Directions-

> Schlesische Provinzialblitter, Bd. 40, 11. Stiick (November 1804), S. 505.
6 Schlesinger (wie Anm. 1), Bd. 1, S. 93.
7 Ebd., Bd. 1, S. 96.

Johann Gottfried Hientzsch, Friedrich Wilhelm Berner, ehemals Ober-Organist an der ersten
evangelischen Hauptkirche [...] zu Breslau, nach seinem Leben und Wirken in der Musik,
Breslau 1829, S. 7.

Einzelne Theaterzettel aus den Jahren 1798-1839 in der Biblioteka Uniwersytecka we
Wrockawiu, Signatur: Y v 1040. Neben dem Zettel vom 17. Juli 1804 (vgl. Abb. S. 6) liegt
hier auch der Theaterzettel vom 23. November 1804 zur Erstauffithrung von Wallensteins
Tod von Friedrich Schiller mit Musik von Bernhard Anselm Weber.

10 Sehlesische Provinzialbliitter, Bd. 40, 11. Stiick (November 1804), S. 506.

' Der Kammerrat und Fabriken-Kommissar Bothe, welcher ab 1802 mit der Leitung der
dkonomischen auch die dramaturgischen Geschifte am Breslauer Theater iibernahm (vgl.



gabe. Unter ihm ist die vorbereitete Verbef3erung des Orchesters durch
Verstirkung mit brauchbaren Musikern und durch mehrere Verpflich-
tung der bereits angestellten mittelst Eth6hung ihrer Gagen bewerkstel-
liget worden. Es hat unter Leitung und Einfluf§ des Hrn. v. W. schon
merkliche Fortschritte gemacht und wenn es zusammengehalten und
mit ausdauerndem Eifer dirigirt wird, so wird es gewifl jede billige
Forderung, die an ein hiesiges Orchester gemacht werden kann, befrie-
digen.”

Voller Energie begann Weber, die Premiere der Oper La clemenza di Tito von
Mozart vorzubereiten, die hier nur aus einer konzertanten Auffithrung (am
17. Mirz 1799) bekannt war. Uber dieses Ereignis schrieb Maximilian Schle-
singer:'?
»[...] nach mithevollen Zuriistungen kam endlich am 1. August [1804]
der »Titus« heraus. Die Oper wurde nach dem Zeugnis der Kritik »mit
seltner und verdienter Teilnahme aufgenommen«. Der junge Kapell-

meister hatte seine Position erkimpft, man huldigte jetzt dem siegrei-
chen Genie [...].°

Dariiber wurde auch in den Schlesischen Provinzialblittern berichtet:

»[...] so wurde doch in Riicksicht des Gesanges von Allen so viel gelei-
stet, daf§ man leicht iiber den Vorziigen der musikalischen Ausfiihrung
die Fehler des Spieles vergessen konnte. Mad. Schiiler als Vitellia zeich-
nete sich besonders aus [...]. Sextus wurde von Herrn Rider d. jiing.
gesungen. Mozart hat diese Rolle im Sopran gesetzt; sie wird deshalb
auf den meisten Biithnen von einem Frauenzimmer dargestellt [...].
Titus war Herr Miller. Sein Gesang war weniger manierirt als gew6hn-
lich [...]. Annius, (eigentlich auch Sopran) wurde von Herrn Kuttner

Schlesinger, wie Anm. 1, S. 100) war im Frithjahr 1804 durch seine Ernennung zum Krieges
u. Domainenrath veranlafSt worden, aus der Theaterdirection zu treten; vgl. Schlesische Provin-
zialblitter, Bd. 39, 5. Stiick (Mai 1804), S. 491. Sein Nachfolger wurde Johann Gottlieb
Rhode. Die Bitte an Vogler, einen Nachfolger fiir die Position des Musikdirektors am Bres-
lauer Theater zu vermitteln, ging von Bothe aus, nicht, wie Schlesinger (wie Anm. 1, S. 104)
mitteilt, von Rhode. Bothe unterschrieb gemeinsam mit dem Tuchkaufmann Hayn und dem
Direktor der Zucker-Raffinerie Ferdinand Schiller als Direktoriums-Mitglied auch noch
Webers Breslauer Anstellungsvertrag vom 1. Mai 1804; Staatsbibliothek zu Berlin — Preuf3i-
scher Kulturbesitz, Mus. ms. theor. C. M. v. Weber WEN 7 (21). Schlesinger (wie Anm. 1,
S. 106) nennt Hayn und Schiller filschlich erst 1805 als Mitglieder des Direktoriums.

12 Schlesinger (wie Anm. 1), Bd. 1, S. 105.
13 Schlesische Provinzialblister, Bd. 40, 9. Stiick (September 1804), S. 272-274.



gesungen, welcher seinen sehr angenehmen Baritono durch einen
ungemein richtigen Vortrag geltend zu machen weiff. Mad. Biirde als
Servilia und Herr Neugebauer als Publius trugen das Thrige zur Vollen-
dung des Ganzen mit lobenswerthem Fleifle bey. [...] Da das obligate
Bassethorn zu Vitellias zweiter Arie nur aus Gefilligkeit von einem
Dilettanten geblasen wurde, so lieff man bey einigen Vorstellungen das
Violoncello seine Stelle vertreten [...]. Chor und Orchester bewiesen,
wie viel unsere Oper durch die Anstellung des Herrn Musikdirektor
von Weber gewonnen hat, welcher seinem wichtigen Posten mit eben
so viel Eifer als Sachkenntnif$ vorsteht; und den wohl nur ein einziger
kleiner Vorwurf nicht mit Unrecht trift, dieser nemlich, hier und da die
Tempi ein wenig zu sehr zu tibereilen. [...] In Riicksicht des dufleren
Glanzes der Vorstellung hatte die Direktion keine Kosten gespart und
gethan, was sich bey dem beschrinkten Raum unserer Biihne thun liefS.
Das Publikum hat durch fleiffligen Besuch des Theaters, bey ofterer
Wiederholung des Mozartschen Meisterwerkes eine Empfinglichkeit
fur edleren Kunstgenufd gezeigt.”

Weber fithrte im Breslauer Theater als Musikdirektor einige Neuerungen ein,
z. B. eine verinderte Sitzordnung des Orchesters. Carl Julius Adolph Hoff-
mann iiberliefert folgendes Urteil eines Zeitgenossen:'

,Daf§ Herr von Weber als ein bewihrter Musik-Direktor der Empfeh-
lung Vogler’s Ehre macht, zeigt die Pricision und Sicherheit des Orche-
sters bei den Auffithrungen. Mit gehériger Bestimmtheit weif3 er das
Zeitmaaf$ anzudeuten, und ohne Schleppen oder Eilen es fortzufiihren.
Er versteht die Kunst, dem Orchester Feuer und Lust durch eine rege
Direktion einzufléffen, es durch kleine Winke auf Beobachtung der
Modifikationen, der Stirke und Schwiche aufmerksam zu machen
und durch unbestechliches Taktgefiihl Verirrungen vorzubeugen. Doch
sey mir erlaubt, auf dasjenige ihn hier aufmerksam zu machen, was
nach dem einstimmigen Urtheile der hiesigen Musikverstindigen als
tadelnswerth bemerkt ward. Erstens mif$fillt die vom Herrn von Weber
angeordnete Vertheilung der Instrumente im Orchester. Die Saiten-
Instrumente miissen nothwendig zusammen placirt seyn, und auch
simmtliche Blas-Instrumente einen gemeinschaftlichen Platz ange-
wiesen erhalten. Die Anordnung, daf§ auf der rechten Seite die erste

14 Carl Julius Adolph Hoffmann, Die Tonkiinstler Schlesiens |...], Breslau 1830, S. 453f.



Violin, die Hoboen, Horner, ein Kontrabafd und ein Violoncell, auf der
linken die zweite Violin, Klarinetten und Fagotten, neben diesen die
Bratsche und hinter derselben die Trompeten und Pauken gestellt sind,
ist wohl nicht akustisch berechnet, weil hiernach die Musik nur fiir den
Zuhorer in den Logen und auf den hintern Sitzen des Parterre einen
Totaleindruck macht, und der, welcher auf der linken Seite des vordern
Parterre steht, von der ersten Violin eben so wenig etwas verstindliches
erfihrt, als der, welcher sich rechts hilt, von der zweiten Violin und
den Bratschen nichts deutlich vernimmt. Diese Instrumenten-Verthei-
lung hat tiberdieff auch noch den Nachtheil, daf§ die Musiker sich zu
wenig selbst horen, besonders die Violinisten, weil ein Kontrabaf, ein
Violoncell und der Musik-Direktor sie von einander trennt u.s. w.
Zweitens gereicht dem Musik-Direktor zum Tadel, daf§ er nicht sorg-
tiltig genug bei der Wahl des Tempo verfihrt. Feuer und Geist erhilt
ein Tonstiick nicht allemal durch die Schnelligkeit, mit der es aufge-
fithrt wird, sondern dadurch, daf§ man in den Charakter der Kompo-
sition einzudringen, und alles dasjenige auf’s piinktlichste auszufiihren
sucht, was der Komponist durch Worte oder Zeichen andeutet. Woher
anders kiime es denn, daf§ die Ouvertiiren, wie wir sie in Breslau jetzt
héren, so wenig Effekt machen? Drittens unterstiitzt Herr von Weber
das Sing-Personale zu wenig, weil er dem Orchester zu viel Aufmerk-
samkeit schenkt. Letzteres kann sich eher einverstehen, da es bei
genauer Ausfithrung der vor sich habenden Noten nicht so leicht einem
Irrthum ausgesetzt ist, als der Singer, der nach dem Gedichtniff singen,
auf Text und Melodie, auf Spiel und Dialog zugleich denken muf3, und
also auf eine Unterstiitzung des Musikdirektors den ersten Anspruch
hat u.s. w.“

Wie aus obiger Aussage zu erkennen, wurde die neue Anordnung der Orche-
stermusiker nicht akzeptiert. Der junge Kapellmeister wollte vorgegebene
Stereotype durchbrechen, er experimentierte mit dem Klang des Orchesters;
seine Bemithungen stieffen jedoch auf vehemente Kritik.

Wihrend Webers Amtszeit waren im Theater-Repertoire folgende Opern
Mozarts: Belmonte und Constanze (Die Entfiihrung aus dem Serail; Bres-
lauer Erstauffithrung: 24. August 1787), Don Giovanni (EA: 20. Januar
1792), Die Zauberflite (EA: 25. Februar 1795) sowie, wie schon erwihnt,
La clemenza di Tito; einige Monate vor seinem Weggang bereitete Weber die
Oper Cosi fan tutte vor, die hier am 10. April 1806 unter dem Titel Midchen-

10



rache auf die Bithne kam®. Auflerdem gab es im Spielplan eine Reihe von
mehr oder weniger gewichtigen und wertvollen Stiicken wie den Dorfbar-
bier von Johann Schenk (EA: 19. September 1799), Die Schwestern von Prag
mit Musik von Wenzel Miiller (EA: 5. Mai 1800), Das Donauweibchen mit
Musik von Ferdinand Kauer (EA des 1. Teils: 23. September 1800; EA des
2. Teils: 12. Dezember 1800), den Wassertriger (Les deux journées) von Luigi
Cherubini (EA: 8. September 1802), Fanchon, das Leyermdidchen von Fried-
rich Heinrich Himmel (EA: 9. November 1804), Ritter Roland (Orlando
Paladino) von Joseph Haydn (EA: 20. Dezember 1805), Axur ré d’Ormus von
Antonio Salieri sowie Das unterbrochene Opferfest (EA: 1799) und Marie von
Montalban (EA: 22. Februar 1805) von Peter Winter'°.

Ende 1805 zeigten sich Schwierigkeiten bei der weiteren Realisierung der
Pline Webers. Uber die Ursachen berichtet Schlesinger ausfiihrlich:"”

,Unter Webers Leitung waren die Ausgaben fiir das Orchester sehr
gestiegen. Vor seinem Eintritt bekamen die Hilfsmusiker fiir die
Mitwirkung am Abend acht gute Groschen; fanden sie zufillig Gele-
genheit zu besserem Verdienst, so lieflen sie sich eigenmichtig durch
minder geschulte Krifte vertreten. Proben mufSten ihnen besonders
gezahlt werden und wurden daher so selten wie méglich gehalten. [...]
Diesem Zustande machte der kiinstlerisch gewissenhafte Kapellmeister
Weber ein Ende®.

Das Orchester wurde durch brauchbare Mitglieder verstirke, die Musiker
erhielten hohere Gagen, damit sie zu hiufigeren Proben disponibel waren.
Jedoch fand der Direktor Johann Gottlieb Rhode im Laufe der Zeit heraus,
dafS der Etat des Theaters solche Belastung nicht vertrage. Er fixierte die Durch-
schnittsausgaben auf 123 Thaler fiir den Abend und setzte Novititen, sobald die
Tages-Einnahmen unter diesen Betrag sanken, unweigerlich ab'. Das anspruchs-
vollere Repertoire erbrachte nicht die erwarteten Einnahmen. Wenn z. B.

15 Die Breslauer Erstauffithrung erlebte das Werk unter dem Titel Weibertreue oder Die
Midchen sind von Flandern am 16. Januar 1795; vgl. Maria Zduniak, Mozart-Opern in
Breslau 1787-1823, in: Bericht diber den Internationalen Mozart-Kongref§ Salzburg 1991
(Mozart-Jahrbuch 1991), Teilband 1, Kassel u. a. 1992, S. 237-243.

16 7m Repertoire vgl. auch Till Gerric Waidelich, ., Ein gewisses Eingreifen und die ,hie und
da ganz unrichtige Beobachtung der Tempos. Weitere Dokumente zum Dirigenten Weber in
Breslau 1805-1806, in: Weberiana 3 (1994), S. 31f.

17 Schlesinger (wie Anm. 1), Bd. 1, S. 109.
¥ Ebd.

11



Das Donauweibchen durchschnittlich 219 Taler erbrachte, so wurden mit
Don Giovanni nur 119 Taler eingespielt. Deshalb entschied sich die Theater-
direktion, die finanziellen Mittel zu kiirzen, was eine Niveausenkung bei den
Auffithrungen und letztendlich auch im Repertoire nach sich zog. Webers
Vorschlige wurden nicht geniigend beachtet, so daf§ er sich schlieflich
entschied, seine Position als Musikdirektor am Breslauer Theater aufzugeben.
Die Direktion tat nichts, um ihn zuriickzuhalten. Die Schlesischen Provinzial-
bléitter berichteten nur kurz: Noch hat das Theater seine beiden Musikdirectoren
verlohren, den Herrn Maria von Weber durch Abgang, den Hrn. Janetczek, der
in seiner befSern Lebensperiode als Violinist goutirt wurde, durch Tod".

Im Breslauer Konzertleben hinterlief§ Weber als Klaviervirtuose eindringliche
Spuren. Emil Bohn irrte, als er 1886 schrieb, Weber habe sich als Claviervir-
tuose nur zweimal hiren lassen, am 27. Juli 1805 im Schauspielhaus und am
24. August 1805 in der Aula Leopoldina®. Auch Hans Heinrich Borcherdt
behauptete, daf§ Weber im damaligen Konzertwesen keine nennenswerte
Rolle gespielt habe; seine Funktion und die vielfiltigen Verpflichtungen im
Theater hitten ihm dazu keine Zeit gelassen®'.

In der damaligen Zeit waren 6ffentliche Konzerte eine Seltenheit, meistens
von durchreisenden Virtuosen oder Singern veranstaltet. RegelmifSig fanden
jedoch Abonnementskonzerte, sogenannte Privatkonzerte, statt. Anfang des
19. Jahrhunderts hatte die Anzahl der Konzerte so zugenommen, daff fast
jeden Tag ein Konzert einer anderen Gesellschaft stattfand. Etwa 70 bis
100 Familien bildeten eine Gesellschaft®’. Als nicht 6ffentliche Konzerte
wurden diese Veranstaltungen in den Zeitungen weder angekiindigt noch
rezensiert. Es ist durchaus maglich, daff Weber auch im Rahmen dieser
Konzerte in Erscheinung trat, beispielsweise in der bis Mai 1806 zusammen-

19 Sehlesische Provinzialblitter, Bd. 44, 12. Stiick (Dezember 1806), S. 546. Jan (Johann)
Janetczek (geb. 1768 in Kosecin O. S.), zweiter Musikdirektor des Theaters, starb am
8. April 1806; vgl. Hoffmann (wie Anm. 14), S. 229.

20Bohn (wie Anm. 4), T. 3 in Nr. 835 (28. November 1886, Morgen-Ausgabe). Diese Behaup-
tung tibernahm auch Georg Miinzer in seinen Uberblick iiber das Breslauer Konzertleben;
vgl. Georg Miinzer, Beitrige zur Konzertgeschichte Breslaus am Ende des vorigen und zu
Anfang diesen Jahrbunderts (Dissertation Berlin, Friedrich-Wilhelms-Universitit), Leipzig
1890, S. 12.

21 Vgl. Hans Heinrich Borcherdt, Carl Maria von Weber in Schlesien, in: Schlesische Heimat-
blitter. Zeitschrift fiir Schlesische Kultur, Jg. 2, Heft 8 (2. Januarheft 1909), S. 185-190 und
Heft 9 (1. Februarheft 1909), S. 213-217, speziell S. 188.

22 Schlesische Provinzialblitter, Bd. 42, 12. Stiick (Dezember 1805), S. 545-554.
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kommenden Gesellschaft des Kaufmanns Conrad Jakob Zahn, der Webers
Freund Berner angehérte” — jenem Zahn widmete Weber immerhin seine
Romanza siciliana fiir Flote und Orchester (JV 47), die in diesem Rahmen
auch ihre Urauffithrung erlebt haben kénnte.

In Auswertung vorhandener Quellen sind sechs o6ffentliche Konzert-
Auftritte Webers nachweisbar, zusitzlich zu dem bereits erwihnten Auftreten
wihrend der Theatervorstellung am 17. Juli 1804. Konzertanzeigen in der
Schlesischen privilegirten Zeitung informieren, dafl Weber als Musikdirektor
vier Musikalische Akademien im Theater — drei Benefiz-Konzerte und sein
Abschieds-Konzert — organisiert hat: am 11. April und 27. Juli 1805, am
3. April 1806 sowie am 21. Juni 1806. Er trat bei diesen Konzerten als Diri-
gent, Komponist und Pianist in Erscheinung, zweimal auch, wie damals bei
Klavier-Virtuosen iiblich, mit Improvisationen am Pianoforte. Zum ersten
Konzert meldet die Zeitung:**

»(Concertanzeige.) Den 11. April, als am griinen Donnerstage, wird im
hiesigen Schauspielhause zum Benefiz des Hrn. Musikdirectors v. Weber
ein Concert gegeben werden. Die zu diesem Zweck ausgewihlte Musik
ist: 1) Die Ouverture und Introduction der Oper Samori, der neuesten
vom Abt [Georg Joseph] Vogler in Wien geschriebenen Oper. 2) Das
neueste Violin-Concert von Rhode [d.i. Pierre Rode], gespielt von
Hrn. Dé[t]zer. 3) Preis Gottes, Cantate von [Franz] Danzi. 4) Ouver-
ture und Introduction mit doppelten Chéren aus der Oper Alceste von
[Christoph Willibald] Gluck. 5) Freie Phantasie nebst Variationen tiber
Naga’s Arie aus der Oper Samori, gespielt von Carl Maria v. Weber.
— Die Preise der Plitze im Schauspielhause bleiben wie gewdhnlich.
Ganze Logen und Billets sind bei dem Regisseur Hrn. Scholz auf der
Taschengasse, so wie bei dem Musikdirector Hrn. v. Weber selbst, zu
erhalten.”

Drei Monate spiter heifSt es:*
»(Concertanzeige.) Den 27. July wird im hiesigen Schauspielhause zum
Benefiz des Herrn Musikdirectors v. Weber eine grofle musikalische

Akademie gegeben werden. Die zu diesem Zweck ausgewihlte Musik
ist: 1) Die Ouverture der Oper Idomeneo von Mozart. 2) Preis sey dem

23 Vgl. Hoffmann (wie Anm. 14), S. 475f. sowie Hientzsch (wie Anm. 8), S. 7f.

24 Sehlesische privilegirte Zeitung, Jg. 1805, Nachtrag zu Nr. 43 (10. April), S. 551.
> Ebd., Jg. 1805, Nr. 86 (24. Juli), S. 1153.
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Gotte Zebaoth, Kantate von [Johann Rudolf] Zumsteeg. 3) Klavier-
Concert von Mozart, gespielt von Hrn. Carl Marie v. Weber. 4) Terzett
aus der Oper: Peter Schmoll und seine Nachbarn, componirt von C. M.
v. Weber, vorgetragen von Mad. Schiiler, Hrn. Brand und Hrn. Neuge-
bauer. 5) Die neueste Ouverture von Bernh.[ard] Romberg. 6) Lob
der Harmonie, vom Prof. MeifSner, nach der Melodie zu 3° Ténen des
J. J. Rousseau, Trichordium genannt, vom Abt Vogler. — Die Preise der
Plitze im Schauspielhause bleiben wie gewohnlich. Ganze Logen und
Billets sind bei dem Regisseur Hrn. Scholz auf der Taschengasse, so wie
bei dem Musikdirector Hrn. v. Weber selbst, in seiner Behausung beim
Topfermeister Honsch, dem Theater gegentiber, zu erhalten.®

Im Friihjahr 1806 liest man in der Zeitung:*

»(Concertanzeige.) Den 3. April, als am griinen Donnerstage, wird
im hiesigen Schauspielhause zum Benefiz des Musikdirectors Hrn.
v. Weber eine grofle musikalische Akademie gegeben werden. Die zu
diesem Zweck ausgewihlten Musikstiicke sind: 1) Die Ouverture der
Oper Riibezahl vom Hrn. Prof. Rhode, componirt von C. M. v. Weber.
2) Ein Geister-Chor aus derselben Oper, ohne Begleitung, 12stimmig.
3) Grofle Doppel-Sonate von Mozart fiir 2 Fortepiano’s, gespielt von
Hrn. Fried. Wilh. Berner und Hrn. C. M. v. Weber. 4) Das Halleluja
der Schépfung, grofle Kantate vom Hrn. Kapellm. [Friedrich Ludwig
Aemilius] Kunze[n], vorgetragen von Mad. Miiller, Mad. Schiiler und
von den Herren Rider, Miller, Neugebauer und Gehlhaar, nebst Chor.
Die Preise der Plitze im Schauspielhause bleiben wie gewdhnlich.
Ganze Logen und Billets sind bei dem Regisseur Hrn. Scholz auf der
Taschengasse, so wie bei dem Musikdirector Hrn. v. Weber selbst beim
Topfermeister Honsch, dem Theater gegeniiber, zu erhalten.®

Am 21. Juni desselben Jahres fand das Abschiedskonzert statt, das die Schlesi-

sche privilegirte Zeitung wie folgt ankiindigt:”

»(Concertanzeige.) Sonnabends den 21. Juny 1806 wird im hiesigen
Schauspielhause der Musikdirektor Carl Maria v. Weber sein Abschieds-
Concert geben. Die zu diesem Zweck ausgewihlten Musikstiicke sind:
1) Ouverture aus der Oper Faniska, der neuesten von [Luigi] Cherubini
in Wien geschriebenen Oper. 2) Klavier-Concert von [Anton] Eberl,

26 Ebd., Jg. 1806, Nachtrag zu Nr. 37 (26. Mirz), S. 527.
27 Ebd., Jg. 18006, Beilage zu Nr. 72 (21. Juni), S. 1085.
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1083

Beifage ju No. 72 dev Schiefifhen privilegiten Seitung,
(Bom 21, Juny 1§06.)

(Befatntmadung.) Da i nun wt-der mit f. f. tdetifden Futeppiden, im nenefien engh.
@e(@mad, fo wie mit otd. Fuhtapeten von neuen Deffeind, aud engl. banm. Strifgarn voN
allen Sotten, ingl. feines Jigen und vevfdicdenen nenen Sicumpfmwaaren, al: Nelions, Dentess
Fleider 3¢, Deflens perfehen tin, (o empfeble id) nrid, unter BerRayernng dev Siliigften Deviennng,
drgebenfl. Yoty Freede, Aug. Bdbmer, in den 3 Mrbren an der €de bes Saljtingd.

(Betanntmachung.) Drun et Hrfwann empfeblen fich mit fo cden awd Englano erhaiteney
dopy: bt p attisten Tafelgefdsirr nad dew neneflen Ge:dumad, deffelend in Theemafdiver, Caffees,
Shee. and Mildfonnen, Te:vinen mit Uaterfay, Drjennces Sucrreren, Brod: uad Frudttirben,
Kreveng:Selern, Platmenagen, Seafidfden, Fiihlelen, Surpenteler, vergitdeten Dedbern,
Cafjfadfden mit tlanzm Blad und vergoidetem Unterfah, Boureillen étiquette mad Unterfeger,
Ecreibjengen, Tcfeliendtern mit wnd obue Birandolen, Patentiendytern ju Tafels nad Spiels
Tendpterz jugleic) jm gebranchen , @arterleschpern 1. TEIL e a

V(Defarntniadung.) . Meerdold et Comp. aud Neufal; empfebien fcd diefen Marte wad fers
nerhin mit banmweNenen und lanenes Waaren, und febes tn Dreslan bii der Seaubfdule, dems

goldenea Bauw gegen dber. ) . ) oo

(Befanitmadneg.) E'nigin unfever Handiungsfrennde fnd mit dem 3. Dec. 1805 Circnn
Kaire von und behandigt worden, in weihen wir die Anzeige maditen, daf umfere Jirma ceffiee,
‘und unter einer andern Firma, ndwlics fobmann und Scdwetzer, die Cattundendieret fowobl aif
Der damit perbundene Handel feptye et weedes. Da ader nur wenige Sefdydfte uster befagter
Fiema aemodyt worden, welde aud) ber-its eoal-fire fnd, nnd die alte Firma wied v beibebalten,
Lohmaz aker o eder in feinem gewervnen Beehd!tn § al8 Budbbalter bei ung verbliedem, jegs adse
007 gnd entfaff-n mad fid) oon bier fibon ernige Taae entfernt: fo hab:-» wir bierdurd foides dfe
frashich befamnt ju mades iy pothi1x gefunden, dag wir mut befugtem Frievrich Bodman in Leiner
Weevtndung mebr fleben, folgltcd fur nibed verantwortlich fnd, und nur diejeaigen UnrerfHr-frem
anerfeazez, fo un‘er Horr Michel Schveijer unterjeich et hHaven wird, und jwar tn Bejug oeF
Lirert o2 v 1, Dee 1805, Predlag dem 17, Junp 18¢6, Midel Shwerger et Comp.

T (Befanntuirduag.)  Hierdardy abs i die Ehre, aflen denjeniger, fo mit metnem feligen
SRarge, dem Bergrath Friedvid) Otro Bevobardi, ix Sefd:Aftdversintunaen geflanden, crgebenf
arjujsizen, daf i) ald YatoerfalsEebin arit Juziednng wmeined Schwieger ohns, Hew. WMisyware
Betn Wagner, alle Sefddfre b8 jur ginylichen Reguli-urg fort-gen werde. Bredlan des s71eH
Sunp 31§06, Brieoerite Berohardi, ges, Kodh. .

Sigttmunt Wagner, alé Eurater,
. (Concertanzeige.) Sonnabends den 21. Juny 1806 wird im hiesigen Schauspiefhause
der Musikdirektor Carl Maria v. Weber sein Abschieds - Concert geben. " Die zu dicsem
Zweck ausgewibiten Musikstiicke sind: 1) Quverture aus der Oper Faniska, der neuesten
von Chervbini in Wien geschriebenen Oper. 2) Klavier-Concest von Eberl, gespielt von
C. M, v, Weber. 3) Grofse Scene aus der Friedens- Cantate von Wiater mit doppelten
ghfiren , vorgetragen von M, Miiller. 4) Ouverture aus der Oper Peter Schmoll und seine
*Nachb rn, von G- M v. Weber.” 5 Duett von Weigl, vorgetragen von Mad, Schiiler und

Hrp. Rader. 6 Variatiouen fiirs Clavier und Violoncello, von Ebeil, vorgetragen von
“Mirn. Calius und €. M. v. Weber. 7) Das Lob der Musik, Cantate vom Professor Meifs~
ner, nach cen 3. Ténen des J. J. Rousseau bearbeitet vom Abt Vogler. 8)- Freie Fantasie
‘von C. M. v. Weber. Die Preise im Schauspielhause sind wie gewShnlich. LA

; ‘(Coné veangeige.) - An+ Werla-jea vtelze WMuAtfreunde und Sdrner wesde tdh-anf Idnftigen

Diewsing alf dea 24. Junp jur Jobannidieies cin farf defeftes Concrs im Sasten der Stads P

Konzertanzeige zu Webers Breslauer Abschiedskonzert am 21. Juni 1806

gespielt von C. M. v. Weber. 3) Grofle Scene aus der Friedens-Cantate
von [Peter] Winter mit doppelten Choren, vorgetragen von M. Miiller.
4) Ouverture aus der Oper Peter Schmoll und seine Nachbarn, von
C. M. v. Weber. 5[)] Duett von [Joseph?] Weigl, vorgetragen von Mad.
Schiiler und Hrn. Rider. 6[)] Variationen fiirs Clavier und Violoncello,
von Eberl, vorgetragen von Hrn. Calmus und C. M. v. Weber. 7) Das
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Lob der Musik, Cantate vom Professor Meifdner, nach den 3. Ténen des
J. J. Rousseau bearbeitet vom Abt Vogler. 8) Freie Fantasie von C. M. v.
Weber. Die Preise im Schauspielhause sind wie gewéhnlich.®

Auflerdem trat Weber noch zweimal im Rahmen von Konzerten, die von
den Instrumentalisten des Theaterorchesters bestritten wurden, auf: beim
Abschiedskonzert des Geigers Détzer am 24. August 1805 in der Aula
Leopoldina der Universitit sowie im Konzert des Flotisten Adam am
21. Mirz 1806 im GrofSen Redoutensaal. Déotzer liefd folgende Annonce in
die Zeitung einriicken:*

,»(Concertanzeige.) Mit hoher Bewilligung werde ich Sonnabends den
24. d.[ieses Monats] die Ehre haben, vor meiner Abreise von Breslau
in der Aula Leopoldina ein grosses Vocal- und Instrumental-Concert
nach folgender Ordnung zu geben: 1) Ouverture. 2) Violin-Concert von
[Rodolphe] Kreutzer, gespielt von Détzer. 3) Bravour-Arie von [Dome-
nico] Cimarosa, vorgetragen von Mad. Miiller. 4) Doppel-Concert fiir
2 Violinen, gespielt von Hrn. Brandt und Détzer. 5) Duett aus der
Schopfung von Haydn, gesungen von Mad. Miiller und Hrn. Neuge-
bauer. 6) Variationen fiir Violine und Fortepiano, gespielt von Hrn. v.
Weber und Détzer”. Der Anfang ist um halb 7 Uhr, das Entree 12 ggr.
[gute Groschen] Breslau den 20. Aug. 1805. Détzer.

Leider kennen wir das Programm des Konzerts im Mirz 1806 nicht, da
Adam nur eine kurze Notiz in die Zeitung setzen lief3:*°

»(Concertanzeige.) Von vielen Musikfreunden aufgefordert, habe ich mich
entschlossen, mit hoher Bewilligung Freitags den 21. Mirz im Redouten-
saale ein grofles Vocal- und Instrumental-Concert zu geben, worin Mad.
Schiiler, Hr. Rider, der Musikdirector Hr. v. Weber und Hr. [Friedrich
Wilhelm] Berner die Giite und Freundschaft haben werden, mich durch
ihre anerkannten Talente gefilligst zu unterstiitzen. Das Nihere wird noch
der Anschlagzettel bestimmen. Entree-Billets zu 12 ggr. sind in meiner
Wohnung auf der Schuhbriicke in dem Hause des Kochs Hrn. Kudrafd zu
haben. Adam, Mitglied des hiesigen Theater-Orchesters.

28 Ebd., Jg. 1805, Nachtrag zu Nr. 98 (21. August), S. 1312.

29 Leider ist der Komponist nicht angegeben; Webers eigene Variationen fiir Violine und
Klavier (JV 61) entstanden erst zwei Jahre spiter, 1808.

30 Ebd., Jg. 1806, Nr. 32 (15. Mirz), S.455. Die o. g. Konzerte erwihnt auch Richard
Conrad Kie8ling in: Nachrichten iiber Konzerte in Breslau, 1722-1836; Biblioteka Uniwer-
sytecka we Wroclawiu, Manuskript, Signatur: R 2907.
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Die April-Konzerte gaben in der Weber-Literatur Anlafl zu Fehlinterpreta-
tionen, da die Termine mit den ebenfalls am Griindonnerstag stattfindenden,
seit 1800 alljihrlich organisierten Auftithrungen der Schdpfung von Haydn
zusammentfielen, welche zuerst unter Leitung von Jan Janetczek, wihrend
Webers Breslauer Zeit aber bereits unter der Leitung des verdienstvollen
Domkapellmeisters Joseph Ignatz Schnabel stattfanden®. Man vermutete
in dieser Termin-Uberschnei-
dung ein feindseliges Verhalten
Webers gegeniiber den Initia-
tiven Schnabels®?, welcher sich,
als der 18jihrige zum Musikdi-
rektor berufen wurde, angeblich
mifSgiinstig zeigte und daraufthin
seine Konzertmeister-Stelle in der
Theater-Kapelle aufgab. Schnabel
hatte das Theater allerdings,
worauf schon Hans E. Guckel
hinwies, bereits Anfang des Jahres
1804 verlassen, bevor Weber
tiberhaupt nach Breslau kam®;
Webers Wirken als Musikdi-

rektor kann also unmdéglich mit

(1 SCHNABYL Schnabels Riicktritt in. Zusam-
<2//////////o/// e ,(f,//\//)/// p /,V J_//rz/ (4 menhang Steh..en. ES st heute
=~ 4 schwer zu ergriinden, was Weber
Joseph Ignatz Schnabel, Lithographie von bewog, die Benefiz-Konzerte
Johann David Griison 1805 und 1806 am Griindon-

nerstag anzusetzen. An diesem Tag zog die Schipfung erfahrungsgemifd ein
grofles Publikum in die Aula Leopoldina der Universitit. Ein kldrendes Licht
auf die Situation wirft ein Artikel der Berlinischen musikalischen Zeitung,
der nachweist, daf§ die Theaterdirektion Weber das Schauspielhaus fur sein

3! Hans Erdmann Guckel, Katholische Kirchenmusik in Schlesien, Leipzig 1912, S. 76f. sowie
Maria Zduniak, Muzyka i muzycy polscy w dziewigtnastowiecznym Wroctawin, Wroctaw
1984, S. 30.

3286 bereits bei Hoffmann (wie Anm. 14), S. 393f.

33 Vgl. Ueber Breslau, in: Allgemeine musikalische Zeitung, Jg. 6, Nr. 34 (23. Mai 1804),
Sp. 579 sowie Guckel (wie Anm. 31), S. 79.
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Konzert ausdriicklich nurfiirden griinen Donnerstagiiber-
lassen hatte, obgleich in der Karwoche an mehreren Tagen (von Mittwoch bis
Sonntag) im Schauspielhaus keine Vorstellungen stattfanden®. Sogar Webers
Anstellungsdekret am Breslauer Theater vom 1. Mai 1804 enthilt bereits eine
entsprechende Regelung:*

»Es wird dem Herrn vWeber verstattet, am griinen Donnerstage in
der Charwoche und in der Mitte des Monats Ju/i an einem Tage, an
welchem nicht gespielt wird, ein Benefiz Concert im Schauspielhause
geben zu diirfen, wozu er freie Beleuchtung und freies Orchester hat.”

Die Breslauer Zeit brachte Weber Kenntnisse und Erfahrungen. Es war eine
Zeit der praktischen Arbeit mit Solisten, Chor und Orchester, die in seiner
spateren Tétigkeit als Kapellmeister in Prag und Dresden sowie als Dirigent
in Berlin, Wien und London Friichte tragen sollte. Emil Bohn hat diese zwei
Jahre, welche Weber am Dirigentenpult des Breslauer Theaters verbrachte,
trefflich bewertet: /m Alter von 18 Jahren trat er diese wichtige Stellung an; es
war seine erste. Was er in Breslau gelernt, das ist als der Keim dessen anzusehen,
was er spéter geleistet hat und wodurch er unsterblich geworden ist*®.

Die beiden Jahre des Aufenthaltes von Weber in Breslau waren komposi-
torisch nicht sehr ergiebig. Die Riibezahl-Oper, deren Text von Johann Gott-
lieb Rhode 1804 auszugsweise im Breslauischen Erzihler abgedruckt worden
war”, blieb unvollendet. Ihre Einleitungsmusik, im November 1811 in
Miinchen vollig umgearbeitet, existiert als Ouvertiire unter dem Titel Beherr-
scher der Geister (JV 122). Fiir den befreundeten Kaufmann Conrad Jacob
Zahn komponierte Weber die bereits erwihnte Romanza siciliana per il Flauto
principale (JV 47). Dieses am Ende des Jahres 1805 vollendete Konzertstiick
wird in der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zeitung wie folgt beschrieben:

34 e Nachricht von den neusten Musikauffiibrungen zu Breslau (Vom 17. April), in: Berlinische
Musikalische Zeitung, hg. von Johann Friedrich Reichardt, Jg. 1 (1805), Nr. 38, S. 151f;
vgl. auch Borcherdt (wie Anm. 21), S. 189.

35 Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Mus. ms. theor. C. M. v. Weber
WEN 7 (21).

36 Bohn (wie Anm. 4), T. 1 in Nr. 829 (26. November 1886, Morgen-Ausgabe).

37 Der Breslauische Erzihler. Eine Wochenschrift, hg. von J. G. Rhode, Jg. 5, Nr. 4 (21. Januar
1804), S. 59-62, Nr. 5 (28. Januar 1804), S. 71-80, Nr. 9 (25. Februar 1805), S. 134-141;
vgl. auch Carl Maria von Weber. ,,... wenn ich keine Oper unter den Fiiusten habe ist mir nicht
wohl*. Eine Dokumentation zum Opernschaffen, Katalog, hg. von Joachim Veit und Frank
Ziegler, Wiesbaden 2001, S. 72-74.
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eine im wesentlichen °/-Takt in Gmoll schin empfundene schlichte Romanzen-
melodie, welche die Flote meist ganz ungeschmiickt wie einen weichen Hirtenge-
sang vortrigt; nur einige Male erklingen missige Bravouren hinein®®. Wihrend
Carl Maria von Webers Breslauer Zeit entstanden auch die erste Fassung der
Overtura Chinesa (JV Anh. 28), spiter in der Musik zu Schillers Zurandot
(JV 75) verwendet, sowie die Begleitung zum vierstimmigen Grablied ,Leis
wandeln wir wie Geisterhauch® (JV 37), das Weber bereits 1803 in Augsburg
komponiert hatte und am 19. November 1804 in Breslau fiir das Begribnis

FR. WILH, BERNER.

() l/v('w»fyrm/.'r/ an der .,/r%/r/ wnd: <THwhircthe T

R liabiothy Neastedbroctor an Aon /‘(}m'y% Dbync
i 7
renidlit, uw//.ﬂ/ru oz + Tonhunt am ﬁ'ﬂﬂyﬂ{ zgj
2 7
minaviom s e Fovslie.

Geb: d: 16 May 1780 Geft: d.7 May 1827,

Friedrich Wilhelm Berner,

Lithographie von Johann David Griison

der Frau des Theater-Mitdirek-
tors Hayn umarbeitete®”. Weber
schuf in dieser Periode also nicht
viel, aber er reifte als Kompo-
nist, wovon die wenig spiter in
Carlsruhe entstandenen Werke
zeugen.

Wenig  bekannt ist die
Tatsache, daf§ Weber sehr eng
mit Friedrich Wilhelm Berner,
spater Ober-Organist an der
Breslauer Elisabeth-Kirche,
befreundet war. Berner, 1780 in
Breslau geboren, wurde schon im
Alter von 16 Jahren als Klarinet-
tist beim Theater angestellt und
ist als solcher sechs bis acht Jahre
dabei geblieben™. Moglicherweise
war Berner noch als Klarinettist
im  Theaterorchester beschif-
tigt, als Weber in Breslau sein

38 Allgemeine musikalische Zeitung, Jg. 41, Nr. 52 (25. Dezember 1839), Sp. 1042f.

39 Vgl. u. a. Heinz Rudolf Fritsche, Carl Maria von Webers Breslaner Zeit 1804-1806. Zum
150. Geburtstage des Schopfers der musikalischen Romantik, in: Schlesische Monatshefie, Jg. 13,
Nr. 9 (September 1936), S. 413-415. Bohn (wie Anm. 4), T. 3 in Nr. 835 (28. November
1886, Morgen-Ausgabe) zitiert das Grablied filschlich mit dem Text ,,Zerrissen hat des Todes
Hand® — mit diesem Text fand die Komposition als Schlufchor Eingang in die Trauermusik
fiir Franz Xaver Heigel (JV 116), die Weber 1811 in Miinchen schuf.

4 Hientzsch (wie Anm. 8), S. 4.
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Amt antrat. Die Hypothese liegt nahe, daff Weber sein Interesse und seine
Votliebe fiir die Klarinette nicht zuletzt dieser Freundschaft verdankt. Wie
Johann Gottfried Hientzsch in seiner Berner-Monographie angibt, war dieser
tur Weber nicht minder ein rathender Freund und Kunstgenosse, und wurde von
diesem bei verschiedenen Arbeiten, namentlich bei Bearbeitung der Oper ,, Riibe-
zahl* zu Rathe gezogen*'. Ein Beweis dieser Freundschaft ist die Tatsache, daf3
Berner Weber sogar seine Musikstunden abtrat, als dieser in Geldnot war. Zu
Webers Weggang aus Breslau komponierte Berner 1806 einen Abschiedschor
an meinen Freund Carl Maria von Weber*?. Ende Februar 1807, als sich Weber
nochmals kurz in Breslau aufhielt, lieff Berner einen kleinen Kanon folgen
(,Holde Freundschaft du nur linderst unsers Herzens tiefsten Schmerz.),
den er am 26. Februar 1807 in Webers Freundschaftsalbum notierte®.
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E W. Berners Eintragung in Webers Freundschaftsalbum

1812 wurde die Freundschaft in Berlin aufgefrischt; Weber notierte in
seinem Tagebuch am 18. Mai ausdriicklich die herzlichste Freude von beiden
Seiten beim unverhofften Wiedersehen. Bis zu Berners Abreise aus Berlin

41 Ebd., S. 10f.
42 Vgl. Hoffmann (wie Anm. 14), S. 29; auch Hientzsch (wie Anm. 8), S. 11.

43 Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Mus. ms. theor. C. M. v. Weber
WEN 5, Bl. 99r.
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am 24. Juni verbrachten die beiden Musiker viele gemeinsame Stunden
und waren, wie Weber am 29. Mai im Tagebuch festhielt, sehr frohlich in
Errinnerung alter Zeiten. Am 31. Mai traten die Freunde erneut gemeinsam
im Konzert auf, wo sie Mozarts vortreffliches Doppelconc.[ert] fiir zwey Forte-
pianos [...] mit ungemeiner Fertigkeit vortrugen*; am 2. Juni spielten sie laut
Tagebuch beim Fiirsten Antoni Henryk Radziwilt die Sonate a 4 M:[ains]
von Mozart. Auch bei der Vorbereitung von Berners Orgel-Konzert in der
Berliner Garnisonkirche half Weber nach Kriften; bei der Probe am 10. Juni
hat er laut Tagebuch Registrire. Das Konzert am 12. Juni erregte Aufsehen,
denn: Seir dem Abt Vogler hatte sich niemand hier auf der Orgel horen lassen;
dies und der Ruf von Hrn. Berners grosser Geschicklichkeir auf diesem impo-
santen Instrumente zog eine zahlreiche Versammlung herbey. Er befriedigte alle
Erwartungen®. Weber empfahl Berner, der als Comp:[onist] und Klavierspieler
ausgezeichnet ist [und) auch gut schreibt — so im Brief an Johann Baptist Gins-
bacher vom 23. Mai 1812 —, auch als Mitglied des Harmonischen Vereins®.

Wenige Monate nachdem Weber seinen Theaterkapellmeisterposten in
Breslau aufgegeben hatte, folgte er einer Einladung des Herzogs Eugen Fried-
rich Heinrich von Wiirttemberg nach Carlsruhe in Oberschlesien. Viele Jahre
spiter, im Mirz 1818, hat Carl Maria von Weber in Dresden fiir Amadeus
Wendt eine Skizze seines Lebens niedergeschrieben, die auch einige auf
Carlsruhe beziigliche Sitze enthile:*
»1806 zog mich der kunstliebende Prinz Eugen von Wiirtemberg an
seinen Hof in Carlsruhe in Schlesien. Hier schrieb ich zwei Sympho-
nieen, mehrere Conzerte und Harmoniestiicke. Der Krieg zerstorte das
niedliche Theater und die brave Kapelle.*
Uber den Ort Carlsruhe (polnisch Pokéj), wie er vor seinem Ausbau ab 1749
aussah, hat 1924 Friedrich Stumpe in einem Artikel berichtet:*®

44A[[gemez’ne musikalische Zeitung, Jg. 14, Nr. 28 (8. Juli 1812), Sp. 466. Nach Webers Tage-
buch-Eintragung wurde das DoppelCon:[cert] von Mozart aus Es mit Berner heruntergefegt.
mit Beyfall.

45 Allgemeine musikalische Zeitung, ebd., Sp. 466.

46 Oliver Huck, Joachim Veit, Die Schriften des Harmonischen Vereins, Teil 1: 1810-1812
(Weber-Studien 4/1), Mainz u. a. 1998, S. 12f.

47 Carl Maria von Weber, Hinterlassene Schriften, hg. von Theodor Hell (d. i. Karl Gottfried
Theodor Winkler), Dresden, Leipzig 1828, Bd. 1, S. XL

8 Friedrich Stumpe, Pokoj, in: Der Oberschlesier, Jg. 6 (1924), S. 129£.
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»»Diesseits der Oder lieget auf Pohlnischer Seiten [...] von Breslau
8, von Brieg 4, von Oppeln 4, von Constadt 3, von Namslau 3 [...]
Meile[n] entfernt« ein Vorwerk, das zu Krogullno gehort [...]. Dieses
Vorwerk, alt und schlecht und klein gebaut, umwohnt von 6 Dresch-
girtnern und einem Forster, insgesamt noch nicht 50 Menschen, das
ist Pokoj (= Friede, wie ja heute noch die Bewohner der umliegenden
Dérfer Carlsruhe nennen), das ist es, was der Herzog Carl Christian
Erdmann vorfand, als er 1745 den Besitz des Fiirstentums Oels antrat,
zu dem diese Gegend gehorte, woriiber uns alte Urkunden von 1719
und 1743 Niheres zu berichten wissen®.

Im Jahre 1775 richtete man in Carlsruhe in einem bis dahin als Interims-
kirche genutzten Haus ein kleines Theater ein, das 1793/94 nochmals umge-
baut und vergrofert wurde. Um 1793 ist auch die Griindung der kleinen
Kapelle zu datieren, iiber die uns KofSmaly und Herzel informieren:®

»Fast gleichzeitig entstand die Kapelle, deren Leitung [...] Klehmet als
Kapellmeister tibernahm. Jedes Instrument war in tiichtigen Hinden.

Schlof$hof in Carlsruhe, Lithographie nach Carl Albert Eugen Schiffer (um 1860)

4 Carl Kofimaly und Carlo (d. i. Carl Heinrich Herzel), Schlesisches Tonkiinstler-Lexikon |...],
3. Heft, Breslau 1846, S. 178f.
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Ruine des Wassersalons im Schlofgarten von Carlsruhe,
Radierung von Friedrich Gottlob Endler (1802)

Clementi (ein Schiiler von Dittersdorf), Schmidt [...] und Ellenberger
standen bei der ersten Violine. Hetzel (spiter in der Konigl. Kapelle in
Stuttgardt) am Contrabaf$, Prosch und Doutreveaux am Horn, v. Ric-
cardeau und Barnetzky [...] bei der Viola, die Gebriider Pausewang an
der Oboe und am Cello, bei letzterm auch Lohse, Richter und Grof3
[...] am Fagott, Redlich [...] bei der Flote und Clarinette. Die Tiich-
tigkeit der Kapelle soll der Herzog einmal durch das Verlangen, die
neu erschienene Cdur-Sinfonie von Beethoven prima vista zu spielen,
gepriift haben, was zur vollen Zufriedenheit geschah. Donnerstag und
Sonntag waren die wochentlichen Concerttage, an welchen die Haydn-
schen und Mozartschen Sinfonien, so wie Concert-Piecen fiir jedes
Instrument zur Ausfithrung kamen.“

Carl Maria von Weber kam nach Carlsruhe nicht als Musikintendant,
sondern als Gast des Herzogspaares, wie Friedrich Stumpe nach Uberpriifung
der Rechnungsakten des herzoglichen Rentamtsarchivs in Carlsuhe darge-
legt hat. Nirgends konnte Stumpe eine Ausgabe fiir C. M. von Weber, weder
an Salarien noch fiir Bekdstigung, noch fiir An- und Abreise nachweisen, die
auf eine Anstellung Webers hindeuten wiirde®. Man stellte ihm als Unter-

30 Friedrich Stumpe, Carl Maria von Webers Welt in Carlsruhe OS. Nach Max M. von Weber und
nach einem alten Rechnungsbuche, in: Der Oberschlesier, Jg. 19 (1937), S. 48.
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kunft eines der Hiuser zur Verfiigung, die den Schlof§platz kranzformig
umsiumten. Unzweifelhaft ist, daf§ die Monate, die Carl Maria von Weber
in Carlsruhe zubrachte, zu den hellsten Momenten seines Lebens gehorten:
Er selbst pflegte spiter an sie wie an einen goldenen Traum zuriickzudenken und
versicherte, nie so reich wie damals an Musik, zugleich aber in dem Bewu[St-
sein selig gewesen zu sein, sie innerlich austonen lassen zu diirfen, ohne an ibhre
Verwerthung fiir das Leben besorgt sein zu miissen’'.

Der Aufenthalt in Carlsruhe vom Herbst 1806 bis zum 23. Februar 1807
war in Webers Leben und Schaffen nicht ohne Bedeutung. Nachweislich
entstanden hier zwei Sinfonien (JV 50 und 51), ein Concertino fiir Horn
und Orchester (JV Anh. 29), das Lied ,Ich denke dein“ (JV 48), die zweite

. Fassung der 6 Variationen fiir Brat-

PIESNI sche (JV 49) sowie ein Tusch fiir 20

Trompeten (JV 47A). Es ist allerdings

Ludu Polskiego w Gornym Szlasky méglich, dal mit Carlsruhe auch die
Entstehung des populiren Andante e

2 muzyka Rondo Ungarese verbunden ist, von dem
sich zwei Fassungen erhalten haben:

s it als Werk ohne Opuszahl fiir Bratsche

und Orchester (JV 79) und als op. 35

Juliusz Roger, fiur Fagott und Orchester (JV 158).
Die Bratschenfassung ist im Oktober

1809 in Ludwigsburg entstanden und

wurde dem Stiefbruder Fritz von Weber

gewidmet. Die zweite Fassung entstand

1813 in Prag, wo auch ihre Urauffiih-

rung stattgefunden hat. Fiir die Verbin-

dung dieses Werkes mit dem Aufenthalt

Wroslaw. in Carlsruhe spricht nicht nur der ziem-

I Skutach (Dawnies Sehlettes) lich kurze Zeitraum zwischen Webers

o Abreise aus Oberschlesien und der

Entstehung der Urfassung der Komposition; bemerkenswert ist auch, daf§ der
Refrain des Rondos nicht ungarischer, sondern schlesischer Herkunft ist*>.

51 Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Bd. 1, Leipzig 1864, S. 111.

52 Vgl. Anna Wojatycka, Slqs/ez' motyw w ,Andante e Rondo Ungarese“ Karola Marii Webera, in:
Tradycje Slgskiej Kultury Muzycznej (Prace Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej przy Biblio-
tece Glownej Akademii Muzycznej w Katowicach, Nr. 6), Katowice 1980, S. 65-71.
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Nach der Feststellung von Sarosi Balint von der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften in Budapest ist die von Weber verwendete Melodie weder
in der ungarischen Volksmusik noch in Werken ungarischer Komponisten
nachweisbar®. Dagegen ist eine fast identische Weise mehrfach in Zlteren
und neueren Sammlungen polnischer Volkslieder aus Schlesien wiederge-
geben. Die fritheste Aufzeichnung finden wir 1863 bei Julius Roger in der
Verdftentlichung Polnische Volkslieder der Oberschlesier’. Im 16. Kapitel unter
dem Titel Tierlieder (Piesni zwierzece) wird sie als Nr. 447 mit der Bemer-
kung ,aus der Rybniker Umgebung und tiberall® (z p. Rybnickiego i wszedzie)

notiert:

447.

z p. Rybnickiego i wszedzie.

EEr e e

Tan co-wa-fa ry-ba z rakiem, a ce.-bu-la 2z pa-ster-na- klem,

8 A e

pie-tru-szka sie dzi-wo-wa-Ja, jak ce-bu-la tai - co-wa-1a;
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l'J I'J VI ) 17l IV ¥ ] i) LA o 'D I
ta -co-wa - fa woé-dka z bania, gro-cho-wion-ka z mietfa za nia; dziwaj-
[ E— . "
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cie sic lu-dko-wie, jak ta miet-fa taii-cu - je.
Tanicowala ryba z rakiem, Tainicowada wddka z bania,
A cebula z pasternakiem; Grochowionka z mietfa za nia;
Pietruszka si¢ dziwowala, Dziwajcie sie, ludkowne,
Jak cebula taicowala. Jak ta mietla tancuje.

Die Wiedergabe bei Julius Roger von 1863 konnte Weber nicht kennen, es
ist jedoch moglich, daf§ der Komponist die Melodie vor Ort gehort hatte, da
in Carlsruhe und in der Umgebung die polnische Bevélkerung tiberwog. Die
Melodie des Besentanzes (Miotlorz), wie sie Roger notiert hat, war und ist bis
heute im ganzen Oppelner Gebiet bekannt. Weber hat sich, besonders ange-

>3 Ebd., S. 67.

>4 Juliusz Roger, Piesni Ludu Polskiego w Gérnym Szlasku z muzykq, Wroclaw 1863, S. 222,
Nr. 447.
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regt durch seinen Lehrer Georg Joseph Vogler, lebhaft fir die Volksmusik
interessiert, in zahlreichen seiner Kompositionen fanden nationale Melodien
anderer Vlker Verwendung bzw. der Komponist lief§ sich zu einer volkstiim-
lichen Melodik inspirieren.

Es ist schwer festzustellen, wie Weber zu der Bezeichnung Ungarese kam.
Die Melodie, die den Refrain des Rondos bildet, ist mit Sicherheit polni-
scher Herkunft. Die falsche Bezeichnung des Werkes durch den Komponi-
sten kann verschiedene Ursachen haben; moglicherweise lernte Weber die
Melodie durch Zigeunermusikanten kennen, die in Schlesien nomadisierten
und oft schlesische Melodien spielten. Thr Repertoire wurde — besonders von
Deutschen, die weder iiber polnische noch ungarische Sprachkenntnisse
verfiigten, — filschlich fiir ungarisch gehalten. Die genaue Klirung der Titel-
Genese tibersteigt freilich die Mdglichkeiten dieses Berichtes.

55 Vgl. Joachim Veit, Der junge Carl Maria von Weber. Untersuchungen zum EinflufS Franz
Danzis und Abbé Georg Joseph Voglers, Mainz u. a. 1990, S. 232-241.
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Spurensuche in Schlesien — Weber und Carlsruhe (Pokéj)

von Frank Ziegler, Berlin

I. Fluchtpunkt Carlsruhe: zur Einordnung in Webers Biographie

Webers Aufenthalt im oberschlesischen Carlsruhe am Hof des Herzogs Eugen
Friedrich Heinrich von Wiirttemberg (1758-1822) um den Jahreswechsel
1806/07 erscheint im Hinblick auf den Lebensweg des Komponisten eher
als eine beildufige Episode, die mangels ausreichender Quellen noch manche
Fragen aufwirft'. Nicht einmal die genaue Dauer lift sich bestimmen, denn
entgegen Max Maria von Webers Behauptung, sein Vater wire im Herbst
1806 von Breslau dorthin iibersiedelt?, scheint ein fritherer Umzug durchaus
denkbar. Webers Zweijahresvertrag mit dem Breslauer Theater endete zu
Johannis (24. Juni) 1806 und wurde in beiderseitigem Einvernehmen nicht
verlingert®. Nach seinem Breslauer Abschiedskonzert am 21. Juni 1806 hatte
Weber demnach wenig Grund, linger in der Stadt zu bleiben, zumal er mit

! Vgl. die ausfiihrliche Darstellung in: Carl Maria von Weber. Simtliche Werke (WeGA), Serie
V, Bd. 1: Sinfonie Nr. 1 C-Dur (WeV' M. 2). Sinfonie Nr. 2 C-Dur (WeV M. 3), hg. von
Joachim Veit, Mainz u. a. 2001, S. 277-281; aufSerdem: Zdistaw Cajdler, Karol Maria Weber
w Pokoju, in: Opolskie Komunikaty Muzyczne, Nr. 5, Opole 1986, S. 1-4 sowie Helmut
Scheunchen, Das Musikleben von Carlsrube in Oberschlesien, in: ,Aus der Heimat hinter
den Blitzen rot®. Streiflichter zur Musikkultur in Ostmittel- und Siidosteuropa, Filderstadt
1999, S. 31-48 (mit einigen Ungenauigkeiten). Zur Geschichte der herzoglichen Familie
vgl. auch: Das Haus Wiirttemberg — ein biographisches Lexikon, hg. von Sonke Lorenz u. a.,
Stuttgart, Berlin, Koln 1997 und Meinrad Freiherr von Ow, Herzog Eugen von Wiirttem-
berg. Kaiserlich Russischer General der Infanterie 1788-1857, Berg am Starnberger See und
Potsdam 2000.

2 Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Bd. 1, Leipzig 1864 (im
folgenden MMW 1), S. 110.

3 Webers Anstellungsdekret vom 1. Mai 1804 lautete auf zwey Jahr von Johannis 1804 bis
dahin 1806; Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz (im folgenden: D-B),
Mus. ms. theor. C. M. v. Weber WEN 7 (21). Franz Anton von Weber hatte bereits im
Sommer 1805 von Breslau aus eine neue Anstellung fiir seinen Sohn gesucht. Am 2. August
d. J. empfahl er ihn dem Mannheimer Intendanten Friedrich Anton Freiherr von Venningen
als Operndirektor. Dieser hielt es allerdings nicht einmal fiir nétig, das Angebot zu beant-
worten; vgl. Friedrich Walter, Archiv und Bibliothek des Grossh. Hof~ und Nationaltheaters
in Mannheim 1779-1839, Bd. 1, Leipzig 1899, S. 443f. Franz Anton von Weber scheint in
Breslau nicht bei seinem Sohn gewohnt zu haben, denn er gibt seine Adresse in diesem Brief
nicht mit Taschengasse, sondern mit Hauer Gaffe Nr. 1102 an.
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dem Erteilen von Musikunterricht nur ein kirgliches Auskommen fand* und
sich sein Vater zu dieser Zeit wohl bereits in Carlsruhe aufhielt’. Am 4. Juli
diirfte der junge Komponist jedenfalls noch in Breslau gewesen sein; an
diesem Tag trug sich J. C. Zahn junior in dessen Freundschaftsalbum ein®.
Zur selben Zeit traf Weber bereits konkrete Vorbereitungen, Breslau zu
verlassen: per Brief hatte er sich an Herzog Eugen von Wiirttemberg mit der

Eugen (I.) Friedrich Heinrich, Herzog von
Wiirttemberg

4 MMW L, S. 106.
> Vgl. dazu Anm. 30.

Bitte um Verleihung eines Titels
gewandt, der ihm auf beabsich-
tigten Konzert-Reisen hilfreich
sein sollte. Der Herzog hatte
Weber als Breslauer Musikdi-
rektor kennen- und schitzenge-
lernt; nach dem Wortlaut seines
Antwortschreibens zu urteilen,
miissen bereits vor dem Brief-
wechsel personliche Kontakte
bestanden haben’. Aus Ludwigs-
burg, wo sich Herzog Eugen
mit seiner Familie aufhielt, um
seinem iltesten Bruder Friedrich
zur Krénung zum wiirttember-
gischen K('jnig zu gratulieren,
teilte er Weber am 8. Juli
1806 mit, dafl er dessen Bitte
gerne nachkomme, allerdings

6 D-B, Mus. ms. theor. C. M. v. Weber WFN 5, Bl. 144v. Vermutlich handelt es sich um
den Sohn des befreundeten Kaufmanns Conrad Jakob Zahn, fiir den Weber 1805 seine
Romanza siciliana fir Flste und Orchester JV 47 geschrieben hatte.

71793194, als die Webersche Schauspielgesellschaft unter Leitung Franz Anton von Webers
in Bayreuth unter Vertrag stand, war der Vater von Herzog Eugen, Friedrich Eugen von
Wiirttemberg  (1732-1797), Statthalter der kurzzeitig preuflischen Markgrafschaften
Ansbach und Bayreuth. Er schloff im Oktober 1793 den Kontrakt mit Franz Anton von
Weber ab; vgl. A. von SchloB8berger, Ein Baireuther Theater vor 100 Jahren, in: Besondere
Beilage des Staats-Anzeigers fiir Wiirttemberg (Stuttgart), Nr. 7/8 (24. Juni 1892), S. 97-106.
Sein Sohn, der jiingere Herzog Eugen, lebte zu dieser Zeit allerdings bereits in Schlesien.
Webers Bekanntschaft mit diesem soll in Breslau Friulein von Belonde, eine Hofdame der
Herzogin Luise von Wiirttemberg, vermittelt haben; vgl. MMW 1, S. 106.
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ausschliefllich in Wiirdigung seiner kiinstlerischen Leistungen und pers6nli-
chen Integritit, nicht aufgrund seines Standes:*

,Nach Threr Auﬁerung ist Thnen der Charakter als Musick Intendant bei
Thren Reisen von einigen Vortheil und ich stehe nicht an Ihren Wunsch
darunter zu erfiillen und Sie mit Vergniigen, wie hiemit geschieht:
zu meinem Musick-Intendanten zu ernennen. Sehen Sie dies als einen
Beweis an, daf$ sowohl meine Frau Gemahlin Liebden, als auch ich,
Ihren Kunst-Talenten volle Gerechtigkeit wiederfahren lassen; sehen
Sie es ferner als ein Merkmal an, daf$ wir Ihren personlichen Charakter
und guten Eigenschaften schitzen, und nur diese, keinesweges aber Ihre
Familien Verhiltnisse, auf die hiebei keine Riicksicht genommen ist,
Uns hiezu bewogen haben.*

Wann allerdings die Einladung zum Aufenthalt in Carlsruhe ausgesprochen
wurde, bleibt ungewifs, und es ist auch nicht ganz ausgeschlossen, daf§ Weber
bereits vor dem Sommer 1806 Carlsruhe besucht hatte. Franz Anton von
Weber behauptet in einem Schreiben vom 13. Mai 1807°, Herzog Eugen
hitte im Gesprich den Wunsch geduflert, daff Carl Maria von Weber in
dessen Residenz komme, um dort mit der Hofkapelle zu arbeiten:

»[...] des Hiesigen [Carlsruher] Hofes Hochste Herrschaften kongl
Hoheiten hatten ofters besonderes Wohlgefallen in Bresslau an seiner
besonderen Direction gefunden, und Verlangten S. k. Hoheit der
Herzog gegen mich sich miindlich zu dufern, das Sie wiinschten diesen
Jungen Mann von 19 Jahren Etwas allhier am Hofe mit seiner eigenen
Kapelle zu dirigiren zu sehen, welches dann auch /: und ohne Prahlerey
:/ zu sagen, so gliiklich und wiederholt ablief, das mann Ihm das Decrer
als Hof Musiclntendant im abgewichenen VorJahre ggst ertheilte [...].*

Angenommen, diese Angaben entsprichen der Wahrheit, wire die Einla-
dung nach Carlsruhe bereits vor Juli 1806 erfolgt, eventuell sogar schon
1805, als die herzogliche Familie mehrfach in Breslau weilte'’. Wenn aller-

8 Abschrift von F. W. Jahns in: D-B, Weberiana Cl. V [Mappe XVIII], Abt. 4 B, Nr. 14 E. ¢;
mit kleineren Abweichungen gedruckt bei MMW I, S. 109f. Weber hatte im Bittbrief wohl
auf seinen Freiherren-Titel angespielt.

9 Brief aus Carlsruhe an einen wiirttembergischen Hofrat; Wien, Archiv der Gesellschaft der
Musikfreunde, Signatur: Weber, Franz Anton 1.

1OVgI. Fritz Miiller-Prem, Das Musikleben am Hofe der Herzige von Wiirttemberg in Carls-
rube in Oberschlesien, Carl Maria v. Weber als herzogl. Musikintendant und Herzog Eugen als
Componist. Ein Beitrag zur Musikgeschichte in Schlesien, Dissertation Breslau 1922, S. 95.
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dings der Berufung zum Musikintendanten tatsichlich ,wiederholt® Proben
bzw. Konzerte mit der Carlsruher Kapelle vorausgegangen sein sollten, dann
miifSte sich Weber bereits vor Juli 1806 ein oder mehrere Male als Gast in der
kleinen Residenz aufgehalten haben, und zwar vor Abreise der herzoglichen
Familie nach Wiirttemberg.

Die Reisepline, die Weber im Juni 1806 gegeniiber Herzog Eugen ansprach,
diirften sich schliefflich durch die politisch dramatisch zugespitzte Lage
zerschlagen haben: im August 1805 hatten franzésische Truppen den Rhein
iiberschritten, am 14. November 1805 wurde Wien von den Franzosen
besetzt, am 2. Dezember 1805 gewann Napoleon die Dreikaiserschlacht
gegen Osterreicher und Russen bei Austerlitz, am 12. Juli 1806 war der
Rheinbund gegriindet worden, am 1. August 1806 verzichtete Franz II.
auf die réomisch-deutsche Kaiserwiirde (das Heilige Romische Reich Deut-
scher Nation war damit aufgeldst); schliefflich fithrte das Ultimatum vom
26. September 1806, mit dem Preufen die Rdumung der rechtsrheinischen
Gebiete von franzosischen Truppen forderte, zum offenen Konflikt zwischen
Preuflen und Frankreich. In derart turbulenten Zeiten war an eine Konzert-
reise nicht zu denken; Weber sah sich gezwungen, in Schlesien zu bleiben,
und nahm das Angebot zu einem voriibergehenden Aufenthalt in Carlsruhe
sicherlich mit grofler Erleichterung an. Als gesicherte Rahmen-Daten fiir
Webers Umzug von Breslau nach Carlsruhe bleiben somit nur der 4. Juli
1806, an dem Weber nachweislich noch in Breslau war, und der 15. Oktober
1806, an dem er sich mit Sicherheit bereits in Carlsruhe aufhielt!'.

Fraglich ist auch, wie eng sich der personliche Kontakt Webers mit der
herzoglichen Familie gestaltete. Herzog Eugen war im Sommer 1806 mit
seiner Frau Luise (1764-1834), den S6hnen Eugen (1788-1857) und Paul
(1797-1860) sowie der Tochter Luise (1789-1851) von Wiirttemberg nach
Berlin gereist; im Rahmen der Mobilmachung der preuf$ischen Armee gegen
die napoleonischen Truppen wurde er als preuflischer General der Kaval-
lerie von dort im September direkt an die Front beordert'. Die Herzogin

1 Vgl. Datierungen auf den Autographen des langsamen Satzes zum Klavier-Quartett JV 76
sowie des Tuschs JV 47 A (s. a. Anm. 149). Fiir Teichmanns Behauptung, Weber wire
Anfang Oktober 1806 in Carlsruhe eingetroffen, gibt es keinerlei Belege; vgl. Teichmann,
Carl Maria v. Weber in Carlsrube OS. (Zu seinem 100jihrigen Todestage am 5. Juni.), in:
Oppelner Heimatblatt. Beilage der Oppelner Nachrichten, Jg. 2, Nr. 5 (30. Mai 1926), [S. 2f.
(Angabe auf S. 2)].

12Vgl. Memoiren des Herzogs Eugen [11.] von Wiirttemberg. Erster Theil, Frankfurt/Oder 1862,
S. 81ff.
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reiste mit den Kindern von Berlin zur selben Zeit nach Carlsruhe, kann also
frithestens im Laufe des September dort eingetroffen sein'® — verzogerte sich
Webers Umzug nach Carlsruhe vielleicht deshalb tatsichlich bis zum Herbst
18062 Den Herzog konnte der Komponist dort jedenfalls erst Ende Februar
1807, kurz vor seiner eigenen Abreise antreffen, nachdem dieser vom Mili-
tirdienst freigestellt worden war.

Ungeachtet aller Unsicherheiten beziiglich Dauer und Art des Aufenthalts
in Carlsruhe ist das Intermezzo in der kleinen oberschlesischen Residenz fiir
Weber in zweierlei Hinsicht auflerordentlich bedeutsam; einerseits negativ:
immerhin vermittelte der Gastgeber dem jungen Musiker jene Anstellung in
Stuttgart als Geheimer Sekretir bei seinem ilteren Bruder, Herzog Ludwig
Friedrich Alexander von Wiirttemberg, die bekanntermaflen fiir Weber kata-
strophal endete — mit Inhaftierung, Prozef§ und Landesverweisung. Ande-
rerseits scheinen die Monate in Carlsruhe Weber befliigelt zu haben; nach
zwei arbeitsreichen Jahren in Breslau fand er hier endlich wieder ausrei-
chend Mufle zum Komponieren. Weber hatte sich am Breslauer Theater
seine ,,Sporen® als Kapellmeister verdient, kompositorisch war die Ausbeute
jener Zeit allerdings gering. Das mag einerseits, wie Weber in seiner auto-
biographischen Skizze von 1818 begriindet', an der dienstlichen Belastung
gelegen haben, andererseits aber sicher auch an der Ablenkung durch zahllose
gesellige Vergniigungen, die bereits Max Maria von Weber konstatierte'” und
die ein Auszug aus der Autobiographie des Singers und Komponisten Julius
Miller (1772/742-1851), der 1804-1807 am Breslauer Theater engagiert war,
amiisant schildert:'®

3Ebd., S. 83 und 86.

14 Carl Maria von Weber, Hinterlassene Schrifien, hg. von Theodor Hell (d. i. Karl Gottfried
Theodor Winkler), Dresden, Leipzig 1828, Bd. 1, S. XI: Die vielen Dienstgeschiifte liefsen
mich nicht viel zu eigenen Arbeiten kommen |...].

BMMWIL S. 98.

16 Kopie (Auszug) von Friedrich Wilhelm Jahns in: D-B, Weberiana Cl. V [Mappe XVIII],
Abt. 4 B, Nr. 14 E. b. Ubernommen wurde nur der von Miller stammende Text, nicht die
(gekennzeichneten) Einfiigungen von Jihns. Miller, vorher am Schleswiger Theater enga-
giert, debiitierte im Mai 1804 in Breslau und gefiel durch den Reiz seiner Stimme und durch
Kunstfertigkeit; vgl. Schlesische Provinzialblitter, Bd. 39, 5. Stiick (Mai 1804), S. 491. Der
Almanach fiir Theater und Theaterfreunde, Jg. 1 (1807), hg. von August Wilhelm Iffland,
S. 305 gibt im Verzeichnis der Mitglieder des Breslauer Theaters an: H7. jul. Miller, geb. zu
Dresden 1782 [sic), deb. 1798 zu Amsterdam als Tamino, spielt erste Tenorrollen in der Op.[er],
z. B. Titus, Fernando in der Midchenrache [d. i. Cosi fan tutte] u. s. w.
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» Wir stifteten einen musikalischen Klub, der wdchentlich in dem soge-
nannten Sch garten'” an der Ohlau in dem Gartensaal zusammen kam.
Hier waren alle musikalischen Genies von Breslau zu finden, unter
Andern ein gewisser Scheibler', der neben seiner Musik ein wissen-
schaftlich gebildeter Mensch war. Der Anfang wurde jedes Mal mit der
Ouverture zum Don Juan gemacht, welche nach der Anordnung Webers
auf die Worte »Ach um alles in der Welt! Clara, Herr von Heinzenfeld!«
aus dem »Neuen Sonntagskind« gesungen wurde, was ein[en] Hauptspaf3
gab'. — Dann wurde ein Thema zu einer Phantasie aufgegeben, die
Weber oder Berner begann. Mitten darinnen bei einem verminderten

17Jéihns konnte Millers Manuskript an dieser Stelle wohl nicht entziffern; er erginzte im Leer-
raum mit Bleistift ein Fragezeichen. Somit bleibt fraglich, in welchem Garten am Fliifichen
Obhle (auch Ohlau), 6stlich der Stadt, sich die Gesellschaft traf. Stellt man in Rechnung, daf§
Miller nur kurze Zeit (3 Jahre) in Breslau lebte und seine Autobiographie méglicherweise
erst in weit spiterer Zeit schrieb, so ist allerdings ein Versechen moglich. Eventuell meinte
Miller nicht die links zur Oder fliefende Ohle, sondern die auf der gegeniiberliegenden
Stromseite miindende Alte Oder; dort lag der seinerzeit dufSerst beliebte Scheitniger Garten,
den Friedrich Ludwig Fiirst von Hohenlohe-Ingelfingen hatte anlegen lassen und fiir den
Publikumsverkehr freigab. Der spitere Biirgerpark im Winkel von Oder und Alter Oder ist
noch heute ein beliebtes Ausflugsziel mit Attraktionen wie der Jahrhunderthalle, dem Zoo

und Ausstellungsgebiuden; vgl. Walter Irrgang, Bemerkenswerte Parkanlagen in Schlesien,
Dortmund 1978, S. 125-146.

181806 erschien in Breslau im Verlag Korn die Schrift Griindliche und praktische Anweisung,
Jfeine wollene Tiicher zu fabriciren. Ein belehrendes Handbuch fiir Tuchfabrikanten, Tuch-
kaufleute, und fiir die, die sich insgesammt, oder mit einzelnen Zweigen der Tuchmanufaktur
beschiifftigen |...] von Johann Georg Scheibler. Ob der Autor dieser handwerklich-kaufmin-
nisch orientierten Publikation mit der von Miller genannten musikalisch und wissenschaft-
lich gebildeten Person in Verbindung steht, lif3t sich nicht belegen.

Y Die Textpassage stammt aus dem Finale des II. Akts (Partie des Herrn von Hasenkopf) von
Wenzel Miillers erfolgreichem Singspiel Das Neusonntagskind. Das Werk, das im August
1797 seine Breslauer Erstauffithrung erlebt hatte und zu den ,Kassenfiillern® des dortigen
Theaters zihlte (vgl. Maximilian Schlesinger, Geschichte des Breslaner Theaters, Berlin 1898,
Bd. 1, S. 76 und 91), hatte fiir den Breslauer Freundeskreis offenbar eine besondere Bedeu-
tung. Julius Miller notierte am 5. Mirz 1807 in Webers Freundschaftsalbum (wie Anm. 6,
Bl. 92r) ein Notenzitat aus Mozarts Ouvertiire zum Don Giovanni (Thema Molto Allegro,
T. 32-39) und unterlegte den Text ,Klara Herr von Heynzenfeld.“ Darunter erginzte er:
Man bittet, sich zuweilen dieses Skandals zu erin[n]ern. Auch Heinrich Carl Ebell (1775-
1824), Webers Vorginger als Musikdirektor am Breslauer Theater (1801-1803), iiberschrieb
seinen Eintrag in diesem Album (ebd., Bl. 98r, 17. Juni 1806) mit Hr. v. Heinzenfeld, aller-
dings stammen weder das nachfolgende Notenzitat noch der unterlegte Text aus Miillers
Singspiel. Leider bleibt unklar, auf welches Ereignis hier angespielt wird.
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Septimenaccord stand der Eine auf, der Andere setzte sich hin, griff in
diesen Accord ein und fiihrte das Thema bis zum Schluf$ durch. Beide
waren in der Phantasie eben grof}, und nie habe ich wieder so etwas
gehort. Hummel und Moscheles phantasirten ebenfalls recht gut; aber
die Art, wie sie ihre Themata verarbeiteten, und ihre Zwischenspiele
blieben sich fast immer gleich; das war bei Weber und Berner nicht der
Fall; ihre harmonischen Wendungen war[en] immer neu. Auch wurden
musikalische Vortrige gehalten. Zum Schluff wurde voltigirt. Im Saale
befand sich ein grofies ledernes Pferd, worauf wir alle voltigirten. Es war
um sich todt zu lachen, wenn der lahme Weber in blofSen Hemdsirmeln
angehinkt kam und von hinten auf das Pferd sprang. Nach diesem kam
der Ungar-Wein und die Anekdoten begannen, was bis tief in die Nacht
hinein dauerte. — Beim Nachhausegehen nahmen wir eine lange Stange,
die wir die »Theepflanze« nannten; die nahmen wir zwischen die Beine
und ritten nach der Stadt; damit wurde zuweilen bei einem Bekannten
im zweiten Stock an’s Fenster gepocht. Nie vergesse ich diese schone
Zeit!®

Die ausgelassenen, teils auch makabren, weinseligen Spifie mit den Kiinstler-
freunden Friedrich Wilhelm Berner (1780-1827) und Julius Miller erleich-
terten Weber sicherlich den oft konfliktreichen Arbeitsalltag, konnten aber
auch dazu beigetragen haben, die finanziellen Verhiltnisse des Kapellmeisters
zu zerriitten — Weber wurde, wie seine Tagebuch-Notizen bezeugen, noch in
der Dresdner Zeit mit unbezahlten Breslauer Rechnungen konfrontiert, die

er jedesmal, wenn auch verirgert, beglich.

Der Wechsel nach Carlsruhe brachte eine Zeit der Besinnung. Der Sorgen
um den tiglichen Broterwerb enthoben, gestalteten sich die Monate in
der abgelegenen, aber kunstbeflissenen Residenz mit eigenem Theater und
Hofkapelle fiir Weber, wie sein Sohn bestitigt, zu den hellsten Lichtparthien
in dem so schattenreichen Bilde seines Lebens™. Der Titel eines Musik-Inten-
danten, den Herzog Eugen Weber verlichen hatte — Franz Anton von Weber
wstapelte wie so oft etwas ,hoher und machte daraus einen herzogl. [ichen]
Hoflntendant[en]*' —, bedeutete keine regulire Anstellung am Hof, ein
solcher Posten taucht jedenfalls in den entsprechenden Rechnungsbelegen

20MMW I, S. 111.

21 Brief an den Verlag Kiihnel in Leipzig vom 7. Februar 1807, D-B, Weberiana Cl. V
[Mappe I A], Abt. 3, Nr. 1d.
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e £

Ansicht von Schlof§ Carlsruhe, unbezeichnet (1824)

nicht auf”?. Weber lebte als Gast der Herzogsfamilie in Carlsruhe und
konnte sich ganz der Musik widmen. So entstanden in einem regelrechten
»Schaffensrausch® etliche Kompositionen: der langsame Satz des Klavier-
quartetts JV 76 (vollendet am 15. Oktober 1806), ein Tusch — méglicher-
weise zum 42. Geburtstag der Herzogin Luise”® — JV 47 A (erstaufgefiihrt
am 15. Oktober 1806), die verschollene Erstfassung des Horn-Concertino

22 Vgl. Friedrich Stumpe, Carl Maria von Webers Welt in Carlsrube OS. Nach Max M. von
Weber und nach einem alten Rechnungsbuche, in: Der Oberschlesier, Jg. 19 (1937), S. 48.

23 Der Tusch wurde von Jihns 1871 publiziert; vgl. Jihns (Werke), S. 61. Auf die mégliche
Verbindung zum Geburtstag der Herzogin (13. Oktober) wiesen bereits Fritz Miiller-Prem
(wie Anm. 10, S. 100) und Friedrich Stumpe hin. Stumpe vermutete eine Datumsver-
wechslung in Webers Autograph (15. statt 13. Oktober); vgl. Friedrich Stumpe, Car! Maria
von Weber in Carlsrube O.-S., in: Der Oberschlesier, Jg. 8 (1926), S. 453f. Beide Autoren
machen allerdings darauf aufmerksam, daf§ ebenso der Geburtstag der vormaligen Zarin
Maria Feodorowna (23. Oktober) Anlaf fiir die Komposition gewesen sein konnte. Die
geborene Prinzessin Sophie Dorothee von Wiirttemberg, Schwester von Herzog Eugen (I.)
von Wiirttemberg, war 1776 vor der Heirat mit dem russischen Thronfolger Grof3fiirst Paul
zum orthodoxen Glauben iibergetreten (damit verbunden der Namenswechsel) und behielt
auch nach dem Tod ihres Mannes 1801 als Mutter des Zaren Alexander I. eine einfluf3-
reiche Stellung am Petersburger Hof. Ihr Geburtstag wurde alljahrlich in Carlsruhe festlich
begangen.
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JV Anh. 29 (vollendet 6. November 1806), das Lied ,Ich denke dein“
JV 48 (November 18006), die zweite Fassung der Viola-Variationen JV 49
(iberarbeitet 19. Dezember 1806) und zwei Sinfonien (die 1. komponiert
zwischen 14. Dezember 1806 und 2. Januar 1807, die 2. zwischen 22. und
28. Januar 1807). Weber selbst spricht in seiner Autobiographie davon, in
Carlsruhe neben den Sinfonien und Konzerten mebrere [...] Harmoniestiicke
geschrieben zu haben?; demnach diirfte auch jene Harmonia 10 stimmig, die
Franz Anton von Weber in seinem Brief vom 7. Februar 1807 dem Leipziger
Verleger Ambrosius Kithnel zum Verlag anbot®, dort komponiert worden
sein. Weitere Werke sind nur unter Vorbehalt mit Carlsruhe in Verbindung
zu bringen?®.

Die zuverlissigste, wenn auch nicht ginzlich fehlerfreie Schilderung der
Carlsruher Zeit gab 1862 der 81jihrige Konigliche Kreis-Gerichts Actuarius
Johann Barnetzky? in einem Schreiben an Max Maria von Weber, in dem

24 \Winkler (wie Anm. 14), Bd. 1, S. XL
25 Vgl. Anm. 21.

26 \ax Maria von Webers Behauptung, die Variationen iiber ,,Vien qua, Dorina bella“ JV 53
habe Weber gegen das Ende seines Aufenthalts in Carlsrube, nachdem der Herzog und seine
Familie das SchlofS verlassen hatten, geschrieben (MMW 1, S. 114), ist nicht durch Quellen
untermauert, abgesehen davon, daff Herzog Eugen erst gegen Ende von Webers Carlsruher
Aufenthalt in seiner Residenz ankam (nicht abreiste!). Eindeutig ist lediglich das Jahr der
Komposition: 1807, wie Webers Verzeichnis seiner Kompositionen bezeugt; vgl. Winkler
(wie Anm. 14), Bd. 3, S. 159. Die Widmung an Catharina Friederika Sophia Dorothea,
geb. Prinzessin von Wiirttemberg, ab 1808 Konigin von Westphalen, scheint eher auf eine
Entstehung in Stuttgart/Ludwigsburg hinzudeuten, wie schon Jihns 1871 im Werkver-
zeichnis feststellte; vgl. Jahns (Werke), S. 68. In der Lebensskizze von 1873 ordnet Jihns das
Werk allerdings ohne Angabe von Griinden wieder der Carlsruher Zeit zu und bemerke,
auch die Ouverture a plusieurs Instruments JV 54, die Neufassung der Ouvertiire zu Peter
Schmoll, sei dort entstanden; vgl. Friedrich Wilhelm Jihns, Carl Maria von Weber. Eine
Lebensskizze nach authentischen Quellen, Leipzig 1873, S. 8.

z Regehly nennt ihn in der Namensform ,,Johann Joseph Bernatzky*; vgl. Johann Christian
Benjamin Regehly, Geschichte und Beschreibung von Carlsrube in Oberschlesien von seinem
ersten Entstehen im Jahr 1748 bis auf das erste funfzigjihrige Jubeljahr 1798 nebst einigen
genealogischen Nachrichten des Durchlauchtigsten Herzoglichen Hauses Wiirtemberg, Niirn-
berg 1799, S. 168. Allerdings ist der Namensform ,Barnetzky® wohl der Vorzug zu geben,
denn sie findet sich sowohl in Jihns Kopie von dessen Brief (vgl. Anm. 29) als auch bei:
Carl Koflmaly und Catlo (d.i. Carl Heinrich Herzel), Schlesisches Tonkiinstler-Lexikon
[...], 3. Heft, Breslau 1846, S. 178 im Artikel Carlsruber-Hofkapelle. Miiller-Prem (wie
Anm. 10, S. 131) machte zudem auf einen Eintrag im katholischen Taufbuch von Carls-
ruhe aufmerksam, wo sich 1803 die Schreibung ,Johann Barnetzky® findet. Garantiert
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er mehrere Fragen des Weber-Sohns beantwortete, die dieser wohl im Zuge
seiner Recherchen zur Biographie des Vaters gestellt hatte. Friedrich Wilhelm
Jihns urteilte tiber dieses Schriftstiick: Zuwverlissig erscheinen mir diese |...]
Notizen, da sie sich auf eigenes Erlebnif u. auf warme Liebe zu Person u. Sache
stiitzzen®®. Barnetzky, geboren 10. August 1780 in Eckersdorf, war 1796,
nachdem er das katholische Hauptschul-Seminar in Breslau absolviert hatte,
nach Carlsruhe gekommen und dort am 1. November d. J. als Organist an
der neuen katholischen Kirche sowie als Lehrer angestellt worden; daneben
half er vor allem bei Opernauffithrungen in dem kleinen Carlsruher Theater
als dilettierender Musiker in der Hofkapelle aus (u. a. als Bratscher). 1820
wechselte er in den Justizdienst und wurde 1854 pensioniert. An Webers
Aufenthalt in Carlsruhe erinnerte er sich nach tiber 50 Jahren als vermutlich
einziger noch lebender Zeitzeuge:”

,Bald nach Ankunft des Hrn. 2 Weber wurde ich mit demselben
dadurch bekannt, dafd ich ihm sein kleines Clavier wochentlich
stimmte, da sonst dafiir Niemand hier war, und zur Belohnung spielte
er mir jedesmal etwas vor, was mir sehr lieb war, da ich dadurch vieles
von ihm profitirte. [...]

VIL.) Carl Maria von Weber stand als ein so grofier Kiinstler in dem
freundschaftlichsten Verhiltniff zum Herzog, hatte freies Quartier in
einem Kavalierhause am Schlofiplatz, das Frithstiick wurde ihm durch
einen herzogl. Laguaien auf sein Zimmer geschickt, den Mittag- und
Abend-Tisch hatte er auf dem Schlof bei der Herzogl. Familie [...].

VIIL.) v. Weber [...] war allgemein beliebt u. geachtet, kein lockerer,
aber doch ein heiterer, gemiithlicher Mann. [...] Sein Aussehen war
gesund und munter; er hatte ein hiibsches Gesicht, einen etwas starken
Kopf und war er auch ein tiichtiger Fechtmeister.

falsch ist die Form ,,Barretzky bei Max Maria von Weber (MMW [, S. 108 und 116) sowie
im Weber-Werkverzeichnis; vgl. Jahns (Werke), S. 63.

%8 Brief an Robert Musiol, 17.-20. September 1876, D-B, Weberiana Cl. X, Nr. 930.

» Kopie von E W. Jihns nach Barnetzkys Original vom 28. Januar 1862 in: D-B, Weberiana
Cl. V [Mappe XVIII], Abt. 4 B, Nr. 14 F; Zitate nach S. 3-6. Der Wortlaut von Max Maria
von Webers Anfrage ist unbekannt. Fehlerhaft ist bei Barnetzky u. a. die zeitliche Einord-
nung von Webers Aufenthalg; er datiert Webers Ankunft am Ende des Jahres 1805 oder bald
Anfangs 1806 (S. 3), also noch mitten im Breslauer Engagement. Wie Franz Anton von
Weber erwihnt auch Barnetzky die Einladung durch den Herzog; er schreibt, Weber wire
auf die alleinige Aufforderung des Hrn. Herzogs hieher nach Carlsrube gekommen (S. 3).
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IX.) Der Vater des Hrn. ». Weber kam in Begleitung seiner Schwester
mit seinem Sohn zugleich hieher®, bezog aber ein Privat-Quartier und
fuhrte seinen eignen Haushalt; er nannte sich damals Kaiserl. oster-
reichischer Kammerherr und wurde nur Donnerstags und Sonntags zur
Herzoglichen Tafel eingeladen; zuweilen spielte er auch die Violine in
den Concerten mit, die stets im Herzogl. Schlosse statt fanden. Er hatte
als Vater eines so berithmten Sohnes den besten Ruf, schien sich jedoch
nicht in den besten Verhiltnissen zu befinden; er sah gedriickt und
iltlich aus, war aber dabei ziemlich munter. Er besuchte mich ofters,
da ich bereits damals schon 4 Jahre verheirathet war, und nahm es an,
wenn ich ihn sammt seiner Schwester mit Lebensmitteln unterstiitzte.
Nach seinem Abgange kaufte ich von ihm noch 6 Stiihle, die ich noch
jetzt als Andenken an den grof3en Maria von Weber in Ehren halte. — Ob
der Vater vom Herrn Herzog auch eine Unterstiitzung erhielt, wurde
nicht bekannt, jedoch glaube ich es®’.

X.) So lange v. Weber hier war, dirigirte er in allen Conzerten, spielte
oft Fligel; von seinen Compositionen wurden seine Symphonieen,
verschiedene Clavier- und Gesangs-Pi¢cen vorgetragen, auch wurde
manches alte Stiick von ihm verbessert.*

Die Carlsruher Hofkapelle war sicherlich nicht sehr grof3, fiir eine Kleinst-
Residenz allerdings beachtlich und leistungsfihig. Nach dem Zeugnis des

30 Eranz Anton von Weber muf3 schon vor seinem Sohn nach Carlsruhe iibersiedel sein; am
26. Mai 1806 schrieb er von dort einen Brief (vermutlich an Franz Kirms in Weimar; D-
B, Weberiana Cl. V [Mappe I A], Abt. 3, Nr. 1¢), und auch ein Brief des Verlages Kiihnel
an Vater Weber vom 10. Juni 1806 (Frankfurt am Main, Archiv Peters, Kopierbuch 1804-
1806, S. 773) ist nach Carlsruhe adressiert. Carl Maria von Webers Tante Adelheid, die aus
Miinchen zu Bruder und Neffen gezogen war (vgl. MMW 1, S. 110), starb am 22. August
1807 in Carlsruhe. Franz Anton von Weber scheint erst danach seinem Sohn nach Stutt-
gart gefolgt zu sein, wo er am 2. Dezember 1807 eintraf; vgl. Joachim Vei, ,... mit dufSerster
Discretion zu benutzen . Zu Carl Maria von Webers Stuttgarter ProzefSgeschichte, in: Neue Zeit-
schrift fiir Musik, Jg. 150, Nr. 12 (Dezember 1989), S. 15. Friedrich Stumpe gibt filschlich
an, Franz Anton von Weber habe erst im April 1809 einen wenig riihmlichen Abgang von
Carlsruhe genommen; vgl. Stumpe, Oberschlesier 1926 (wie Anm. 23), S. 451.

3! Laut Friedrich Stumpe enthielten die von ihm ausgewerteten Carlsruher Rechnungsbelege
nur im Jahr 1808 zwei Eintragungen, daf§ einem ,Weber Kostgeld gezahlt wurde; vgl.
Stumpe, Oberschlesier 1937 (wie Anm. 22), S. 48. Da Franz Anton von Weber zu dieser
Zeit bereits in Stuttgart war, ist entgegen Stumpes Annahme doch der Carlsruher Lehrer
Gorttfried Weber als Empfinger zu vermuten; vgl. dazu Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 79,
Fuf$note 1.
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Ortschronisten Johann Christian Benjamin Regehly, des ersten Carlsruher
Pfarrers (1765-1809 im Amt), war fast jedes erforderliche Instrument mit einem
geschickten Virtuosen besetzt>>. Miiller-Prem beurteilt das Orchester sogar als
die in den Jahren um 1800 bestgepflegte Hofkapelle Schlesiens®. Zu den
herausragenden Musikern gehérte der Hornist Josef Dautreveaux®, dem
Weber die Erstfassung seines anspruchsvollen Horn-Concertinos JV Anh. 29
»auf den Leib schrieb®. Im Normalfall bewegte sich die Orchesterstirke wohl
um 20 Personen® (vgl. dazu Kapitel III), ein Eindruck, der auch in der musi-
kalischen Faktur der fiir Carlsruhe komponierten Sinfonien Webers mit
ihrem quasi konzertierenden Charakter — zahlreichen ,Solo-Auftritten® fur
fast alle Instrumente — Bestitigung findet.

Der Aufenthalt in der oberschlesischen Residenz, so unbeschwert ihn Max
Maria von Weber und der Sohn des Herzogs Eugen auch schildern®, war
von politischen Ereignissen {iberschattet. Der Gastgeber Herzog Eugen
erlitt als Befehlshaber des preufliischen Reservekorps eine schwere Nieder-
lage: bei Halle wurden seine Truppen am 17. Oktober vom franzésischen
General Bernadotte geschlagen; er mufite sich nach Magdeburg zuriick-
ziehen und sein Korps dort dem Fiirsten Hohenlohe iibergeben. Inwieweit

32 Regehly (wie Anm. 27), S. 154.
33 Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 28.

3 Dautreveaux starb in Carlsruhe am 14. Dezember 1819 mit 62 Jahren; vgl. Miiller-Prem
(wie Anm. 10), S. 39. In der Literatur findet sich generell die Schreibung ,Dautrevaux®,
wihrend der Musiker seinen Brief an Weber vom 17. August 1808 mit ,Dautreveaux”
unterschrieb. Max Maria von Weber zeichnet ein recht zwielichtiges Bild des Kiinst-
lers (MMW 1, S. 114f. und 172), beschreibt ihn kurz zuvor jedoch noch als gebildet
und liebenswiirdig (MMW I, S. 112). Tatsichlich gehérte der Musiker als Kanzlist des
Herzogs Eugen zu den Beteiligten an Webers Stuttgarter Finanz-Affire; vgl. Veit 1989 (wie
Anm. 30), Nr. 12, S. 10 und 15. Die Darstellung des Weber-Sohnes scheint allerdings stark
tibertrieben. Carl Maria von Weber bezeichnete Dautreveaux jedenfalls auch noch auf dem
Autograph der Zweitfassung des Horn-Concertino JV 188 von 1815 als seinen Freund.

3 Die Hofkapelle im benachbarten Oels, die wie die Kapelle in Carlsruhe sowohl die Hofkon-
zerte als auch die Theatervorstellungen bestritt, umfaf$te 1797/98 22 Musiker; vgl. Heinrich
August Ottokar Reichard (Hg.), Theater-Kalender auf das Jahr 1798, Gotha 1798, S. 213
sowie ders., Theater-Kalender auf das Jahr 1799, Gotha 1799, S. 240.

3 Der spitere Herzog Eugen (IL.) von Wiirttemberg trat auch als Komponist hervor; sein
erfolgreichstes Werk war die romantische Oper Die Geisterbraut. In seinen handschriftli-
chen Notizen iiber die Entstehung der Geisterbraut von 1837 betont er, mit Weber im viter-
lichen Hause manche heitere Stunde verlebt zu haben; zit. nach Miiller-Prem (wie Anm. 10),
S. 235.

38



die musikliebende Herzogin Luise” trotzdem das Hofleben, besonders den
Konzert- und Theaterbetrieb, aufrechterhalten konnte, ist kaum nachvoll-
ziehbar. In Friedenszeiten war es Regel, daf$ stets Mittwoch und Sonnabend
Theater, Donnerstag u. Sonntag aber Concert war’®, doch nun waren sicher
Einschrinkungen unumginglich. Mehrere Autoren sprechen davon, daf$
Theater und Kapelle um die Jahreswende 1806/07 nur noch wenig beschif-
tigt waren®. Ein Hinweis in den Schlesischen Provinzialblittern im Mai 1806
deutet sogar darauf hin, daf§ das Theater moglicherweise bereits vor Webers
Ankunft geschlossen worden war — im Bericht tiber die Breslauer Bithne wird
ein Gastspiel der Mademoiselle Tilly vom eingegangenen Carlsruber Theater
besprochen®. Auch Barnetzky iiberliefert, daf§ das Theaterpersonal noch

37 Barnetzky (wie Anm. 29, S. 1 und 4) iiberliefert, daf§ sie eine anerkannte Schinbeit u. eine
sehr geistreiche viel wissenschaftliche [sic] und sehr musikalische Dame war, die auflerdem sehr
brav Klavier, Harfe, so wie Guittarre spielte.

38 Barnetzky (wie Anm. 29), S. 4. Auch KofSmaly (wie Anm. 27, S. 179) erwihnt Donnerstag
und Sonntag als die wichentlichen Concerttage. Altere Quellen bezeichnen dagegen den
Mittwoch als Spieltag des Schauspiels (auflerordentliche Spieltage zudem an Geburtstagen
von Mitgliedern der herzoglichen Familie), Freitag und Sonntag als Konzert-Tage, so etwa
die Schlesischen Provinzialblitter, nach deren Angabe zur Sommerszeit [...] gewihnlich Freitags
Mousik im englischen Garten gegeben wurde; vgl. Schlesische Provinzialblitter, Bd. 25, 2. Stiick
(Februar 1797), S. 162 (zum Konzert) sowie S. 160 (zum Theater). Regehly (wie Anm. 27,
S. 155) berichtet: Der bestimmte Schauspiel-Tag ist Mittwoch, die Conzert-Tage Sonntag und
Freitag, ausserdem aber werden noch an andern festlichen Tagen, besonders an Geburtstagen der
hohen Familie Vorstellungen gegeben, die wie alle ordentliche frei sind. Moglicherweise wurde
der Turnus zwischenzeitlich gedndert; der Zeitpunkt des Wechsels ist allerdings unklar.

39 Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 72; so auch bei Adalbert Hoffmann, Ein schlesischer
Musenhof. Zum 150jihrigen Bestehen von Carlsrube in Oberschlesien, in: Der Kynast. Ostdeut-
sche Monatsschrift fiir Volkstum und Kunst, Jg. 1, Nr. 3 (Dezember 1898), S. 137.

40 Vgl. Schlesische Provinzialblitter, Bd. 43, 5. Stiick (Mai 1800), S. 487. Es kann nur das
schlesische Carlsruhe gemeint sein, da sich das Theater im badischen Karlsruhe zu dieser
Zeit erst im Bau befand (Eréffnung im Herbst 1806). Wer die hier genannte Mademoiselle
Tilly ist, 18t sich nicht mit Sicherheit sagen. Karl Weber bringt die Carlsruher Schauspie-
lerin in Verbindung mit Antonie Tilly (geb. 1771 in Bautzen), die 1789/90 in Riga enga-
giert war; vgl. Karl Weber, Geschichte des Theaterwesens in Schlesien. Daten und Fakten — von
den Anfingen bis zum Jabre 1944, Dortmund 1980, S. 55 sowie Moritz Rudolph, Rigaer
Theater- und Tonkiinstler-Lexikon nebst Geschichte des Rigaer Theaters und der Musikalischen
Gesellschaft, Riga 1890, S. 246. 1790 verlieen beyde Demoiselles Tilly (Anna, geb. 1770, und
Antonie) das Rigaer Theater; vgl. Heinrich August Ottokar Reichard (Hg.), Zaschenbuch fiir
die Schaubiihne auf das Jahr 1791, Gotha 1791, S. 236. Eine von beiden kénnte mit jener
Tilly identisch sein, die Anfang der 1790er Jahre als zweite Singerin der Wiserschen Gesell-
schaft in Breslau angehérte; vgl. Carl Julius Adolph Hoffmann, Die Tonkiinstler Schlesiens
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vor der Hofkapelle entlassen wurde: Durch die eingetretenen Kriegsverhilt-
nisse wurde das Theater aufgelist; es wurdeln] jedoch nur diejenigen Personen
entlassen, die nicht Musiker waren; in Zusammenhang mit Weber erwihnt er
ausschliefllich Konzerte*'. Friedrich Stumpe konnte zwar noch bis zum Mai
1808 Gagenzahlungen fiir Schauspieler in Carlsruhe nachweisen®, allerdings
waren dies moglicherweise jene Schauspieler, die gleichzeitig als Musiker in

[...], Breslau 1830, S. 433. Sicher ist, daf§ die Breslauer Mademoiselle Tilly, nachdem die
Wisersche Truppe zwischen November 1793 und Ostern 1794 im neuen Theater in Oels
gespielt hatte, ins benachbarte Carlsruhe wechselte, wohl um endlich auch erste Partien
spielen zu diirfen; vgl. Heinrich August Ottokar Reichard (Hg.), Theater-Kalender auf das
Jahr 1796. (Nebst einem Nachtrage von 1795.), Gotha 1796, S. 320. Die Schlesischen Provin-
zialblirrer vom Februar 1797 (Bd. 25, 2. Stiick, S. 161) melden ihren Abgang vom Carls-
ruher Theater. Mehrere Autoren behaupten, daf§ sie von dort ans Weimarer Hoftheater
gegangen wire; vgl. Karl Weber (s. 0.), Friedrich Stumpe, Vom einstigen Carlsruber Hof-
Theater, in: Oppelner Heimarblatr. Beilage der Oppelner Nachrichten, Jg. 2, Nr. 5 (30. Mai
1926), [S. 3] und Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 48. Allerdings kam die dort von Oktober
1797 bis Februar 1798 engagierte Antonia Tilly nach den Weimarer Akten nicht aus Schle-
sien, sondern vom Grazer Theater, wo sie 1797 zum Ensemble gehort hatte; vgl. Bruno Th.
Satori-Neumann, Die Friihzeir des Weimarischen Hoftheaters unter Goethes Leitung (1791-
1798). Nach den Quellen bearbeiter (Schriften der Gesellschaft fiir Theatergeschichte, Bd. 31),
Berlin 1922, S. 127, 136f. sowie Heinrich August Ottokar Reichard (Hg.), Thearer-Kalender
auf das Jahr 1798, Gotha 1798, S. 246. Sollte sie tatsichlich 1797 von Carlsruhe iber Graz
nach Weimar gegangen sein? Eindeutig ist wiederum, daf§ die Ende Februar von Weimar
abgegangene Tilly Mitte Mirz 1798 ein Engagement in Breslau antrat; vgl. Journal des Luxus
und der Moden, hg. von Friedrich Justin Bertuch und Georg Melchior Kraus, Bd. 13, Nr. 10
(Oktober 1798), S. 581 sowie Heinrich August Ottokar Reichard (Hg.), Theater-Kalender
auf das Jahr 1799, Gotha 1799, S. 224f. Miiller-Prem (S. 48) bringt sie in Verbindung mit
Mademoiselle Maria [sic] Tilly, die am 27. Juni 1798 in Breslau Karl Wiser heiratete und
ebd. am 1. September 1848 79jihrig starb; vgl. Schlesinger (wie Anm. 19), Bd. 1, S. 80.
Dieser ,gordische Knoten® aus Halbwahrheiten und fraglichen Zuweisungen kénnte erst
mittels neuer theater- und familiengeschichtlicher Forschungen gelést werden.

4l Barnetzky (wie Anm. 29), S. 4 (Zitat) und 5. An anderer Stelle (S. 6) schreibt Barnetzky
hingegen, erst nach Webers Weggang nach Stuttgart sei das Theater geschlossen worden:
Bald darauf loste sich das Theater u. ein Theil der Kapelle auf und blieben nur so viel Musici
zuriick, als zu einer blasenden Harmonie nithig warlen] — allerdings sind Barnetzkys Datie-
rungen auch in anderem Zusammenhang anfechtbar (vgl. Anm. 29 und 30). Ow behauptet,
dafl das Theater und das Orchester in Carlsruhe noch bis 1809 zusammenblieben, ohne
jedoch Nachweise zu erbringen; vgl. Meinrad Freiherr von Ow, Karl Maria von Webers
wiirttembergische Beziehungen, in: Schwibische Heimat. Zeitschrift zur Pflege von Landschaft,
Volkstum, Kultur, Jg. 37 (1986), H. 4, S. 297.

4 Stumpe, Oberschlesier 1937 (wie Anm. 22), S.48f. Stumpe weist auflerdem fiir den
September 1806 Ausgaben fiir Kerzen fiir die herzogliche Theaterloge nach (ebd., S. 48),

die kénnten freilich genauso zur Beleuchtung eines Konzerts im Theater gedient haben.
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der Kapelle mitwirkten — solche Doppelbeschiftigungen waren in Carlsruhe
tiblich, entlasteten sie doch den ,Kultur-Etat® (vgl. Kap. III). Eine Klirung
ist in diesem Falle ohne neue Quellenfunde kaum méglich. Alle grofieren
Kompositionen Webers aus der Carlsruher Zeit sind jedenfalls dem Konzert-
podium gewidmet; die Bithne spielt in seinem Schaffen jener Monate keine
Rolle, obgleich ein funktionstiichtiges Theater Weber doch zur Vollendung
und Auffithrung seiner Fragment gebliebenen Riibezahl-Oper hitte anregen
miissen.

Reizvoll war fir den zwanzigjihrigen Weber sicherlich der Kontakt zum
annihernd gleichaltrigen Prinzen Eugen; der musikalisch begabte ilteste
Sohn des Herzogs wurde von ihm in seinen kompositorischen Ambitionen
unterstiitzt und geférdert. In der Autobiographie des spiteren Herzogs
Eugen (IL.) liest man u. a. iiber den Oktober 1806, als sich die Nachricht
von der vernichtenden Niederlage der preuflischen Truppen in der Doppel-
schlacht von Jena und Auerstedt (14. Oktober) verbreitete: Die erste Nach-
richt von dieser triiben Wendung erbielten wir zu Carlsrube in Schlesien, als
eben Carl Maria von Weber eine meiner Compositionen fiirs Clavier arrangirte,
worauf er Meister war®. Auch der achtzehnjihrige Eugen mufSte bald ins
Feld. Bereits 1796 (achtjihrig!) von Zar Paul I. zum russischen Oberst und
1798 dann zum Generalmajor ernannt, begann er seine militirische Karriere
auf dem Winterfeldzug der russischen Armee 1806/07 gegen Napoleon und
zeichnete sich in den Schlachten von Pultusk (26. Dezember 1806) und
PreufSisch-Eylau (stidlich von Konigsberg, 7./8. Februar 1807) aus.

Die Stationierung mit Napoleon verbiindeter Rheinbund-Truppen (beson-
ders wiirttembergischer) im preuf$ischen Schlesien und die Nachrichten von
der Belagerung Breslaus (die Stadt kapitulierte am 5. Januar 1807) diirften
die Lage in Carlsruhe schliefilich vollig destabilisiert haben. Im Februar 1807,

B Memoiren (wie Anm. 12), S. 96. Am 21. Oktober erreichte die Nachricht von der Nieder-
lage Breslau; vgl. Schlesinger (wie Anm. 19), Bd. 1, S. 110. Miiller-Prem (wie Anm. 10,
S. 269-298) fiigt seiner Arbeit ein Verzeichnis der Kompositionen des nachmaligen Herzogs
Eugen (I.) an. Darunter befinden sich auch mehrere Werke aus dem Jahr 1806: ein Trau-
ermarsch und ein Lindler fiir Klavier (verschollen; ebd. S. 269), eine Ouvertiire D-Dur
(S. 270) sowie mehrere Lieder (Sehnen, Der Schiffer, Nachtlied, O Jugendzeit, Waldfreiheit;
S. 278f., 284, 286, 290). Eine Ouvertiire in G-Dur schreibt Miiller-Prem unter Vorbe-
halt dem Jahr 1806 zu (S. 271); im selben Jahr entstand noch in Berlin der Beginn eines
Requiems (S. 294). An seiner Oper Die Geisterbraut arbeitete Prinz Eugen zwischen 1805
und 1811 (S.298). Méglicherweise arrangierte Weber eine dieser Kompositionen; es
konnte sich freilich auch um eine dltere Arbeit Eugens gehandelt haben.
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nach der Riickkehr Herzog Eugens in seine Residenz, begann die ,,Abwick-
lung® der Hofkapelle, wobei der Dienstherr allerdings darauf bedacht war,
den meisten Orchester-Mitgliedern auch fiir die Zukunft ihr Auskommen
zu sichern (vgl. auch Kap. III) — der kleine Musenhof verstummte nach und
nach. In diesen Tagen verlief8 Weber die Residenz. Am 22. Februar diktierte
Herzog Eugen neben einem Empfehlungsschreiben nach Stuttgart™
folgendes Dokument, das dem Musiker als eine Art Pafd dienen sollte:*

auch

»Da Vorzeiger dieses, der Herr Reichsfreyherr Carl Marie von Weber von
hier aus eine Reise tiber Bref3lau, Leipzig und Dresden nach Miinchen
und Stuttgard zu machen gesonnen ist; so ersuche ich alle Militair
und Civil-Behérden in allen Lindern, welche derselbe passiren wird,
besagten Carl Marie von Weber iiberall frey und ungehindert pass und
repassiren zu laflen.
Zu dem Ende habe ich gegenwirtigen Pafl eigenhindig unter-
schrieben und mit meinem Herzogl. Innsiegel* bekriftigt.
Carlsruh in Ober-Schlesien den 22sten Februar 1807.
FHEugenHerzog aus dem Konigl: Hauf3e
Wiirttemberg.

Am folgenden Tag, dem 23. Februar 1807, trat Weber seine Reise an. Nach
kurzem Zwischenaufenthalt in Breslau (bis 6. Mirz), u. a. zwecks Ausstel-
lung eines weiteren ordnungsgemiflen Reisepasses”, fiihrte die Fahrt durch
Schlesien, Sachsen, Thiiringen und Franken, wo sich mehrfach Gelegen-
heit zu Konzertauftritten bot*®, bis nach Wiirttemberg. Im Juli dort einge-
troffen, erhielt Weber im August (in Ludwigsburg) seine neue Anstellung als

44 Stuttgart, Archiv der Stadt, Carl Maria von Weber 2; Handschrift von Carl Vietsch; Faksi-
mile in: Baden und Wiirttemberg im Zeitalter Napoleons. Ausstellung des Landes Baden-
Wiirttemberg, Bd. 1.2 (Katalog), Stuttgart 1987, S. 901, Nr. 1480; Erstverdffentlichung bei
Adalbert Hoffmann, Ein fiir Carl Maria von Weber geschriebener Brief des Herzogs Eugen von
Wiirttemberg, in: Schlesische Monatshefte, Jg. 3 (1926), S. 346.

45 D-B, Weberiana CL. V [Mappe I A], Abt. 2, Nr. 9, Kopistenhand mit eigenhindiger Unter-
schrift des Herzogs.

460 Das Insiegel (ein bereits auf das Papier gedruckees Siegel) ist abgeschnitten.

47 PaR nach Miinchen u: Stuttgardt, iiber Leipzig u: Dresden, ausgestellt: Breslauisches Policey-
Directorium, 25. Februar 1807, mit Durchreisevermerk aus Bayreuth vom 3. Juli 1807; D-
B, Mus. ms. theor. C. M. v. Weber WFN 7 (29).

48 Ansbach 27. April, Niirnberg 26. Mai, Erlangen 10. Juni und 7. Juli, Bayreuth 23. und
30. Juni. Ein erstes auf der Reise geplantes Konzert in Dresden war fiir den 21. Mirz ange-
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Geheimer Sekretir bei Herzog Ludwig Friedrich Alexander von Wiirttem-
berg®. Max Maria von Weber berichtet {ibrigens von einer spiteren Zusam-
menkunft Webers mit Herzog Eugen in Frankfurt/Main>®. Grundlage fiir
seine Darstellung ist eine Tagebuchnotiz Webers vom 3. Mai 1810 aus
Darmstadt bzw. Frankfurt:

»[...] gleich darauf um 11 Uhr kam der Friedrich und sagte mir daf$
der Herzog durch sey welche Nachricht mich sehr angriff. ich gieng
zu Vogler um mit ihm zu sprechen weil ich willens war dem Herz: bis
Frankf: nachzugehen, und er gab mir auf der Stelle von selbst 11 fdamit
ich die Reise machen konnte. darauf gieng ich in den Darmstidter Hof
wo ich eine Gelegenheit fand und dafiir bezahlte [...] [Frankfurt:] im
goldnen Lowen abgestiegen und den Herzog aufgesucht, welchen ich
auch fand, und bis um 1 Uhr mit ihm plauderte, dann schlief ich bei
ihm auf dem Sopha und war um 4 Uhr schon wieder auf.”

Am nichsten Tag erginzte Weber: friih 6 Ubr reiste er wieder ab nachdem er
mir 44 f gegeben hatte. Max Maria von Webers Vermutung, daf§ es sich dabei
um ein Treffen mit Herzog Eugen handle, ist allerdings kaum glaubhaft;
der Frankfurter Staats-Ristretto meldete jedenfalls nicht die Durchreise von
Herzog Eugen, sondern von dessen Bruder Herzog Ludwig, dem vormaligen
Stuttgarter Dienstherrn Webers’'.

II. Residenz Carlsruhe: das Ortsbild der Weber-Zeit

Wie hat man sich nun das Carlsruhe von 1806/07 vorzustellen? Fihrt man
heute nach Pokéj (so der historische und heutige polnische Ortsname), so ist
man im ersten Moment enttiuscht; die Geschichte scheint ginzlich ausge-

kindigt (Dresdner Anzeiger vom 16. Mirz 1807), fand aber nicht statt. Weber verlief§ die
Stadt bereits am 19. Mirz; vgl. Hans Schnoor, Weber. Gestalt und Schopfung, Dresden 1953,
S. 225f.

49 Vgl. Webers Notizen {iber den Reiseverlauf: D-B, Weberiana, Cl. IT A. k, Nr. 2. Dort datiert
Weber seine Anstellung in Wiirttemberg mit 17. August. Das Anstellungsschreiben selbst
lautet auf den 16. August; vgl. D-B, Mus. ms. theor. C. M. v. Weber WEN 7 (20). Den
urspriinglichen, durch die beiden Pisse (vgl. Anm. 45 und 47) dokumentierten Plan, iiber
Miinchen nach Wiirttemberg zu reisen, setzte Weber nicht in die Tat um.

Vel MMW I, S. 204.

Sl Frankfurter Staars-Ristretto, Jg. 39, Nr. 72 (5. Mai 1810), S. 362: Frankfurt, vom 4. May |
Gestern sind hier Ihro K. H. Herzog Ludwig von Wiirtemberg, nebst Suite, angekommen, und
im Gasthaus zum rom. Kaiser abgetreten.
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16scht. Lediglich die eindrucksvolle Sophienkirche kiindet von der Bedeutung
der Gemeinde in der Vergangenheit. Begibt man sich freilich eingehender auf
die Suche, dann finden sich noch etliche Spuren einstiger Schonheit. Gliick-
licherweise bieten zahlreiche Bilddokumente und erstaunlich viele zeitgends-
sische Berichte™ wie spitere Publikationen® umfassende Moglichkeiten, sich
ein Bild vom Carlsruhe der Weber-Zeit zu machen. Dazu ist jedoch vorerst
ein Blick in die Geschichte von Pokéj / Carlsruhe vonnéten.

52 [Johann Joseph Ritter von Kausch,] Ausfiibrliche Nachrichten iiber Schlesien, Salzburg 1794,
S. 385f. - Kelsch, Der Garten zu Carlsrube in Schlesien, in: W. G. Becker (Hg.), Taschenbuch
fiir Gartenfreunde, Leipzig 1797, S. 79-134 - Regehly (wie Anm. 27) - ungezeichnete Kurz-
Beitridge [vom Hofmaler Hauschke] zu beiliegenden Illustrationen von Friedrich Gottlob
Endler in: Der Breslauische Erzibler. Eine Wochenschrift, Jg. 3 (1802), Nr. 11 (13. Mirz),
S. 177 (Die Hiitte der Einsamkeit in Carlsrube), Nr. 13 (27. Mirz), S. 193 (Die Schwei-
zerey im Park bey Carlsrube), Nr. 14 (3. April), S. 209 (Der Apollotempel im Park bey Carls-
rube), Nr. 19 (8. Mai), S. 289 (Ruine im Karlsruher Park), Nr. 20 (15. Mai), S. 305 (Eine
Partie im Karlsruber Park), Nr. 21 (22. Mai), S. 321 (Noch eine Partie im Karlsruber Park),
Nr. 22 (29. Mai), S. 337-338 (Ansicht von Karlsrube) - Anonym, Etwas iiber Karlsrube. Aus
einem Briefe, in: Der Breslauische Erziihler. Eine Wochenschrift, Jg. 3, Nr. 25 (19. Juni 1802),
S. 386-390.

53 Vgl. dazu vor allem: Kurt Bimler, Die neuklassische Bauschule in Schlesien, Heft 2: Carlsrube
in Oberschlesien, Breslau 1930. Auflerdem: Kurt Bimler, Architektonischer Auf~ und Abstieg
von Carlsrube OS, in: Alfred Hadelt (Hg.), Deutsche Kulturdenkmiler in Oberschlesien. Jahr-
buch der Oberschlesischen Denkmalpflege, Jg. 1934, Breslau 1934, S. 130-139 - Giinther
Grundmann, Wulf Schadendorf, Schlesien (Die Kunst im deutschen Osten, 4), Miinchen,
Berlin 1962 - Gunther Grundmann, Der evangelische Kirchenbau in Schlesien, Frankfurt/
Main 1970 - Hans Joachim Helmigk, Oberschlesische Landbaukunst um 1800, Berlin 1937
- Irrgang (wie Anm. 17), S. 39-58 - Ernst Kéniger, Kunst in Oberschlesien, Breslau 1938
- Richard Konwiarz, Alt-Schlesien. Architektur, Raumkunst, Kunstgewerbe, Stuttgart 1913
(Reprint Augsburg 2000) - Angelika Marsch, Oppeln, Falkenberg, GrofS Streblitz. Historische
Ansichten aus vier Jahrbunderten, Wiirzburg 1995 - Walter Radzioch, Die Hihere Schule der
Gemeinde Carlsrube in Oberschlesien (44. Verdffentlichung der Oberschlesischen Studienbilfe
e. V1), Augsburg 1979 - Wanda Reychmanowa, Slq:ki Indeks Tkonograficzny, Bd. 1, Wroclaw
1962, S. 283f. - Thomas Skaletz, Karlsrube in Oberschlesien. Ein Beitrag zur Geschichte fiirst-
licher Baukunst des 18. Jahrhunderts, Dissertation TH Dresden [1928] - Friedrich Stumpe,
Fiihrer durch Bad Carlsrube OS. und seine romantische Vergangenbeit, Schweidnitz 1927 -
Hugo Weczerka, Artikel Carlsrube, in: ders. (Hg.), Handbuch der Historischen Stiitten: Schle-
sien, Stuttgart 1977, S. 67-70 - Weit in die Welt hinaus. Historische Beziehungen zwischen
Siidwestdeutschland und Schlesien (Ausstellungskatalog), hg. vom Haus der Heimat des
Landes Baden-Wiirttemberg, bearb. von Annemarie Réder und Karl-Peter Krauss, Calw
1998 - Erich Wiese, Biedermeierreise durch Schlesien, Darmstadt 1966, S. 92-96 - Alfred
Wiesenhiitter, Der evangelische Kirchbau Schlesiens von der Reformation bis zur Gegenwart,
Breslau 1926.
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Mit der Heirat von Sylvius Nimrod von Wiirttemberg-Weiltingen (1622-
1664) und Elisabeth Maria, der Erbin des schlesischen Fiirstentums Oels
(1625-1686), im Jahre 1647 erhielt das Haus Wiirttemberg erstmals Besit-
zungen in Schlesien. Am 26. Januar 1649 durfte Sylvius Nimrod mit kaiser-
licher Zustimmung die Landeshuldigung als Herzog von Wiirttemberg-Oels
entgegennehmen. Letzter Regent dieser wiirttembergisch-schlesischen Linie
war sein Urenkel Carl Christian Erdmann von Wiirttemberg-Oels und Bern-
stadt (1716-1792, Herzog seit 1744). IThm waren neben dem Thronlehen
Oels aus Familienbesitz ausgedehnte Waldgebiete (etwa 24.000 Morgen)
stidlich von Namslau (Namystow) im Bogen des Flifichens Stober zuge-
fallen: das Gebiet um das spitere Carlsruhe. Herzog Carl Christian Erdmann
— ein leidenschaftlicher Jiger — lief§ bei dem kleinen Vorwerk Pokoj bereits
1748 einen Tiergarten anlegen. Daneben entstand noch im selben Jahr die
Grundanlage fiir den spiteren Ort: ein Stern aus vier sich kreuzenden Alleen
(acht Strahlen), der bis heute im Ortsbild erkennbar ist. Im Zentrum dieser
Radialanlage wurde am 18. Mirz 1749 der Grundstein fiir ein erstes holzernes
Jagdschlof} gelegt, das am 3. April 1750 eingeweiht werden konnte**. Archi-
tekt war der gerade berufene herzogliche Landbaumeister Georg Ludwig
Schirmeister. Als Vorbild (bis hin zur Benennung®) diente die wesentlich
imposantere Anlage im badischen Karlsruhe, die Markgraf Karl Wilhelm
von Baden-Durlach 1715 hatte anlegen lassen: ebenfalls mit einem zuerst
hélzernen Schloff im Zentrum eines Sterns, dort jedoch mit 32 Strahlen.

Dem ersten Carlsruher Jagdschlofy war kein langes Leben beschieden, am
31. Oktober 1751 brannte der Fachwerkbau ab. Bereits 1752 begann man
mit dem Neubau, diesmal ein massiver Steinbau, der die Formen des ilteren
Schlosses aufgriff, allerdings in den Abmessungen erweiterte: ein Kubus auf
quadratischem Grundrif§ (mit jeweils sieben Fenster-Achsen an jeder Seite),
dariiber ein Zeltdach mit aufgesetztem Turm, an den vier Ecken turmartige
Zylinder. Aus finanziellen Griinden wurde der Bau in zwei Phasen ausge-

54 Anonyme Pastell-Zeichnung aus einer heute verschollenen handschriftlichen Chronik im
herzoglichen Besitz abgebildet bei Skaletz (wie Anm. 53), S. 59 (Abb. 13) und Bimler 1930
(wie Anm. 53), S. 41 (Abb. 14).

% Der deutsche Ortsname (in ilteren Quellen oftmals ,,Carlsruh®) bezieht sich auf den
Bauherrn Carl Friedrich Erdmann von Wiirttemberg-Oels, die polnische Ortsbezeichnung
(Pokdj) bedeutet Frieden / Ruhe; vgl. Harald Schukraft, Dynastische Verbindungen zwischen
Siidwestdeutschland und Schlesien. Die Herzige von Wiirttemberg und Fiirsten von Hohenlobe,
in: Ausstellungskatalog 1998 (wie Anm. 53), S. 24.
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fithrt. 1753 deckte man die bereits fertigen zwei Etagen des Kubus mit einem
flachen Notdach®’; erst um 1760, mitten im Siebenjihrigen Krieg (1756-
63), wurde der zweite Schirmeister-Bau vollendet. Eine Radierung zeigt den
Zustand um 1790: der Kubus ist nun dreistdckig — den massiven unteren
Etagen wurde ein Halbstock, vermutlich aus Fachwerk, aufgesetzt — und wird
durch ein Zeltdach, bekront von einem achteckigen Uhr-Turm mit Umgang,

B et

Schlof Carlsruhe (Zustand vor dem Brand 1798), anonyme Radierung (1799)

abgeschlossen; die vier tiberkuppelten Ecktiirme waren mit den Statuen der
vier Jahreszeiten geschmiickt”. Die neuen Ausmafle des Gebdudes machen
gleichzeitig einen Funktionswandel deutlich: urspriinglich nur als Jagd-
Domizil gedacht, wurde Carlsruhe ab 1753 als stindige Sommerresidenz der
Herzoge von Wiirttemberg-Oels ausgestattet.

56 Anonyme Pastell-Zeichnung aus einer heute verschollenen handschriftlichen Chronik im
herzoglichen Besitz abgebildet bei Skaletz (wie Anm. 53), S. 60 (Abb. 14) und Bimler 1930
(wie Anm. 53), S. 41 (Abb. 15).

57 Abb.: anonyme Radierung als Beilage zu Regehly (wie Anm. 27); nach dieser Vorlage eine
weitere Radierung von Friedrich Gottlob Endler (im Vordergrund im Tor zwei Personen
erginzt) als Beilage zum Breslauischen Erzibler vom 4. Mirz 1809.
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Dieser Wandel machte einen weiteren Ausbau der Anlage nétig, muf3te
doch der gesamte Hofstaat hier untergebracht werden. Bereits 1749 waren
neben dem Schlofd zwei Kavaliershiuser entstanden, bis um 1760 wurden
sie durch sechs weitere Gebdude erginzt. Die acht Kavaliershiuser — einge-
schossige Fachwerkbauten mit Mansarddach — wurden rund um das Schlof§
zwischen den acht Strahlen des Sterns angeordnet: das Haus zwischen
Krogullner- und Wiesenallee®® nahm die Kiiche auf, jenes zwischen Sophien-
und Herren-Allee das sogenannte Gartenhaus (die Orangerie), jenes
zwischen Griindorfer- und Charlotten-Allee eine erste provisorische (evange-
lische) Kirche, die am 21. April 1765 mit einem Gottesdienst in deutscher
und polnischer Sprache eingeweiht wurde. Das Gartenhaus erhielt zwei
sich zum dahinterliegenden Park 6ffnende Fliigel-Anbauten mit Gewichs-
haus (6stlich) und Girtnerwohnung (westlich). Ahnliche Fliigel wurden um
1800 auch dem gegeniiberliegenden Haus zwischen Krogullner- und Griin-
dorfer-Allee angesetzt; sie enthielten vermutlich Gistezimmer. Die restlichen
Hiuser waren dem Hofstaat bzw. der Verwaltung vorbehalten. Bis 1785
errichtete man einen zweiten Kranz von sieben Hintergebduden, die mit
Toren verbunden wurden und den Schloffhof nach aufSen hin abschlossen
(vgl. Plan des SchlofShofes). Diese regelmiflige Barockanlage, die auch
Weber noch sah, wurde im Laufe des 19. Jahrhunderts stark iiberformt, blieb
aber in der Grundsubstanz bis zur vélligen Zerstérung im zweiten Weltkrieg
erhalten®. Heute fungiert das zentrale Rondell, an dem bis zum Einmarsch
russischer Truppen am 21. Januar 1945 Schlof§ und Kavaliershduser standen,
als iiberdimensionaler Kreisverkehr.

58 Benutzt werden generell die historischen Straffenbezeichnungen, mit den beiden nérdlichen
Achsen beginnend im Uhrzeigersinn: Griindorfer-Allee (zu Webers Zeit Friedrichs-Allee,
spiter Kaiserinallee bzw. Bahnhofstr.), Charlotten-Allee (spiter Kirch-Allee), Schlof3-Allee,
Herren-Allee (bereits 1799 Louisen-Allee), Sophien-Allee (spiter Oppelner Allee), Wilhel-
minen-Allee (spiter Sophien-Allee), Wiesen-Allee (spiter Brieger Allee) und Krogullner-
Allee.

39 Lediglich der zum Park gerichtete Platz hinter der Orangerie zwischen Sophien- und
Herren-Allee blieb ausgespart. Die zur Kirche (s. u.) fithrende Charlotten-Allee erhielt kein
Tor.

0 Auf allen Abbildungen des SchlofShofes und seiner Bebauung nach 1810 gehort ein Detail
in die Zeit nach Webers Besuch: die Kavaliershiuser, die das Schloff umgeben, haben kleine
Vorhallen mit dorischen Sdulen und aufgesetztem Giebel. Diese Vorbauten wurden frithe-
stens um 1810 angefiigt (so bei Bimler 1930, wie Anm. 53, S. 6); Radzioch (wie Anm. 53,
S. 20) datiert den Umbau der Kavaliershiuser sogar erst mit 1820. Das Kavaliershaus
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Ab 1753 begann man im Zuge der Umgestaltung in eine Sommerresidenz
auch mit der Anlage verschiedener Parks. Unmittelbar an den Schlof8hof
anschlieflend wurde zwischen Sophien- und Herren-Allee ein nach Siidosten
orientierter Schloflgarten angelegt®: im Stil der Zeit streng geometrisch
nach franzosischem Geschmack mit unterschiedlichen Rabatten, Wasserbas-
sins, Hecken-Labyrinth und -theater, Kegelbahn etc. Die Mittelachse fithrte
zu einem kreisrunden Wasserbecken mit Insel, auf der 1776/77 ein kleiner
Pavillon, der sogenannte Wassersalon, errichtet wurde, dessen Untergeschof3
ein Wasserreservoir und ein Pumpwerk fiir kleine Wasserspiele (Wasserfall
und Fontinen) verbarg®. Dieser Bau war bereits um 1790 eine Ruine®,
palSte sich als solche aber bestens ins Gartenkonzept ein — ironischerweise
blieb ausgerechnet diese Ruine bis zum heutigen Tag erhalten und verleiht
dem weitgehend verwilderten Schlof8garten romantisches Flair.

Aber nicht nur im unmittelbaren SchlofSumfeld wurde die Landschaft
neu gestaltet, auch in weiterer Entfernung schuf man neue Parklandschaften.
Wilder wurden gerodet und feuchte Niederungen durch die Anlage von
Teichen trockengelegt. Durch Aufstauen von Naturbichen bzw. kiinst-
liche Wasserzuleitung entstand eine regelrechte kleine Seenplatte: 1753 der
Hirschteich nordwestlich des Schlosses, 1754/55 Sophien- und Friederiken-
teich im siidlichen Tiergarten, 1762 der Wilhelminenteich im Siidosten, von
dem 1766ff. durch Damm-Aufschiittungen weitere Gewisser abgetrennt
wurden: der Augusten- (spater Mathilden-), der Marien- (spdter Paulinen-)

zwischen Krogullner- und Friedrichs-Allee (vormals Griindorfer-Allee) wurde im 2. Viertel
des 19. Jahrhunderts als Palais fiir den jiingeren Herzog Eugen nochmals umgebaut, spiter
diente es unter dem Namen ,Herzogliches Haus" als Gistehaus fiir Angehérige der herzog-
lichen Familie. Bei der erneuten Umgestaltung setzte man der Vorhalle statt des Giebels
einen Balkon auf; vgl. die Darstellung des SchlofShofes mit umgebautem Kavaliershaus
(links) bei Friedrich-Carl Esbach, Das herzogliche Haus Wiirttemberg zu Carlsrube in Schle-
sien, Stuttgart 1906, S. 7.

61 Dieser in der jiingeren Literatur als ,franzosischer Garten® bzw. ,Schloflgarten bezeich-
nete Bereich des Parks wurde von zeitgendssischen Autoren als ,, Lust- oder Blumen-Garten®
sowie ,Ziergarten® beschrieben; vgl. Breslauischer Erziibler (wie Anm. 52), S. 289 (8. Mai
1802) und S. 389 (19. Juni 1802).

%2 Enewurf vermutdlich von G. L. Schirmeister, Bauausfilhrung: Georg Wilhelm Heller.
Anonyme Pastell-Zeichnung aus einer heute verschollenen handschriftlichen Chronik im
herzoglichen Besitz abgebildet bei Skaletz (wie Anm. 53), S. 67 (Abb. 29) und Bimler 1930
(wie Anm. 53), S. 45 (Abb. 22).

3 Abb.: Radierung von E G. Endler als Beilage zum Breslauischen Erzibler vom 8. Mai 1802
(wie Anm. 52); vgl. S. 23.
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und der Schwedenteich; schlieflich 1790 der Helenenteich®. Sophien- und
Wilhelminenteich verband man 1763 mit einem Gondelkanal. Zahlreiche
kleinere Schloflbauten bereicherten die Anlagen. 1756 entstand auf einer
Insel im Sophienteich das Sophienschlofichen®, daneben ein Heckentheater.
1763 baute man im duflersten Stidosten das sogenannte Schwedenschlof3-
chen®. Auf einer Anhohe siidostlich des franzésischen Gartens wurde 1780
ein Weinberg mit Weinbergschloff (urspriinglich als ,Salon® bezeichnet)
angelegt®” — der Winzer Johann Ludwig Eberhard aus Wiirttemberg trotzte
dem rauhen Klima nach zeitgendssischen Schilderungen schon bald wohl-
schmeckende Trauben ab, nach seinem Tod endete in den 1820er Jahren
allerdings dieses Kapitel schlesischen Weinbaus®.

%41 19, Jahrhundert kamen noch Wera-, Olga-, Lisa-, Anna-, Augusten- und Marien-Teich
hinzu; vgl. die Karte bei Stumpe, Fiihrer 1927 (wie Anm. 53).

% Architeke: G. L. Schirmeister, 1806 Reparaturen; laut Skaletz (wie Anm. 53, S.44),
Bimler 1930 (wie Anm. 53, S. 18), Bimler 1934 (wie Anm. 53, S. 137) und Radzioch (wie
Anm. 53, S. 20) 1840 abgebrochen, jedoch beschreibt Knie dieses Bauwerk noch 1845; vgl.
Johann Georg Knie, Alphabetisch-statistisch-topagraphische Uebersicht der Dirfer, Flecken,
Stiidte und andern Orte der Konigl. Preusz. Provinz Schlesien [...], 2. vermehrte und verbes-
serte Auflage, Breslau 1845, S. 274. Der Verlust anderer Gebiude in den Jahren zwischen
der 1. und 2. Auflage dieser Ubersicht ist dagegen ausdriicklich benannt; 1. Auflage: Johann
Georg Knie, J. M. L. Melcher, Alphabetische, topographisch-statistische Uebersicht aller
grifsern und kleinern Orte der Provinz Schlesien [...] (Geographische Beschreibung von Schlesien
preufSischen Antheils, der Grafschaft Glatz und der preufSischen Markgrafschaft Ober-Lausitz,
3), Breslau 1830. Anonyme Pastell-Zeichnung aus einer heute verschollenen handschrift-
lichen Chronik im herzoglichen Besitz abgebildet bei Skaletz, S. 76 (Abb. 47) und Bimler
1930, S. 45 (Abb. 21).

06 Architeke: G. L. Schirmeister, Innenausbau erst 1767; 1911 oder 1912 nach Blitzschlag
abgebrannt. Abb. u. a.: Foto der Seitenansicht von Th. Effenberger (vor 1912) bei Konwiarz
(wie Anm. 53), Abb. 222d und Skaletz (wie Anm. 53), S. 74 (Abb. 43), Ansichtskarte mit
Vorderansicht iiber den Schwedenteich (vor 1912) bei Skaletz, S. 75 (Abb. 44).

7 Entwurf vermutlich von G. L. Schirmeister, Bauausfithrung: G. W. Heller; Inneneinrich-
tung 1918 demoliert, Gebidude 1945 zerstdrt. Abb. u. a.: unbezeichnete Radierung mit
Ansicht von der Riickseite als Beilage zu Kelsch (wie Anm. 52), nach S. 88; Foto mit
Vorderansicht von Heinrich Goetz bei Konwiarz (wie Anm. 53), Abb. 221a und Irrgang
(wie Anm. 17), S. 56; 2 Ansichten des Hauptsaales: 1) auf einem Foto von Heinrich Goetz
bei Konwiarz, Abb. 221b, Stumpe Fiihrer 1927 (wie Anm. 53), Abb. vor S. 65 und Bimler
1930 (wie Anm. 53), S. 46 (Abb. 23) sowie 2) auf einer Ansichtskarte bei Skaletz (wie
Anm. 53), S. 74 (Abb. 42).

8Vgl. Friedrich Stumpe, Vom alten Weinbau in Carlsrube, in: Oppelner Heimatblatt. Beilage
der Oppelner Nachrichten, Jg. 1, Nr. 15 (18. Oktober 1925), [S. 4].
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Am besten dokumentiert ist der englische Garten, den der Gartenarchi-
tekt Johann Gottlieb Klober in den Jahren 1780 bis 1800 lings des Wilhel-
minenteichs zwischen Weinberg und Schwedenschlof in ehemals sumpfigem
Geldnde anlegte, das durch Kanile und kleine Teiche trockengelegt wurde;
Kelsch schildert diesen Park in seinem Bericht im Zaschenbuch fiir Garten-
Sfreunde von 1797 wortreich®. Die Anlage enthielt zahlreiche Attraktionen:
eine Meierei, eine Einsiedelei (der ,Einsiedler war eine Holzpuppe mit
Mechanik, die sich zur Begriiflung erhob, wenn Giste die Hiitte betraten) mit
dazugehoriger Kapelle, einen ,heidnischen Tempel®, eine kiinstliche Ruine,
einen Leuchtturm (als Nachahmung des Oder-Leuchtturms im Scheitniger
Park bei Breslau), eine Grotte, das durch einen unterirdischen, finsteren Gang
erreichbare sogenannte ,Elysium® (auch ,Labyrinth®, von 1790) mit einer
Statue Friedrichs II. von Preufien und fiinf Feldherren-Biisten vom Bildhauer
Gorttfried Stein” sowie den Minervenberg (Figur der Minerva ebenfalls von
G. Stein”"). Auf kleinen Inseln wurden ein Apollotempel (mit einem Gips-
abgufl des Apollon von Belvedere, Original: Vatikanische Museen)”?, ein

%9 Kelsch (wie Anm. 52) mit einer Ubersichtskarte (Radierung von Christian Karl Maximi-
lian Keyl nach einer Zeichnung vom herzoglichen Oberhofgirtner Johann Gottlieb Klober,
nach S.72) und drei Illustrationen (unbezeichnete Radierungen nach S. 88, vor S. 97
und nach S. 120). Weitere Illustrationen von F. G. Endler im Breslauischen Erzibler vom

27. Mirz, 3. April und 22. Mai 1802 (wie Anm. 52).

70 Kausch (wie Anm. 52, S. 3806) schreibt dazu: Friedrich im Elysium wiirde frappiren, wenn der
elisische Anblick nicht so gar weit hinter der Erwartung zuriick bliebe. Nach Stumpe (Fiihrer
1927, wie Anm. 53, S. 75) wurde diese Anlage 1825 umgestaltet, der sogenannte ,unter-
irdische Gang® besteht, etwas ruinds, bis heute; Fotos der Anlage bei Stumpe Fiihrer 1927,
Abb. nach S. 80, bei Skaletz (wie Anm. 53), S. 71 (Abb. 35), bei Radzioch (wie Anm. 53),
S.72 und im Ausstellungskatalog 1998 (wie Anm. 53), S. 10 (Abb. 9). Die Statue Fried-
richs II. fand spiter auf dem benachbarten Minervenberg ihren neuen Platz; Foto bei
Skaletz, S. 71 (Abb. 36); sie ist heute nur noch als Torso (ohne Kopf und Arme) erhalten.

Die Feldherren-Biisten sind verloren.

71 Skaletz (wie Anm. 53, S. 40) weist die Minerva-Statue filschlich Johann Peter Echtler zu.
Laut Thieme/Becker stammt sie jedoch vom 1790 verstorbenen Breslauer Bildhauer Gottfried
Stein; vgl. Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. 31,
Leipzig 1937, S. 545. Echtler schuf lediglich die sechs Gipsabgiisse von Bildnissen griechi-
scher und romischer Gelehrter, die den Minervenberg umstanden; vgl. Kelsch (wie Anm. 52),
S. 107. Die Figur der Minerva (Athene) wurde spéter aus dem englischen Garten in den Park
in Schlofinihe umgesetzt, wo sie noch heute als Torso (es fehlen der Kopf und die linke Hand
mit Speer) zu sehen ist, deutlich erkennbar am Schild mit Medusenkopf in der Rechten.

72 Auf dem sog. ,Parnaff mit dem Apollotempel wurde 1826 zu Ehren Herzogin Mathildes
(1 1825), der ersten Frau von Eugen (II.) von Wiirttemberg, der Mathildentempel errichtet.
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chinesisches Vogelhaus, ein chinesischer Triumphbogen und ein Badehaus
(mit warmem Wasser!) errichtet; die Konigsinsel zierte eine Biiste Friedrich
Wilhelms II. von Preuflen von Johann Daniel Melzer (1792)73, die Venusinsel
eine Statue der Liebesgottin, wiederum von G. Stein. Diese Uberfiille fand
durchaus nicht nur Befirworter, Johann Joseph von Kausch bemerkte etwa
1794: die Menge der Partien wirkt iiberhaupt auf den Kenner sehr wenig |...]
alles ist hitbsch: aber ehe er den Park verlassen hat, hat er fast die vielen schonen
Séichelchen vergessen’.

Den englischen Garten hat Weber nachweislich oft besucht, besonders die
1787 errichtete Meierei (auch Schweizerei genannt)”. Joseph Dautreveaux
schrieb am 17. August 1808 an den Komponisten: Die Schweizerei wird iibri-
gens noch besucht, und an Sie, mein theuerster Freund, sehr viel, sehr viel gedacht;
ach dafS die schone Zeit nicht mebr da ist, wo wir, keine Witterung scheuend
dabin lustwandelten’s. Uber diesen romantischen, ganz dem Zeitgeschmack
verpflichteten Ort heifSt es in einem Bericht vom Maler Hauschke:””

73 Das Denkmal fiir Friedrich Wilhelm I1. wurde von Kelsch (wie Anm. 52, S. 110f.) ausfiihr-
lich beschrieben und ist bei Skaletz (wie Anm. 53, S. 72, Abb. 37) abgebildet: auf einem
Sandstein-Postament steht links ein mit Eichenlaub-Girlande umwundener Siulenstumpf,
der die Marmor-Biiste des Konigs trigt; daneben rechts die Friedensgottin (Eirene/Pax), die
in der Linken einen Olzweig (?) trigt und in der erhobenen Rechten einen Lorbeerkranz
tiber das Haupt des Kénigs hilt. Diese Gruppe war (als Modell) 1795 auf der Berliner
Akademie-Ausstellung zu sehen; vgl. Beschreibung derjenigen Kunstwerke, welche von der
Koniglichen Akademie der bildenden Kiinste und mechanischen Wissenschaften [...] dffentlich
ausgestellt sind, Berlin 1795, S. 64, Nr. 268. Das Carlsruher Denkmal wurde spiter in den
Park rechts hinter der Ruine des vormaligen Wassersalons umgesetzt; vgl. Skaletz, S. 41,
Fufinote 26. Dort steht noch heute das Postament mit einem Torso der Friedensgottin aus
Sandstein (ohne Kopf und rechten Arm).

74 Kausch (wie Anm. 52), S. 385. Allerdings schreibt Kausch im selben Zusammenhang,
der Park habe von Seiten des Aufwands und des Umfanges [...] nicht seines Gleichen in Schle-
sien (ebd., S. 385), so dafl er es verdiene, daf€ ihn der Reisende nicht ungesehen lifSr (ebd.,
S. 386). Kurt Bimler spricht eher abwertend von dem Gewimmel der mitunter schrullen-
haft geformten, iiber den gesamten franzisischen und englischen Park einschliefTlich des Teichge-
bietes verstreuten Holz- und Rindenhbiuschen exotischen Schlages (Bimler 1934, wie Anm. 53,
S. 138) und bedauert kaum, daf das Gros dieser genremiifSigen [...] Lusthiuschen |[...] seinen
Untergang gefunden hat (Bimler 1930, wie Anm. 53, S. 22).

75 Abb.: Radierung von F. G. Endler als Beilage zum Breslauischen Erzihler vom 27. Mirz
1802 (wie Anm. 52); auflerdem unbezeichnete Radierung als Beilage zu Kelsch (wie
Anm. 52), nach S. 120.

76 Stuttgart, Wiirtt. Hauptstaatsarchiv, Prozef8akte Weber: G 246, B 5, Fasz. 6, Nr. 14.
77 Der Breslauische Erzihler (wie Anm. 52), S. 193 (27. Mirz 1802).
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Schweizerei (Meierei), Radierung von Friedrich Gottlob Endler (1802)

,An der Seite dieses grossen mit vielerley angenchmen Partieen
begabten Parks liegt am Ende einer von Wald umgebenen Wiese ein
mit Stroh bedecktes Haus, in dessen Innern sich einige kleine Cabi-
nette, ein ovaler Saal, der durch oben einfallendes Licht erhellt wird,
und ein Kuhstall mit einigen Kiihen befinden. Es ist tiberraschend, aus
einem verzierten Zimmer durch Oeffnung einer Thiire sogleich in einen
Kuhstall zu treten, und diese ganze Partie {iberaus angenchm. Auch ist
hier fiir einen erquickenden Trunk Milch gesorgt.”
Die viel besuchte Einkehr war noch 1845 in Betrieb’®. Sehr beliebt war
ebenso das Fest zur Weinlese im englischen Garten, das auch Weber besucht
haben kénnte. Kelsch berichtet 1797 tiber dieses Herbstvergniigen: Uiber-
haupt war die Weinlese immer ein Lieblingsfest der hier residirenden Herr-
schaften, und auch itzt noch wird sie gewohnlich an dem Geburtstage unserer
durchlauchtigsten Herzogin — dem 13. Oktober — [...] oder wenigstens in der
namlichen Woche gefeiert”.

78 Knie 1845 (wie Anm. 65), S. 274.
79 Kelsch (wie Anm. 52), S. 86f.
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Der Funktionswandel vom Jagd-Domizil zur Sommer-Residenz wird
schlieSlich auch im raschen Ausbau des Ortes deutlich; in erster Linie in
nordlicher und 6stlicher Richtung entlang der Ausfallstraflen mufite der
Wald Schritt fiir Schritt der Ortschaft weichen. 1764 wurde auf der nordést-
lichen Charlotten-Allee ein Platz zum Bau der evangelischen Sophienkirche
abgesteckt; am 15. Mai 1765, dem Namenstag der Herzogin Sophie, wurde

Sophien-Kirche, Foto von E Ziegler (2003)

der Grundstein fiir den
Schirmeister-Bau  gelegt,
der nach einer finanziell
bedingten Unterbrechung
der Bauarbeiten (1767-
1771)% erst 1774 fertig-
gestellt wurde und sich bis
heute weitgehend unver-
indert erhalten hat®'. Die
Innenausstattung der
gleichzeitig als  herzog-
liche Grablege geplanten
Kirche — ein im Gegensatz
zum klassizistisch orien-
tierten Aufleren des Baus
stirker durch die Formen-
sprache des Spitbarock
bzw. Rokoko geprigtes
Kleinod mit Kanzel-
altar, zwei umlaufenden
Emporen, Fiirstenloge und
einer Orgel von Christian
Siegmund  Puchert aus

89 Die Heirat von Prinzessin Friederike Sophie Charlotte Auguste am 6. September 1768 im
Breslauer Kéniglichen Palais in Anwesenheit des preuflischen Konigs Friedrichs II. hatte

grof$e Kosten verursacht.

81 Ausfiihrung des Schirmeister-Entwurfs durch die Baumeister Doring bzw. Ernst Ferdinand
Klose sowie den Zimmermeister Joachim Krum(me)no, Stukkateure: Ernst Ferdinand Klose
und sein Sohn Ernst Gottlieb; in jiingerer Zeit Renovierungen, auflen: 1974, innen: 1980.
Zum Bau vgl. auch Hans Lutsch, Die Kunstdenkmdler des Reg.-Bezirks Oppeln (Verzeichnis
der Kunstdenkmiiler der Provinz Schlesien, Bd. IV), Breslau 1894, S. 220f.
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Oels* — wurde erst im Folgejahr fertig, so dafs sich die Einweihung bis zum
8. August 1775 verzbgerte. Annihernd zeitgleich entstanden in der Char-
lotten-Allee das noch existente Pfarrhaus (Grundsteinlegung 2. Mai 1765)
und das Schulhaus (17671t.)®? sowie an der 6stlichen Schlof3-Allee (1765-67)
Hiuser fiir verschiedene Handwerker und Hindler: Glaser, Weber, Schuster,
Krimer, Chirurg, Topfer und Gastwirt. Die Charlotten-Allee blieb auch in
der Zukunft vor allem Schul- und Pfarrhiusern vorbehalten (1792 Predi-
gerwitwenhaus hinter der Kirche), erginzt durch einige Handwerkerhiuser
(Maurer und Tischler), wihrend sich die Schlofi-Allee und ab 1777 auch die
Herren-Allee zu ausgesprochenen Handwerker-Straffen entwickelten. 1787
begann schlieflich die Bebauung der Griindorfer-Allee, die in der Folge aller-
dings exklusiveren Charakter erhielt (s. u.). Die Einwohnerzahl stieg rasant:
1787 =551, 1792 — 842 und 1798 — 952 Menschen.

Der Neubau der Schlofikirche machte 1775 die Interimskirche im Kava-
liershaus zwischen Griindorfer- und Charlotten-Allee tiberfliissig; der Raum
wurde zu einem Theater umgebaut. Méglicherweise musizierte hier schon zu
Zeiten von Herzog Carl Christian Erdmann die kleine, tiberwiegend in der
Hauptresidenz Oels ansissige Hofkapelle, der seit 1780 der noch zu Webers
Zeit in Carlsruhe beschiftigte Johann Gottfried Ludwig Klehmet (1752-
1831) vorstand®.

1792 mit dem Tod von Carl Christian Erdmann von Wiirttemberg-Oels
und Bernstadt fiel das Fiirstentum Oels-Bernstadt an Friedrich August von
Braunschweig-Liineburg, den Witwer der bereits drei Jahre zuvor verstor-
benen Tochter des Herzogs, Friederike Sophie Charlotte Auguste®. Die
Herrschaft Carlsruhe mit den dazugehérigen Ortschaften (u. a. Krogullno

82 Unter Beibehaltung des Rokoko-Prospekts 1828 durch Daniel Meister umgebaut; renoviert
1861 durch G. Anders und 1904 durch die Schweidnitzer Firma Schlag; 1922 Ersatz der im
1. Weltkrieg eingeschmolzenen Zinn-Pfeifen.

83 Hier wirkte vermutlich noch wihrend Webers Anwesenheit der betagte Rektor Johann
Michael Fohmann (8. Januar 1735 — 14. Oktober 1811); sein heute nicht mehr existentes,
1813 errichtetes gufleisernes Grabmal ist abgebildet bei Konwiarz (wie Anm. 53), S. 170.

84 Vgl. Kofimaly (wie Anm. 27), S. 178 sowie Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 36.

8 Die beiden Séhne von Carl Christian Erdmann und Marie Sophie Wilhelmine von
Wiirttemberg-Oels und Bernstadt starben im Kindesalter. Prinzessin Friederike Sophie
Charlotte Auguste (1751-1789) hatte 1768 Friedrich August von Braunschweig-Liineburg
geheiratet. Bereits anldfflich der Verlobung der Dreizehnjihrigen im Jahr 1764 hatte der
preuflische Konig die Anwartschaft des Braunschweigers auf das Herzogtum Oels bestitigt.
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und Stidtel), Vorwerken und Forsten wurde als Familien-FideikommifSbe-
sitz allerdings vom Stammland getrennt und gelangte per Testament vom
8. Dezember 1792 nach dem Tod der verwitweten Herzogin Marie Sophie
Wilhelmine (25. Mirz 1793) wiederum in den Besitz eines Wiirttember-
gers: Herzog Eugen Friedrich Heinrich, Stammherr der zweiten schlesi-
schen Linie des Hauses Wiirttemberg, Webers spiterem Gastgeber. Eugen
von Wiirttemberg, der in preuffischen Militirdiensten stand, hatte seit ca.
1782 als Kommandant des Podjurskyschen Husarenregiments bei seinen
Verwandten in Oels gelebt. 1793 erbte er die Herrschaft Carlsruhe. Fiir den
Ort ging damit ein zweiter grundlegender Funktionswandel einher: vom
Stammschlof§ Oels getrennt, wurde aus dem Sommerschlof§ Carlsruhe nun
eine stindige Residenz. Damit verband sich ein erneuter Aufschwung der
Bauditigkeit, die allerdings zur Zeit von Webers Ankunft in Carlsruhe 1806
weitgehend abgeschlossen war.

Unmittelbar nach Ubernahme der Herrschaft lief der musik- und
theaterbegeisterte Herzog Eugen® das bereits bestehende kleine Theater
umbauen und vergroflern (1793/94)%; Anregung daftir war moglicherweise
das Theater im benachbarten Oels, das im Sommer/Herbst 1793 in einer
vormaligen Reitbahn ausgebaut und am 23. November 1793 anlifSlich des
35. Geburtstages von Eugen von Wiirttemberg durch die Wisersche Gesell-
schaft eroffnet worden war®. Bald nach Eroffnung des Carlsruher Theaters
(4. Juni 1794) wurde diesem eine besondere Leistungsfihigkeit attestiert; so
meldete beispielsweise der Korrespondent der Schlesischen Provinzialblitter
im November 1800: Unstreitig verdient unter einer Menge von kleinern Thea-
tern in Schlesien das Herzogl. Wiirtembergische zu Carlsrub einen vorziiglichen
Rang®. Geriihmt wurden besonders die ,tduschenden® Bithnenbilder und

86 Nach Barnetzky spielte der Herzog nicht nur ziemlich die Oboe, er verfafite auch Thea-
terstiicke. Auf der Carlsruher Bithne kamen zwei seiner Schauspiele zur Auffithrung: Der

seltene Jiingling sowie Hofkabale und Selbstgefiihl; vgl. Barnetzky (wie Anm. 29), S. 4.

87 Der zusitzliche Anbau einer Garderobe ist fiir das Jahr 1800 bezeugt; vgl. Schlesische Provin-
zialbliitter, Bd. 32, 11. Stiick (November 1800), S. 434.

88 Heinrich August Ottokar Reichard (Hg.), Theater-Kalender auf das Jahr 1798, Gotha
1798, S.209-216 mit Ubersicht iiber den kompletten Personalbestand des Ensembles
von Ostern 1794 (Abzug der Wiserschen Gesellschaft und Anstellung eines eigenen
Ensembles) bis September 1797; Fortsetzung im 7heater-Kalender auf das Jahr 1799,
Gotha 1799, S. 238-242.

89 Sehlesische Provinzialblitter, Bd. 32, 11. Stiick (November 1800), S. 434.
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die Kostiime™. Als Schauspieldirektoren wirkten Carl Adolf Heinrich Herbst
(1767-1798)°", nach dessen Tod Johann Jakob Michael Engst (1756-1810)°
und schlieSlich Friedrich Gustav Hagemann (1760-ca. 1830), der auch als
Dramatiker hervortrat”.

Miiller-Prem hat einen umfassenden Uberblick iiber das Carlsruher
Repertoire der frithen Jahre vorgelegt, das im wesentlichen von Herzog
Eugen selbst geprigt wurde’”: Neben den modischen Schauspielen von
Iffland, Kotzebue, Schréder, Ziegler etc., aber auch , Klassikern wie Hamlet,
Emilia Galotti sowie Kabale und Liebe kamen zahlreiche Opern, Sing-
spiele und Melodramen zur Auffithrung, darunter Werke von G. A. Benda
(Ariadne auf Naxos, Medea, Pygmalion), Dittersdorf (Hieronymus Knicker,
Das rote Kippchen), C. E Ebers (Bella und Fernando), Hiller (Die Jagd), Lauer
(Rose, die Miillerin), W. Miller (Das Neusonntagskind), von E. S. Spindler

% Vgl. Stumpe, Oppelner Heimatblart 1926 (wie Anm. 40), [S. 3] und Karl Weber (wie
Anm. 40), S. 54 und 85. Die Schlesischen Provinzialblitter, Bd. 25, 2. Stiick (Februar 1797),
S. 164 stellen fest: Decoration, gemahlt von Hrn. Hicker, Hauschke und Gibel, wetteifert im
Ganzen durch ibre tiuschende Darstellung mit vielen grofien Schaubiihnen, und Garderobe
iibertrift, besonders in Kleidungsstiicken hoherer Stinde, die mebrsten. Als Maler des Theater-
Vorhangs ist Adalbert Longin Hocker belegt.

9 Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 49f. Herbst wechselte gemeinsam mit Antonie Tilly
Ostern 1794 von der Wiserschen Gesellschaft, die seit November 1793 in Oels gespielt
hatte, an das neu gegriindete Carlsruher Theater; vgl. Heinrich August Ottokar Reichard
(Hg.), Theater-Kalender auf das Jahr 1796. (Nebst einem Nachtrage von 1795.), Gotha 1796,
S. 320. Herbst schuf auch Libretti zu deutschen Singspielen (u. a. zu Die vier Vormiinder,
Musik: Franz Stanislaus Spindler). Zum Bestand der Carlsruher herzoglichen Bibliothek
gehérten seine Ruinen von Portici (Musik: Anton Josef Fischer) sowie sein Vorspiel mit
Tinzen Das Denkmal seltener Grofte; vgl. Miiller-Prem, S. 50. Karl Weber (wie Anm. 40,
S. 54) nennt als ersten Theaterdirekcor in Carlsruhe (noch vor Herbst) einen gewissen
Vincent Weg, allerdings beginnt auch Barnetzky (wie Anm. 29, S. 2f.) die Aufzihlung der
Theaterleiter mit Herbst.

%2 Das Ehepaar Engst verlief das Carlsruher Theater im Sommer 1802 und ging von dort nach
Altona; vgl. Schlesische Provinzialblitter, Bd. 36, 7. Stick (Juli 1802), S. 282.

%In Carlsruhe wurde beispielsweise scin fiinfaktiges Trauerspiel Die Favoritin oder Der
Triumph der Rene aufgefihrt; vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S.70. In den Akten ist
Hagemann 1802 sowie wieder ab Oktober 1805 als Direktor genannt; vgl. Stcumpe, Ober-
schlesier 1937 (wie Anm. 22), S. 47.

94 Vgl. Schlesische Biihnen. Brief aus Breslau, in: Heinrich August Ottokar Reichard (Hg.),
Theater-Kalender auf das Jahr 1797, Gotha 1797, S. 317: Auch Se. Durchlaucht, der Prinz
Eugen von Wiirtenberg [sicl, haben in Karlsrube ein eigenes Theater |...]. Herbst ist Regisseur,
und die Rollen vertheilet der Prinz selbst, so wie auch von ihm die Wahl der Stiicke abhingt.
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(Die Reue vor der 1az), J. R. Zumsteeg (Die Geisterinsel) und selbst Mozarts
Zauberflte (1802), aulerdem deutsche Ubertragungen franzésischer Opéras
comiques von Dalayrac (Adolphe et Clara, Azémia, Les deux petits Savoyards,
Nina), Méhul (Adrien, Horatius Cocles, La chasse du jeune Henri, Une folie)
und Monsigny (Rose er Colas), seltener auch italienische komische Opern in
deutscher Ubersetzung wie z. B. La cifra von Salieri®®. Zusitzlich zu diesen
Werken nennt Miiller-Prem noch zahlreiche weitere musikalische Auffiih-
rungsmaterialien in der herzoglichen Bibliothek, ohne allerdings konkrete
Auffithrungsnachweise zu erbringen®.

Die Erweiterung des Ortes wurde unter Herzog Eugen erstmals auch in west-
licher und siidlicher Richtung vorangetrieben. Ab 1796 entstanden in der bis
dahin unbebauten Wiesen-Allee Hiuser fiir herzogliche Bediente mit Garten
und Feld. Selbst an den durch Parks und Tiergarten fithrenden Straflen
wurden Wohnhiuser errichtet: ab 1796 in der Sophien-, ab 1797 auch in der
Wilhelminen-Allee mit katholischem Pfarr- und Schulhaus (dort unterrich-
tete Barnetzky). Dem Zuzug zahlreicher Katholiken wurde auflerdem 1796
mit dem Bau einer katholischen Kirche — die Schloffkirche war protestantisch
— Rechnung getragen”. Sie entstand in dem an der Louisen-Allee (vormals
Herren-Allee) gelegenen Seitenfliigel des Gartenhauses durch Umbau des

% Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 61-67 und 71f. sowie die Repertoire-Ubersicht in den
Schlesischen Provinzialblittern, Bd. 25, 2. Stiick (Februar 1797), S. 162f. Zur Auffithrung
der Zauberflite 1802 vgl. Stumpe, Oberschlesier 1937 (wie Anm. 22), S. 47. KofSmaly (wie
Anm. 27, S. 179) weist die von Miiller-Prem nicht erwihnten Auffithrungen des Newusonn-
tagskinds, der Geisterinsel sowie der Zauberflote nach und nennt auflerdem den Belmonte
von Mozart (Die Entfiibrung aus dem Serail); dabei konnte es sich allerdings auch um eine
Verwechslung mit dem Singspiel Belmonte und Konstanze von Johann André handeln. An
die Auffithrungen von Neusonntagskind und Zauberflite erinnerte sich auch Barnetzky (wie

Anm. 29, S. 4).

96 Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 69-72; dabei u. a.: Romeo und Julie von Benda, Hilfis
nichts, so schadets nichts von Dittersdorf, Der Dorfbarbier von Schenk, Larbore di Diana von
Martin y Soler sowie La scuola de gelosi von Salieri. Bei der von Miiller-Prem genannten
Oper Le Prisonnier von Paisiello [sic] diirfte es sich um das gleichnamige, seinerzeit dufSerst
erfolgreiche Werk von Della Maria handeln. Miiller-Prem (S. 69) vermutet, daf§ der Grund-
bestand der Theaterbibliothek schon in Oels angeschafft wurde; eine in der Bibliothek
nachgewiesene Partitur bezeugt demnach nicht zwingend eine Auffithrung in Carlsruhe.
Manche Materialien (z. B. Paérs Sargino und Agnese) stammen aus spiterer Zeit.

7 Die heutige katholische Kirche wurde erst 1908 (18. Juli) geweiht. Der nach einem Entwurf
von Ludwig Schneider errichtete Bau erhielt seinen Platz an der Sophien- (vormals Wilhel-
minen-) Allee, also an der der evangelischen Kirche genau gegeniiberliegenden Achse.
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vormaligen Gewichshauses. Den gegeniiberliegenden, an der Sophien-Allee
gelegenen Seitenfliigel, die vormalige Girtnerwohnung, ersetzte man um
1800 durch einen Anbau mit Gistezimmern.

Besondere Beachtung schenkte Herzog Eugen dem nordwestlich an den
Schlofhof angrenzenden Gebiet zwischen Krogullner-Allee und ehemals
Griindorfer-, nun Friedrichs-Allee. An der Friedrichs-Allee entstanden
der Gasthof Stadtr Meiningen (Einweihung am 13. Oktober 1795, dem
31. Geburtstag der Herzogin Luise’®), das Haus des Oberforstmeisters von
Burgsdorf (1797)%, die herzogliche Bibliothek (1797), das Haus des Hofrats
und herzoglichen Cabinets-Sekretirs Carl Vietsch, der aus Webers Korre-
spondenz bekannt ist'”, sowie ein Musikerhaus''.

Die grofite BaumafSnahme unter Herzog Eugen fillt in das Jahr 1798. Am
Morgen des 8. Februar d. J. war in der herzoglichen Garderobe in der obersten
Etage des Schlosses ein Brand ausgebrochen. Zwar konnte ein Teil des Inven-
tars gerettet werden; der Schlof$bau wurde jedoch bis zum Abend desselben
Tages vollstindig vernichtet, lediglich die massiven Mauern der unteren zwei
Geschosse blieben rauchgeschwirzt stehen. Nur mit Mithe konnte man ein

9% Auch die Benennung des Gasthofes scheint mit der Herzogin verbunden zu sein: Luise

war eine verwitwete Herzogin von Sachsen-Meiningen. Fiinf Jahre nach dem Tod ihres
ersten Mannes, Herzog Karl von Sachsen—Meiningen (1782), heiratete sie Eugen von
Wiirttemberg. Bis zum Tod (Eugen starb 1822, Luise 1834) unterhielt das Carlsruher
Herzogspaar besonders enge Bezichungen zum Meininger Hof.

9 Heinrich von Burgsdorf (geb. 4. Mirz 1749), ab 1788 Oberforstmeister, verstarb am
7. Januar 1806, also wihrend Webers Aufenthalt in Carlsruhe. Sein Grabmal mit einer
an einer Urne trauernden Frauengestalt weist Bimler (1930, wie Anm. 53, S. 24) dem
Bildhauer Karl Unger zu. Es ziert noch heute den evangelischen Friedhof éstlich neben
der Sophienkirche, allerdings ging inzwischen leider die Urne mit dem Portrit-Medaillon
Burgsdorfs verloren. Zum Denkmal vgl. Hans Lutsch, Schlesiens Kunstdenkmiiler. Textband,
Giitersloh 1986 (Reprint der Ausgabe Breslau 1903), S. 282-284 sowie Josef von Golit-
schek und Hans Lutsch, Schlesiens Kunstdenkmiiler. Bildband, Giitersloh 1985, S. 340.

Vgl. Anm. 44. Noch am 29. September 1809 richtete Vietsch einen freundschaftlichen
Brief an den inzwischen in Wiirttemberg lebenden Weber (Stuttgart, Wiirttembergisches
Hauptstaatsarchiv, Prozeffakte Weber: G 246, Bii 5, Fasz. 6) und erbat Anweisungen zum
Verkauf mehrerer Ringe von Franz Anton von Weber, die dieser offenbar als Schuld-Pfand
in Carlsruhe zuriickgelassen hatte; der Verkehr zwischen den Webers und dem herzogli-
chen Sekretir scheint demnach sehr vertraulich gewesen zu sein.

100

1 Abb.: anonyme Radierung mit Blick vom Schlof in die Griindorfer-Allee als Beilage

zu Regehly (wie Anm. 27); Radierung von F. G. Endler mit Blick durch die Allee zum
Schlof als Beilage zum Breslauischen Erzihler vom 29. Mai 1802 (wie Anm. 52); Abb.
siche Nebenseite.
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Carlsruhe, Blick vom Schlof in die Griindorfer-Allee, rechts vorn das Theater, links hinter
dem Tor die Herzogliche Bibliothek, das Musikerhaus und das Gasthaus Meininger Hof,
anonyme Radierung (1799)

Carlsruhe, Blick durch die Friedrichs-Allee (vormals Griindorfer-Allee) zum Schlof§ mit
dem Privathaus von Catl Vietsch (vorn rechts) und dem Gasthaus Meininger Hof (dahinter),
Radierung von Friedrich Gottlob Endler (1802)
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Ubergreifen des Brandes auf die Kavaliershiuser verhindern'®. Noch im
selben Jahr erstand das Schlof$ neu. Als Architekt dieses Um- bzw. Neubaus
ermittelte Kurt Bimler durch seine intensiven Nachforschungen den Bres-
lauer Bauinspektor Johann Karl Christian Leyser. Leyser baute die unteren
Stockwerke unter Nutzung der erhalten gebliebenen Mauern in originaler
Form wieder auf, verzichtete jedoch auf den 3. Halbstock. Das Zeltdach mit
Achteckturm und Umgang wurde direkt auf die 2. Etage aufgesetzt, wodurch
das Gebiude einen gedrungeneren Eindruck machte; in dieser Form sah
Weber den Bau. Die meisten Abbildungen des von Kunsthistorikern unter-
schiedlich beurteilten Gebiudes'® zeigen diesen Bauzustand'*, der bis 1923
erhalten blieb, als das Gebdude — 22 Jahre vor seiner endgiiltigen Zerstérung
— unter Leitung des Architekten Walchow als Wohnsitz fiir Herzog Albrecht
Eugen von Wiirttemberg und seine Frau Nadejda, geb. Prinzessin von Bulga-
rien aus dem Hause Sachsen-Coburg, umgebaut wurde'®.

102 Vgl. die genaue Beschreibung der Brandkatastrophe in: Schlesische Provinzialblitter,
Bd. 27, 2. Stiick (Februar 1798), S. 169-171, gezeichnet ,R.“ (vermutlich Regehly).

Hans Lutsch spricht von einem aus kunsthistorischer Sicht unbedeutenden Schlosse; vgl.
Lutsch 1894 (wie Anm. 81), S.220. Kurt Bimler lobt die harmonische Zusammenset-
zung der Baukorper und spricht dem Gebiude als Akzent und Hauptton der Gesamtanlage
dagegen kriftige kiinstlerische Lebensenergien zu; vgl. Bimler 1934 (wie Anm. 53), S. 131f.
und 134. Fiir Alfred Hadelt gehorte die gesamte Schlofanlage mit den umgebenden Kava-
liershiusern zu den kistlichsten Uberbleibseln einer verflossenen Romantik; vgl. Alfred Hadelt,
Ubersicht iiber die wichtigeren Vorginge auf dem Gebiet der Oberschlesischen Denkmalpflege in
den Jahren 1926-1933, in: Alfred Hadelt (Hg.), Deutsche Kulturdenkmdiler in Oberschlesien.
Jahrbuch der Oberschlesischen Denkmalpflege, Jg. 1934, Breslau 1934, S. 200.

Abb. u. a.: unbezeichnetes Gemiilde [?] (1824), ehemals im Besitz des Postmeisters Marsch
in Carlsruhe, vgl. S. 34, zuerst wiedergegeben bei Erwin Kroll, Carl Maria von Weber.
1786-1826. Sein Leben in Bildern, Leipzig 1936, Abb. 11; kolorierte Lithographie (Souve-
nierblatt, vor 1840) von Carl Theodor Mattis, Schmiedeberg, Wiedergabe bei Marsch (wie
Anm. 53), S. 87 (Abb. 74, Nr. 2.6.13); kolorierte Lithographie von Carl Albert Eugen
Schiffer (um 1840), Wiedergabe bei Wiese (wie Anm. 53), S. 93 (Nr. 37), im Ausstel-
lungskatalog 1998 (wie Anm. 53), S. 174 (Nr. 2.34) und bei Scheunchen (wie Anm. 1),
S. 31 (Abb. 12); Lithographie nach dem Blatt von Schiffer in: Alexander Duncker, Die
lindlichen Wohnsitze, Schlisser und Residenzen der ritterschaftlichen Grundbesitzer in der
preufSischen Monarchie [...], Berlin 1857-1883, Wiedergabe hier auf S. 22 sowie bei Skaletz
(wie Anm. 53), S. 58 (Abb. 10) und in Das Haus Wiirttemberg (wie Anm. 1), S. 363; Fotos
von Heinrich Goetz bei Konwiarz (wie Anm. 53), Abb. 219a und 219b.

Dabei wurde auch die Auflenansicht bedeutend verindert; vgl. die Fotos bei Skaletz (wie
Anm. 53), S. 58 (Abb. 11) und S. 61 (Abb. 16), bei Kéniger (wie Anm. 53), Tafel 83
(Abb. 129) und bei Radzioch (wie Anm. 53), S. 50.
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Unter Herzog Eugen wurden auch die Parkanlagen weiter ausgebaut. So
entstand zwischen dem franzésischen Schlofigarten und dem am Weinberg
beginnenden englischen Garten ein kleiner, verbindender Landschaftspark'®.
Gartenarchitekt Klober schuf neue romantische Plitze wie ein Holzhiuschen
zum 12. Geburtstag von Prinzessin Luise (1801) oder die Hiitte der Einsam-
keit'?, die ein 1802 verdffentlichtes Lied des mit Weber befreundeten Fried-
rich Wilhelm Berner besingt'®. Und noch ein weiterer Garten wurde ange-
legt: die Menagerie (mit wenigen Volieren fiir Tiere) hinter dem Gasthof
Stadt Meiningen zwischen Friedrichs- und Krogullner-Allee mit einem neuen
Sommerschlofl (1805)'%.

In dieser Form lernte Weber 1806 Carlsruhe kennen: ein kleiner, aber
sehr lebendiger und gepflegter Musenhof. Wo aber wohnte Weber in Carls-
ruhe? Barnetzky (und nach ihm Max Maria von Weber''"’) nennt eines der
Kavaliershduser am Schlof3platz, ohne sich allerdings genau festzulegen. Fritz
Miiller-Prem und Friedrich Stumpe hingegen beschrieben eindeutig das

106 Bej Kelsch (wie Anm. 52, S. 132) als ,,neue Parthie® bezeichnet, bei Skaletz (wie Anm. 53,
S. 306) als ,kleiner englischer Park®.

197 Hiitte der Einsamkeit und Luisentempel standen laut Breslauischem Erzihler vom 19. Juni
1802 (wie Anm. 52, S. 389) im Ziergarten; gemeint ist dabei sicher der an den ilteren
franzésischen Schloflgarten anschlieflende neue Landschaftspark. Beide Parkarchitekturen
sind in Radierungen von E G. Endler verewigt: als Beilagen zum Breslauischen Erzibhler
vom 13. Mirz bzw. 15. Mai 1802 (wie Anm. 52).

108 11 Schlesische Musikalische Blumenlese, Jg. 1, Breslau: Grasses Erben, H. 3 (1802), S. 1: An
die Hiitte der Einsamkeit in Carlsrube ,Vom lauten Weltgetiimmel fern® (Text: Georg Gustav
Fiilleborn). Vermutlich reagierten Fiilleborn und Berner mit dem Lied auf die Abbildung
und Beschreibung der Hiitte im Breslauischen Erzihler vom 13. Mirz 1802 (wie Anm. 52),
ohne den Park von Angesicht zu kennen. Bei Fellinger ist das Lied filschlich Heinrich
Ludwig Berner zugeschrieben; vgl. Imogen Fellinger, Periodica Musicalia (1789-1830)
(Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Bd. 55), Regensburg 1986, S. 143.

Das Sommerschlof (Architekt: J. K. C. Leyser), ein Bau mit einem grofen schingemalten
Saal nebst drei Zimmern und einfachem Kabinert (Taxe vom 17. Mirz 1810, vgl. Bimler
1934, wie Anm. 53, S. 137) wurde 1826 zum Konzerthaus umgebaut; 1940 mufdte das
durch Schwamm und Witterungseinfliisse zerstorte Gebidude abgerissen werden. Ein
Plan der Menagerie mit Sommerschlof§ (kolorierte Zeichnung, 1805), ehemals im Carls-
ruher Heimatmuseum, ist wiedergegeben bei Skaletz (wie Anm. 53), S.77 (Abb. 49)
und Bimler 1930 (wie Anm. 53), S. 47 (Abb. 25). Fotos des Konzerthauses von Hein-
rich Goetz bei Konwiarz (wie Anm. 53), Abb. 223a und 223b, auflerdem in: Schlesische
Heimartbliitter. Zeitschrift fiir Schlesische Kultur, Jg. 2, Heft 8 (2. Januarheft 1909), Abb.-
Tafel nach S. 212.

10 MMW T, S. 111.
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zwischen Krogullner- und Kaiserin-Allee (ehemals Griindorfer- bzw. Fried-
richs-Allee) gelegene, den SchlofShof nach Nordwesten hin abschlieflende
Hintergebidude zwischen dem Konzerthaus und dem spiter zum Palais fiir
Herzog Eugen umgebauten Kavaliershaus als Wohnstitte Webers''; dasselbe
Gebiude ist auch auf einer Ansichtskarte aus der Zeit um 1930 als ,,C. M.
von Weberhaus“ bezeichnet''”. Es ist ein kleines Wunder, daf$ gerade dieses
Haus als einziges des gesamten Schlof$hof-Ensembles die Zerstérungen von
1945 iiberstand, zwar duflerlich stark verindert, aber in der Grundsub-
stanz erhalten. Unbekannt ist, wo Franz Anton und Adelheid von Weber
logierten, die laut Barnetzky einen eigenen Haushalt in einem Privatquartier
fithrten''3.

Nachdem Herzog Eugen 1807 seinen Abschied vom preufSischen Militdr
genommen hatte und die herzogliche Familie ihre Hofhaltung finanziell
einschrinken muf3te, erlahmte der Aufschwung Carlsruhes. Erst unter dem
Sohn Eugen (II.) setzte ab 1822 eine Neubelebung ein. Es wurde ein kleiner
Singverein gegriindet, der schliefflich die Wiedereroffnung des Theaters

ermoglichte'®; im Juni 1827 wurde dort erstmals auch Webers Freischiitz

1 Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 97 (auch S. 68f. sowie Abb. 3 und 4), Stumpe, Fiihrer
1927 (wie Anm. 53), S. 60 sowie Friedrich Stumpe, Eine Heimatwanderung. Durch Carls-
rube — auf den Spuren der Vergangenheit, in: Oppelner Heimatblatt. Beilage der Oppelner
Nachrichten, Jg. 2, Nr. 5 (30. Mai 1926), [S. 2]. Weber bewohnte das Parterre. Eine von
Hofrat Schmidt angeregte Gedenktafel erinnerte an Webers Aufenthalt in diesem Hause
1806/07. Herzog Eugen (II.) benutzte das Schlof§ nur zu Reprisentationszwecken; als
Wohngebiude diente ihm das zwischen Krogullner- und Friedrichs-Allee gelegene Kava-
liershaus, das er als Palais herrichten lieff, und das in der Folge als ,,Herzogliches Haus"
bezeichnet wurde. In seinem Aufsatz von 1937 bezeichnet Stumpe das dem Theater
benachbarte Wohnhaus Webers nicht ganz korrekt als Herzogliches Cavalierhaus; vgl.
Stumpe, Oberschlesier 1937 (wie Anm. 22), S. 49.

Foto von W. Silber, Breslau. Im Originalzustand (einstéckig) war zum Zeitpunke der
Aufnahme nur noch der rechte Teil des Gebiudes; dem linken, in dem Weber gewohnt
haben soll, war ein 2. Stockwerk aufgesetzt worden. Stumpe (Fiihrer 1927, wie Anm. 53,
S. 43) bringt eine rekonstruierte Ansicht des Weber-Hauses, wie es 1806 ausgeschen
haben mag, nach einer Zeichnung von Traude Nagel.

3 Vel. auch MMW 1, S. 112 und Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 97.

114 pie Wiedererdffnung fand nach Kofimaly (wie Anm. 27, S. 180) 1823, nach Miiller-
Prem (wie Anm. 10, S. 77, Fuinote 2) 1825 statt. Das Theater bestand als eigenstin-
dige Einrichtung bis ins Todesjahr des Herzogs Eugen 1857; im Sommer 1859 wurde
das Haus nochmals von der Truppe unter Carl Matthes bespielt; vgl. Karl Weber (wie
Anm. 40), S. 55. Barnetzky (wie Anm. 29, S. 4) beschrieb das Gebidude 1862 als verwaist.
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Webers Wohnhaus in Carlsruhe, Fotos von W. Silber (ca. 1930) und D. Beck (2003)
Weber wohnte im Erdgeschoff des linken Gebiudeteils
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gespielt'”®. 1826 wurde das vormalige Sommerschlof8 zu einem Konzerthaus
umgebaut — die Uberlieferung, nach der Weber hier die Carlsruher Kapelle
dirigiert haben soll, geht auf die falsche Annahme zuriick, das Gebaude habe
bereits 1806 als Konzerthaus gedient. Vielmehr diirfte im Konzerthaus der
neu gegriindete Concertverein unter der Leitung von Carl Anton Riebel''®
musiziert haben.

Die Musikliebe des jiingeren Herzogs Eugen lieff den Musenhof neu
aufblithen, aber auch andere Krifte bemiihten sich um die Pflege der Kiinste:
der 1830 berufene Rektor und Organist an der Sophienkirche Carl Muschner
(1797-1867), der als Musikdirektor auch die Carlsruher Kapelle leitete,
veranstaltete beispielsweise im Juni 1833 in Carlsruhe das erste oberschlesi-
sche Musikfest, bei dem u. a. Friedrich Schneiders Oratorium Das Welrgericht
zur Auffithrung kam (16. Juni 1833)"7. Am 27. Februar 1847 erklang im
Hofkonzert eines der Weberschen Klarinettenkonzerte mit dem Solo-Klari-
nettisten Louis von Reibnitz''®. Nach Eugens (II.) Tod (1857) wurde ihm
1863 im Schlofpark ein imposantes Denkmal gesetzt: ein ruhender Lowe,
der den Zeitenwandel scheinbar verschlafen hat und noch heute die Stille des
weitgehend verwilderten Schlof3parks genief3t'".

1877 brannte das Theater nieder. Bimler berichtet 1930 (wie Anm. 53, S. 14, Fufinote 1),
auf dem freien Platz stiinde eine Bronzebiiste des Herzogs Eugen II. von Wiirttemberg,
geschaffen von W. Pelagius [sic, vermutlich Wilhelm Pelargus]. Heute erinnert an dieser
Stelle ein anldfflich des 250jihrigen Ortsjubiliums errichteter Gedenkstein an die Griin-
dung Carlsruhes 1748.

115 Miiller-Prem (wie Anm. 10, S. 73, Fuinote 1 sowie S.79) nennt als Erstauffithrungs-

termin den 26. Juni, Stumpe (Fihrer 1927, wie Anm. 53, S. 52) dagegen den 28. Juni;
vgl. auch Friedrich Stumpe, Oppelner Heimatblatt 1926 (wie Anm. 40), [S. 4].

116 Vgl. KofSmaly (wie Anm. 27), S. 180.

17 Friedrich Mehwald, Ueber das erste oberschlesische Musikfest, in: Schlesische Zeitung fiir
Musik, Jg. 1, Nr. 25 (21. Juni 1833), Sp. 197-199.

118 Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 75, FuSnote 1.

"9 Der monumentale Léwe wurde urspriinglich 1828 von Theodor Kalide nach einem

Modell von Christian Daniel Rauch fiir das von Karl Friedrich Schinkel entworfene
Grabmal fiir Gerhard Johann David von Scharnhorst auf dem Berliner Invaliden-
friedhof (1834 fertiggestellt) geschaffen (Herstellung in der Koniglichen Eisengief3erei).
Das jiingere Carlsruher Exemplar hat — wie der éltere Berliner Bruder — die Zeitldufte
recht gut iiberstanden, lediglich die Seitenplatten des Sockels mit Aufschriften, die an
Herzog Eugen erinnerten, gingen verloren; Foto mit den Schriftplatten bei Kéniger (wie
Anm. 53), Tafel 93 (Abb. 149), bei Ow 2000 (wie Anm. 1), S. 142 und bei Giinther
Grundmann, Stitten der Erinnerung in Schlesien. Grabmale und Denkmiiler aus acht Jahr-

66



Wichtig fiir die weitere Entwicklung Carlsruhes (ab 1817 Marktort)
wurde vor allem der Kurbetrieb (Luftkurort und Kiefernnadelbider), der
nach Eréffnung eines Bades (1852) besonders im frithen 20. Jahrhundert
florierte (1889 Bahnanschluf3, 1929 Modernisierung des Bades), nach 1945

Eugen (II.), Herzog von Wiirttemberg mit seiner

zweiten Frau Helene

allerdings nicht fortgefiihrt
wurde. Die — gemessen an
Einwohnerzahl und Ausdeh-
nung des Ortes — viel zu
grofiziigig angelegten Girten
und Parks wurden freilich
bald zu eciner Belastung;
schon 1802 schrieb ein
anonymer Besucher Carls-
ruhes, bezugnehmend auf
Regehlys Chronik von 1799:
denken Sie Sich manches
von dem, was er mit hellen
Farben mahlt, verkommen,
ausgeloscht,  eingegangen;  so
werden Sie nicht ganz unrich-
tige.  Vorstellungen  davon
haben'®. Friedrich Mehwald
hingegen schwirmte noch
1833:  Die  blumenreich-
sten Girten, welche Schle-
sien besitzt, befinden sich |...]
in Carlsrub und die Park-

anlagen mit Schlissern, Ruinen, Burgen, Tempeln, Seen &c. umgeben diesen
einfachherrlichen Fiirstensitz in einem Umbkreise von mehreren Stunden''. Den
ungeheuren Aufwand zur Pflege der Anlagen bezeugt die Zahl von 16 Girt-
nern, die Knie fiir das 2. Viertel des 19. Jahrhunderts nachweist — und das

hunderten (Schriften des Kopernikuskreises, 7), Konstanz und Stuttgart 1964, S. 81 (Text
S. 80); Foto ohne Seitenplatten bei Radzioch (wie Anm. 53), S. 71. Sie wurden inzwi-
schen, zumindest an den Lingsseiten, ersetzt, allerdings ohne Aufschrift.

120 Anonym, Etwas iiber Karlsrube (wie Anm. 52), S. 387.

121 Mehwald (wie Anm. 117), Sp. 198.
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in einem Ort mit etwa 2000 Einwohnern'?2. Ab 1900 begann der fortschrei-
tende Verfall, so daf$ Carlsruhe bereits in den 1930er Jahren viel von seinem
einstigen Charme eingebiifit hatte: Theater, Sophien- und Schwedenschl6£3-
chen waren verschwunden, das Konzerthaus eine Ruine, das Weinbergschlof§
seiner Innenausstattung beraubt, zahlreiche kleinere Parkarchitekturen,
besonders jene aus Holz, verfallen. Die Kriegshandlungen von 1945, denen
schliefflich der Schlof$hof samt Kavaliershiusern und das Weinbergschlof§
zum Opfer fielen, vollendeten das Zerstérungswerk radikal; sie 16schten den
[fohrenumrauschten Musensitz voll weltabgeschiedener Eichendorffscher Poesie'®
nahezu restlos aus. Seit 1945 zu Polen gehérig, hat Pokdj heute wieder eher
lindlichen Charakter; abgesehen von der imposanten Sophienkirche erin-
nert im Ortsbild nur wenig an die echemalige Residenz. Der Schlofpark ist
romantisch tiberwuchert; im ehemaligen englischen Garten hat die Wildnis
vollig iiber die Bemithungen der Landschaftsarchitekten gesiegt. Nur einige
teils verlandete Wasserliufe mit iiberwucherten Inseln, der selbst mit flach-
sten Booten nicht mehr schiffbare Gondelkanal, kiinstliche Erhebungen und
wenige Ruinen halten die Erinnerung an glanzvollere Zeiten wach. Die land-
schaftlichen Schonheiten der wald- und wasserreichen Umgebung blieben
freilich erhalten und {iben bis heute einen starken Reiz aus.

III. Musikzentrum Carlsruhe: Versuch einer Rekonstruktion der Hofkapelle

In seinen Erinnerungen an Webers Aufenthalt in Carlsruhe geht unser
Gewihrsmann Barnetzky nur beildufig auf die dortige Hofkapelle und ihre

Mitglieder ein; er schreibt u. a.:'*

,Es befanden sich beim Theater und der Capelle tiichtige Kiinstler und
Virtuosen; auch traten hier viel reisende Kiinstler und Musiker auf, da
jeder sich auch nur kurze Zeit hier authaltende reisende Kiinstler vom
Herrn Herzog eine Unterstiitzung erhielt. [...] Der [...] Kapelldirector
Hr. Clementi'* war ein beriihmter Geiger, der in fritherer Zeit auch bei
der Kapelle in Dresden angestellt gewesen sein sollte. Die Capelle hatte

122 Knie / Melcher 1830 (wie Anm. 65), S. 317 (Einwohnerzahl hier mit 1769 angegeben);
Knie 1845 (wie Anm. 65), S. 273 (hier 2069 Einwohner).

123 Hans Schnoor, Weber. Gestalt und Schipfung, Dresden 1953, S. 90.
124 Barnetzky (wie Anm. 29), S. 2 und 4.

125 Carl Clementi (eigentlich Clement, 1743-1815), ab 1793 in Carlsruhe; vgl. Miiller-Prem
(wie Anm. 10), S. 37f. Das Journal des Luxus und der Moden, hg. von Friedrich Justin
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Impressionen aus dem ehemaligen Schlof3park in Pokéj,
Fotos von Frank Ziegler (2002)
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der Herr Herzog mit Hrn. Clementi und einem gewissen Klehmet, der
als 2 Kapellmeister hier fungirte, eingerichtet; das Meiste hiebei aber
that der Herr Herzog selbst, der auch ziemlich die Oboe blies.“

Will man sich ein genaueres Bild von Gréfie und Besetzung des Orchesters
zur Zeit Webers machen, so muf§ man eine Reihe von Quellen heranziehen,
die tberwiegend dank der akribischen Nachforschungen Miiller-Prems
erschlossen wurden, die allerdings aufgrund der teils widerspriichlichen
Angaben und wechselnden Namensschreibungen auf den ersten Blick eher
verwirren, als den Befund zu erhellen.

Der Aufbau des Orchesters fillt in die Jahre 1793/94; Regehly bringt
dessen Griindung mit dem Umbau (1793/94) und der Er6ffnung (1794) des
Theaters in Carlsruhe in Zusammenhang'?®. Auch personell war die Verbin-
dung zwischen den beiden Institutionen duflerst eng; ganz selbstverstindlich
halfen die Schauspieler/Singer im Orchester aus; die Musiker iibernahmen
kleinere Rollen im Schauspiel und in der Oper. Bei den Herren ist eine
genaue Trennung der beiden Ensembles somit kaum méglich, lediglich die
Schauspielerinnen/Singerinnen blieben auf den Theaterbereich beschrinke,
tibten dort allerdings nicht selten eine Doppelfunktion aus. Im Orche-
ster wirkten zudem etliche Dilettanten (d. h. nicht als Musiker angestellte
Personen) aus dem Hofstaat und dem Ort mit, wie dies in vielen kleineren
Hofkapellen des 18. und frithen 19. Jahrhunderts gang und gibe war'?.

Barnetzky berichtet, Herzog Eugen habe 1794 won Oels mehrere Musici
nach Carlsrube gebracht'?. Die Carlsruher Kapelle rekrutierte sich demnach

Bertuch und Georg Melchior Kraus, Bd. 8, Nr. 11 (November 1793), S. 584 bringt einen
Bericht aus Oels vom 23. Oktober 1793, in dem es heif$t: Herr Clementi, der als Virtuose
auf der Violine reisete, befindet sich jezt wieder hier, und als Musikus vom Hofe des Prinzen
Eugen von Wirtemberg.

126 Regehly (wie Anm. 27), S. 154.

127 Vgl. die Angaben Carl Ditters von Dittersdorfs tiber die Kapellen des Bischofs von Grof3-

wardein (Nagyvédrad) und des Fiirstbischofs von Breslau auf Schlof§ Johannisberg (Jansky
Vrch) in Jauernig (Javornik). In Groflwardein umfafite das Orchester 1764 34 Personen,
unter welchen 9 Livreebedienten, ein Kammerdiener und ein Zuckerbicker, ferner noch
7 Kapitular-Musiker waren, die einigen ZuschufS dafiir vom Bischof erhielten. Auf Johan-
nisberg gehorten ab 1769 17 Personen zur Kapelle, davon 11 ordentlich salarirt waren; die
andern aber waren Leute, die zum gewihnlichen Haus-Etat gehorten; vgl. Karl von Ditters-
dorf, Lebensbeschreibung. Seinem Sohne in die Feder diktirt, hg. von Karl Spazier, Leipzig
1801, S. 138 (Groflwardein) und S. 197 (Johannisberg).

128 Barnetzky (wie Anm. 29), S. 2.
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teils aus Mitgliedern der Oelser Hofkapelle; auch Johann Gottfried Ludwig
Klehmet wechselte 1794 von dort nach Carlsruhe'”. Andere Musiker wie
Clementi engagierte der Herzog bereits 1793. Zudem erwihnt Barnetzky,
dafl in Zusammenhang mit dem letzten Umbau des Theaters (also 1800)
auch die Kapelle eine Vergroflerung erfuhr'®.

Die iltesten Beschreibungen des Personals von Theater und Kapelle
stammen aus den Schlesischen Provinzialblittern 1797 sowie aus der Fest-
schrift zum 50jihrigen Griindungsjubilium von Carlsruhe, die Pfarrer
Regehly 1798 verfafite. Die Angaben von 1797 lesen sich wie folgt:'!

»Die Capelle selbst besteht aus folgenden Personen:
1) Herr Clementi, sonst Clemens genannt, ist Director. Hauptin-
strument Violin.
2) — Clemet, Hauptinstrument Violin, auch Fagott und Hautbois.
3) Herr Schmitt, Hauptinstr. Violin.

4) — Ellenberger, — Violin, Fagott und Trompette.

5) — Schwartz, —Viola u. Clarinette.

6) — Pauflewangsen. — Hautbois.

7) — Pauflewang jun. — Violon Cello.

8) — Dautrevaux, — Horn.

9) — Prosch, — Horn.

10) — Redlich, — Clarinette, Flote.

11) — Richter, — Fagott.

12) — Hitzel, — Contre Violon.

13) — Magdalon, — Paucken. Tenor-Singer.

Als Liebhaber spielt fast immer der Herr v. Riccordau'®?, Violin,
Viola oder Violon Cello.“

Etliche Musiker waren gleichzeitig als Schauspieler beschiftigt: Clementi
(er spielte zdirtliche und komische Viiter, alte Offiziere, war aber auch als

129 Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 36f.

130 Barnetzky (wie Anm. 29), S. 2: Nun [d. h. nach dem Tod von Theaterdirektor Herbst
unter seinem Nachfolger Engst] wurde das Theater durch Anbau vergrofSert und so auch die
Capelle; zum Theaterumbau 1800 vgl. Anm. 87.

B Sehlesische Provinzialblitter, Bd. 25, 2. Stiick (Februar 1797), S. 162.

132 Von Max Maria von Weber und Jihns als ,Ricordeau® genannt; vgl. MMW I, S. 108 und
Jihns (Werke), S. 63. Das katholische Taufbuch von Carlsruhe schreibt ihn laut Miiller-
Prem (wie Anm. 10, S. 131) 1806 ,Ricardau®; Koffmaly (wie Anm. 27, S. 178) weist ihn
als ,,v. Riccardeau nach.
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Hamlet zu sehen), Dautreveaux (Liebhaber, Jiinglinge, franzisische Bediente),
Magdalon (Bediente, Notarien), Redlich (intrigante Rollen, Pedanten, Wirthe),
Richter (ernste und komische Bediente, Pedanten) und Schmidt (Liebhaber und

Stutzer

133

Recht dhnlich sind Regehlys Angaben zum Personalstand 1798:'3

»Fast zu gleicher Zeit mit Errichtung dieser Anstalt [des Theaters,
1794], legten seine Durchlaucht auch eine Kapelle an, machten den
bekannten Herrn Clementi aus Breslau zum Director derselben,
und hatten das Gliick fast jedes erforderliche Instrument mit einem
geschickten Virtuosen besezen zu konnen, von denen viele auch
zugleich Mitglieder des Theaters sind. Zu Anfange dieses Jahres 1798
bestand das Theater und Kapelle aus folgendem Personale. Schauspieler
allein sind, 1) Herr Herbst, zugleich Theater-Director, 2) Herr Callin,
3) Herr Julius, 4) Herr Eberhard, 5) Mademoiselle Konig, 6) Made-
moiselle Gliser, 7) Madame Redlich, 8) Madame Koch, 9) Madame
Marsch, 10) Madame Clementi. Schauspieler und Musici zugleich
sind: 1) Herr Clementi, zugleich Music-Director, 2) Herr Redlich, 3)
Herr Dotrevaux, 4) Herr Richter, 5) Herr Schmidt, zugleich Ballet-
meister, 6) Herr Pausewang der jiingere, 7) Herr Madlong. Musici
allein sind: 1) Herr Klemett, zugleich Kapellmeister, 2) Herr Ellen-
berger, 3) Herr Pausewang der iltere, 4) Herr Hetzel, 5) Herr Prosch,
6) Herr Schwarz, 7) Herr Etmeyer, 8) Herr Wagner. Madame Dotre-
vaux ist Aufseherin iiber die Garderobe, Soufleur Herr Korner, Thea-
termahler Herr Hauschke; tiberdem besorgen noch verschiedene
andere Einwohner Carlsruhs die nothigen Arbeiten. Jezo hat sich das
Personale in so fern verindert, daf§ [...] Herr Engst an die Stelle des
Herrn Herbst getretten, an die Stelle des Herrn Julius, Herr Kalitsch,
an die der Madame Koch, Mademoiselle Lehmann gekommen ist, und
dafd durch die schizbare Madame Engst, die hiesige Bithne einen sehr
vortheilhaften Zuwachs erhalten hat.“

133 Sehlesische Provinzgialblitter, Bd. 25, 2. Stiick (Februar 1797), S. 160f.; zu Clementi als

Hamlet vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 57. Miiller-Prem faflt die Angaben zum
Carlsruher Schauspielerensemble nach den Schlesischen Provinzialblittern zusammen;

ebd., S. 47f.

134 Regehly (wie Anm. 27), S. 154f.
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1800 erschien ein neuer Bericht iiber das Carlsruher Theater in den Schle-
sischen Provinzialblittern, der sich iberwiegend dem Schauspiel-Personal
widmet, jedoch auch einige musikalische Details beitrigt:'*

»[...] Hr. Martini, zugleich Concertmeister und braver Baf3singer,
tritt mit Beyfall in miirrischen Alten und Charakeerrollen auf.

Hr. Rieb el zweyte Liebhaber und Chevaliers, auch braver Tanzer.
[...] In den kleinen Operetten, die bisweilen mit den Schauspielen
abwechseln, iibernimmt er zweyte Rollen.

Hr. Clementi, zugleich Kapellmeister, ernsthafte Alte und
Charakterrollen. [...]

Hr. Dautrevaux, zugleich Hofmusikus, und vortrefflicher
Hornist, spielt Diimmlinge, gutherzige Bauern und Pedanten mit
verdientem Beyfall.

Hr. Redlich, auch Hofmusikus. Durch ihn ist das intriguante
und komische Fach sehr gut besetzt [...].

Hr. Schmidt, ebenfalls Hofmusikus und sehr fertiger Violin-
spieler, auch geschickter Ténzer, spielt Chevaliers und Pedanten, letztere
mit Beyfall. [...]

Hr. Madelon, Hofsinger, iibernimmt in Opern die ersten Lieb-
haber. So sehr seine reine und volle Tenorstimme und sein guter Vortrag
befriedigen, so viel ldf3t sein Spiel zu wiinschen tibrig. [...]

Hr. Richter, Hofmusikus und Theatermeister, komische
Bediente und Nebenrollen mit Beyfall. [...]

Dem. Clement, Hofsingerin, ibernimmt die ersten Liebhabe-
rinnen in Operetten. Sie besitzt eine schone, weiche Stimme, die mit
der Zeit (Dem. Cl. ist noch sehr jung) an Umfang, so wie ihre Methode,
an Kunst gewinnen wird. [...]“

Zusitzliche bzw. abweichende Informationen geben die frithen schlesischen
Musiklexika. Carl Julius Adolph Hoffmann bezeichnet Ellenberger als Vio/i-
nist, Fagottist und Klarinettist (1797 wurde statt der Klarinette die Trompete
genannt); zu den Briidern [!] Pausewang erklirt er: Der dltere spielte die Hoboe,
der andere das Violoncello. Redlich wird von Hoffmann nur als Klarinettist
genannt'*’. Das Schlesische Tonkiinstler-Lexikon von 1846 — Hauptquelle

135 Sehlesische Provinzialblirter, Bd. 32, 11. Stiick (November 1800), S. 438-441.

136 ¢ J. A. Hoffmann (wie Anm. 40), S. 88 (Ellenberger), 342 (Pausewang), 356 (Redlich).
Hoffmann nennt zudem Clementi (S. 63), Magdalon (S. 301), Prosch (S. 351), Richter
(S. 362), Schmidt (S. 388) und Schwarz (S. 412).
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137 _ nennt vier

fiir Max Maria von Webers Angaben zur Carlsruher Kapelle
weitere Musiker: Riebel (Violine), den schon bekannten Barnetzky (Viola),
Lohse (Cello) und Grof8 (Fagott). Klehmet wird nur als Kapellmeister,
Ellenberger nur als Geiger und von Riccardeau nur als Bratscher genannt,
nicht mit verschiedenen Instrumenten (wie 1797)"%. Auflerdem wirkte die
herzogliche Familie im Orchester mit: Herzog Eugen spielte Oboe (vgl. o.
Barnetzky) und sein Sohn betitigte sich schon im Kindesalter als Cellist'*.
Vorsicht sollte man bei den Angaben Max Maria von Webers zu Musikern in
Carlsruhe walten lassen, zumindest soweit sie nicht auf KofSmaly fuflen'®.
Demnach sind uns in den Schlesischen Provinzialblittern (SP) 1797 und
1800, durch Regehly (Re), Barnetzky (Ba), Hoffmann (Ho), KofSmaly (Ko)
und Miiller-Prem (MP) folgende Namen tiberliefert:
Violine: Clementi (auch Clement) [SP 1797 und 1800, Re, Ba, Ho,
Ko], Klehmet (auch Clemet, Klemett) [SP 1797, Re, Ba, Ko],
Schmid(t) [SP 1797 und 1800, Re, Ho, Ko], Ellenberger [SP

137" Auf das Lexikon und die Aussagen zur Carlsruher Kapelle hatte August Kahlert den
Weber-Sohn aufmerksam gemacht; vgl. den Brief Kahlerts an Max Maria von Weber vom
3. Dezember 1860, Abschrift von E W. Jahns in D-B, Weberiana Cl. V [Mappe XVIII],
Abt. 4 B, Nr. 14 E.

138 Kofmaly (wie Anm. 27), S. 178f. Carl Anton Ricbel wurde laut Koimaly 1798 enga-
giert und heiratete 1818 Christiane Louise (gen. Jenny) Klehmet, die Tochter des Kapell-
meisters, die als geschitzte Singerin beschiftigt wurde; vgl. dazu auch Miiller-Prem (wie
Anm. 10), S. 59. Der Fagottist Grof (spiter Kastellan) trat danach auch als Dekorations-
maler hervor. Miiller-Prem bezeichnet Grof§ als Cellist (S. 73), folgt darin aber offenbar
lediglich den insgesamt unzuverlissigen Angaben von Max Maria von Weber (MMW I,
S. 112 und 116). Méglicherweise gehen diese Angaben auf den im Vorwort (MMW I,
S. XVI) genannten Dr. Kronlein in Carlsrube zuriick; leider fehlen dafur jegliche Nach-

weise.

139 Vgl. Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 179.

140 g4 behauptet Max Maria von Weber ohne Angabe von Quellen, bei Quartettmusiken

habe der Theater-Intendant Herr von Rohr als Bratscher mitgewirke; von den Kapellmit-
gliedern habe Grof§ (eigentlich Fagottist) das Violoncello, der Hornist Dautreveaux die
Violine gespielt; vgl. MMW I, S. 112. Die Aufzihlung der Kapellmitglieder (MMW I,
S. 108) folgt hingegen den Angaben bei KofSmaly (wie Anm. 27, S. 178£.), nur bei Vater
und Sohn Redlich irrt der Weber-Sohn: nach Kofimaly bildete der Vater (Flotist und
Klarinettist der Kapelle) seinen Sohn zum Pianisten aus, Max Maria von Weber nennt
den Vater als Flotisten, den Sohn als Klarinettisten. Bei C. J. A. Hoffmann (wie Anm. 40,
S. 356) wird der jiingere, um 1822 verstorbene Redlich als vortrefflicher Pianist und als
Geiger genannt.
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1797, Re, Ho, Ko], von Riccardeau [SP 1797], Riebel [Ko (SP
1800 noch ohne Instrumentenangabe)], Martini [SP 1800]

Bratsche: Schwarz [SP 1797, Re, Ho], von Riccardeau (auch Ricardau,
Riccordau) [SP 1797, Ko], Barnetzky [Ko]

Cello: Pausewang jun. [SP 1797, Re, Ho, Ko], von Riccardeau [SP
17971, Lohse [Ko], Prinz Eugen (II.) [MP]

Kontrabafy: Hétzel (auch Hetzel, Hitzel) [SP 1797, Re, Ko]

Flote: Redlich [SP 1797 (und 1800), Re, Ko]

Oboe: Klehmet [SP 1797], Pausewang sen. [SP 1797, Re, Ho, Ko],
Herzog Eugen (I.) [Ba]

Klarinette:  Schwar(t)z [SP 1797, Ho], Redlich [SP 1797 (und 1800), Re,
Ho, Ko], Ellenberger [Ho]

Fagott: Klehmet [SP 1797], Ellenberger [SP 1797, Ho], Richter [SP
1797 und 1800, Re, Ho, Ko], Grof§ [Ko]

Horn: Dautrev(e)aux (auch Dotrevaux) [SP 1797 und 1800, Re, Ko],
Prosch [SP 1797, Re, Ho, Ko]

Trompete:  Ellenberger [SP 1797]

Pauke: Magdalon (auch Madlong) [SP 1797 (1800 nur als Singer), Re,
Ho]

Instrument fraglich: Etmeyer [Re], Wagner [Re]

Die blofle Addition ergibt freilich noch kein Orchester; nicht alle aus den
Quellen bekannten Musiker waren gleichzeitig engagiert, einige gingen
bereits vor Webers Ankunft ab, manche waren inzwischen verstorben. Die
Singer (Madlong und Martini) konnten bei Opernauffithrungen wohl
kaum einen zusitzlichen Instrumentalpart ibernehmen, standen also nur
im Konzert zur Verfiigung, und die Musiker, die mehrere Instrumente
beherrschten, konnten innerhalb eines Werks nicht beliebig das Pult wech-
seln. Barnetzky berichtet dazu, er wirkte zugleich auch etwas bei der Kapelle
mit, besonders beim Theater; indem einige der Musici auch mit Schauspieler
waren, so mufSte ich den Fehlenden vertreten, weil ich Kenntnif§ von mehreren
Instrumenten hatte'”'. Zudem bleibt unklar, ob der Theaterbetrieb 1806/07
tiberhaupt noch in vollem Umfang aufrechterhalten wurde.

Ein Carlsruher Rechnungsbuch der Monate Juli 1802 bis Januar 1809,
das Stumpe 1937 auswerten konnte, gab Auskunft iiber diverse Personal-

11 Barnetzky (wie Anm. 29), S. 3. Erst in spiteren Jahren wirkte Barnetzky ausschliefSlich als
Bratscher im Orchester mit (ebd., S. 6f.).
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Verinderungen'**: Pausewang jun. war im Januar 1803 gestorben, Magdalon

im September 1804, an Magdalons Stelle trat ein Kammermusikus Krause;
Clementi wurde im Oktober 1806 pensioniert; ab 1803 wird ein Boskowsky
als Kapellmitglied erwihnt, 1808 ein Wegner (evtl. identisch mit Regehlys
Wagner?). Schmid(t) wird im Oktober 1806 als ehemaliger Cammermusikus
bezeichnet'®. Insgesamt scheint die Fluktuation bei den Musikern allerdings
geringer gewesen zu sein als beim Schauspielpersonal. Die bereits mehrfach
durch die Quellen bezeugte Doppel-Beschiftigung als Schauspieler und
Musiker schlug sich auch in den Rechnungs-Akten nieder: dort wird Callin
als Kammermusikus (sonst generell Schauspieler), Riebel und Prosch werden
dagegen als Schauspieler (sonst tiberwiegend als Musiker) bezeichnet.

Interessant ist Friedrich Stumpes Hinweis, dafl die Ballmusik in Carlsruhe
stets vom Stabstrompeter Baucke mit 9 bis 13 Mann ausgefithrt wurde'*
— Bliser und Schlagzeuger konnte man demnach (wohl auch fiir Konzerte)
bedarfsweise aus dem benachbarten Namslau ,leihen“, wo Stab und Leib-
Eskadron des von Herzog Eugen befehligten Husaren-Regiments lagen'®.
Die Schlesischen Provinzialblitter von 1797 bezeugen zudem Aushilfs-
Musiker aus dem nicht allzu fernen Oppeln'®, solche kostenaufwendigen
Erweiterungen der Kapelle waren aber vermutlich auf besonders festliche
Auffithrungen beschrinkt.

Die Auflésung der Carlsruher Hofkapelle fillt in die Jahre 1807/08, grof3-
tenteils also in die Zeit nach Webers Abreise aus Schlesien. Die Kriegsereig-
nisse erzwangen eine Einschrinkung der Hothaltung, der u. a. das Orchester
geopfert werden mufdte. Die Musiker wurden, soweit moglich, in andere Stel-
lungen vermittelt bzw. auf Verwaltungsposten versetzt. Joseph Dautreveaux
teilte Weber in seinem Schreiben vom 17. August 1808 (s. 0.) mit, daf$ der

142 Personal-Angaben bei Stumpe, Oberschlesier 1937 (wie Anm. 22), S. 47-49. Barnetzky
und von Riccardeau sind laut Stumpe nicht in diesen Rechnungsbelegen genannt, da sie
hauptamtlich andere Stellen bekleideten.

143 Allerdings nennt Miiller-Prem (wie Anm. 10, S. 73) andere Kassenbiicher, nach denen
Schmidt noch (oder wieder?) 1826 in Carlsruhe beschiftigt war.

144 Stumpe, Oberschlesier 1937 (wie Anm. 22), S. 48.

145 Der Stab des Husaren-Regiments (nunmehr mit dem Namen ,Herzog von Wiirttem-
berg®) wurde 1797 nach Namslau verlegt; vgl. Esbach (wie Anm. 60), S. 20.

Y46 Sehlesische Provinzialblitter, Bd. 25, 2. Stiick (Februar 1797), S. 161f.: Die Herzogliche
Capelle besetzt bei den Theater-Vorstellungen das Orchester, und wird bei nothigen Fillen
durch einige geschickte Musici von Oppeln verstiirkt.
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Herzog, durch den harten Drang der Umstinde veranlafSt, nun auch den letzten
Rest der Capelle [...] entlassen habe; demnach war das Orchester bereits 1807
im Personalbestand erheblich reduziert worden, 1808 folgte die endgiiltige
Liquidation. Auch dann blieben freilich noch einige Musiker am Ort, wie
eine weitere Passage aus dem Brief beweist: Mit den Zuriickbleibenden wird
sehr wenig an Musik zu denken seyn, auch werden sie nicht der Musik wegen
beibehalten, sondern vielmehr als Pensionairs. Klehmet, Ellenberger und Redlich
sind die einzigen, welche beibehalten werden, denn Riebel und Boskowsky darf
man nicht dazu rechnen, da ersterer Kammerdiener und letzterer Cammerfurier
geworden. Dautreveaux’ Brief tiberbrachte tibrigens der Kontrabassist Hotzel,
der im Spitsommer / Herbst 1808 — sicher auf Vermittlung des Herzogs — in
die Stuttgarter Kapelle wechselte'”.

Der Dautreveaux-Brief benennt mehrere Mitglieder der Hofkapelle, die
sich noch 1808 in Carlsruhe aufhielten: Prosch, Richter, Wagner (wohl iden-
tisch mit dem von Stumpe nachgewiesenen Wegner), Hoetzel, Schwarz,
Klehmet, Ellenberger, Redlich, Riebel und Boskowsky — alles Musiker, die
auch durch andere (frithere) Quellen bezeugt sind. Somit sind fiir die Zeit
von Webers Carlsruher Aufenthalt 1806/07 folgende Instrumentalisten gesi-
chert: Johann Gottfried Ludwig Klehmet (Violine / Kapellmeister), Carl
Anton Riebel (Violine), Franz Anton von Weber a. G. (Violine), Ellenberger
(Violine / evtl. auch Fagott, Klarinette), Johann Barnetzky und von Riccar-
deau (Viola), Schwar(t)z (Viola / Klarinette), Hotzel (Kontrabaf3), Redlich
(Flote / Klarinette), Josef Dautreveaux und Prosch (Horn), Richter und Grof§
(Fagott) sowie Wagner (oder Wegner) und Boskowsky. Ob der im Oktober
1806 pensionierte Kapellmeister Carl Clementi unter Webers Leitung even-
tuell noch als Geiger mitwirkte, ist nicht bekannt'*®.

Indirekte Hinweise auf die Kapellbesetzung 1806/07 findet man in Webers
Carlsruher Kompositionen, die sich ganz sicher am dortigen Personalstand
orientierten und die einige signifikante Ubereinstimmungen aufweisen: Die
Flote ist generell nur einfach besetzt' — der Blisersatz der Bratschen-Varia-

147 Vgl. August Wilhelm Iffland (Hg.), Almanach fiirs Theater, Jg. 1811, S. 326 und Jg. 1812,
S. 365 sowie Bernhard Korsinsky (Hg.), Koeniglich Wiirttembergisches Hof Theater Taschen-
buch, Jg. 1 (1816), S. 15 und Jg. 2 (1817), S. 162.

148§} starb in Carlsruhe 1815 an ,Lungenlihmung", war also zu Webers Zeit anwesend; vgl.
Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 37.

1499 Nur der Tusch JV 47 A fordert zwei Floten, wie der Titel des Autographs (US-WZ) besagt:
Kleiner Tusch von 20 Trompetten. geblasen am 1 5% October 1806 in Clarlsrube, vermischt
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tionen JV 49 (urspriinglich 2 Fl6ten, 2 Horner und 2 Fagotte) mufSte daher
umgearbeitet werden (neu: Solo-Flote, 2 Oboen, 2 Horner, 2 Fagotte). Auf
Klarinetten wird generell verzichtet. Auffillig ist die Bevorzugung der Oboe,
die in den Sinfonien dankbare Soli erhilt — méglicherweise, wie bereits Max
Maria von Weber vermutete, eine Reverenz an den Herzog, der dieses
Instrument spielte. Auch die Bratschen werden deutlich aufgewertet: stellen-
weise fiithren sie den Streichersatz (z. B. Sinfonie Nr. 1, 1. Satz, T. 5ff., 1471f.)
bzw. werden solistisch gefiihrt (z. B. Sinfonie Nr. 1, 4. Satz, T. 271ff.), in der
2. Sinfonie sind sie mehrfach geteilt. Besonders prominent werden sie zu
Beginn des 2. Satzes der 2. Sinfonie eingesetzt. In den Bratschen-Variationen
JV 49, in deren Erstfassung nur eine Solo-Bratsche besetzt war, erginzte
Weber in der Carlsruher Fassung eine Tutti-Bratsche. Auf diese Weise hat die
kleine, knapp fiinfzehn Jahre bestehende erste Carlsruher Hofkapelle unter
Herzog Eugen (I.) von Wiirttemberg in den Kompositionen Webers ein
wiirdiges musikalisches Denkmal erhalten.

Pokdj, ehemaliger SchlofSplatz, Foto von E. Ziegler (2002)

mit einigen Mittelsizen von zwey schlecht geblasenen Floten doucen; notiert sind allerdings
nur 4 Takte fiir 20 Trompeten. Allein die Zahl der Trompeten macht deutlich, daf§ hier
nicht an eine Ausfithrung durch die Carlsruher Kapelle gedacht war, vielmehr wohl durch
die in Namslau stationierten Militir-Musiker. Fraglich ist allerdings, ob die im Oktober
1806 iiberhaupt in Namslau waren — die Kriegsereignisse sprichen cher dagegen. Ausfiihr-
liche Bemerkungen zu dem Werk bei Miiller-Prem (wie Anm. 10), S. 100f.

150 MMW 1, S. 113.
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»-.. das hitte der Vater doch anders gemacht!“

Max Maria von Webers Erinnerungen an Richard Wagner und die
Dresdner Zannhiuser-Urauffithrung
wiederentdeckt von Eveline Bartlitz, Berlin

Im Gedenkartikel an Caroline von Weber im vorigen Heft' wurden auch
deren Kontakte zu dem von ihr sehr geschitzten Richard Wagner kurz
beleuchtet. Sie war es, die dem jungen Musiker zuredete, die nach dem Tod
von Vincenzo Rastrelli (1839) und Francesco Morlacchi (1841) vakante
Kapellmeisterstelle in Dresden (neben Carl Gottlieb Reissiger) anzunehmen,
die Wagner nach seinem Rienzi-Erfolg (Urauffihrung in Dresden am
20. Oktober 1842) angeboten worden war. In seinem Probe-Dirigat hatte
Wagner am 10. Januar 1843 Webers Euryanthe aufgefithre. Auf diese Inter-
pretation begriindete Caroline ihr Zureden, denn sie betonte, dieses Werk
zum ersten Mal seit dem Tod ihres Gatten wieder im richtigen Geist und
richtigen Zeitmaf$ gehért zu haben:?

»Einen wichtigen Einfluf} auf die Erweichung meiner Stimmung tibte
endlich die Witwe Carl Maria von Webers, die lebhafte und liebens-
wiirdige Karoline, in deren Haus ich mich jetzt 6fter befand und deren
Umgang durch unmittelbar auflebende Erinnerungen an den von mir
noch immer so innig geliebten Meister fiir mich besonders anziehend
war. Diese beschwor mich nun mit wahrhaft rithrender Innigkeit, doch
ja dem bedeutungsvollen Zuge des Schicksales nicht widerstreben zu
wollen. Sie habe ein Recht, mich zur Einkehr in Dresden aufzufordern,
um dort die Stelle einzunehmen, die seit dem Todes ihres Mannes so
traurig leer geblieben sei. »Denken Sie siche, sagte sie mir, »wie ich
einst Weber wiedersehen soll, wenn ich ihm davon zu berichten habe,
wie bisher das von ihm so aufopferungsvoll gepflegte Werk, da wo er
es wirkte, verwahrlost worden; denken Sie sich, wie mir zumute ist,
wenn ich dort, wo einst der seelenvolle Weber stand, jetzt nur noch den
faulen Reissiger sehen soll — wie mir zumute ist, wenn ich seine Opern
mit jedem Jahre geistloser heruntergespielt hore; lieben Sie Weber, so

U Weberiana 12 (2002), S. 26ff.

2 Richard Wagner, Mein Leben, vollstindige, kommentierte Ausg., hg. von Martin Gregor-
Dellin, Miinchen 1976, S. 259; zur Euryanthe-Auffihrung vgl. ebd., S. 264.
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sind Sie es seinem Andenken schuldig, in seine Stelle zu treten, um sein
Werk fortzusetzen.«”

Wagner wurde nach der Urauffithrung seiner nichsten Oper Der Fliegende
Hollinder in Dresden (2. Januar 1843) und dem erwihnten Probe-Dirigat
am 2. Februar 1843 zum Koniglich Sichsischen Kapellmeister am Dresdner
Hoftheater berufen und hatte damit fiir die nichsten Jahre eine gesicherte
Existenz — bis zu seiner Flucht aus Dresden nach der gescheiterten 1848er
Revolution.

Die Verdienste Wagners um die Heimfiithrung von Webers sterblichen Uber-
resten aus London nach Dresden sind weitestgehend bekannt und gut doku-
mentiert’. Wagner hatte als Vorsitzender im zweiten Komitee zur Vorbereitung
der Begribnis-Feierlichkeiten und zur Errichtung eines Denkmals in Dresden
eine mafigebliche Stimme und Einfluf}. Uber die gegliickten Unternehmungen
und die Beisetzungs-Zeremonien im Dezember 1844, zu denen Wagner neben
seiner vielzitierten Grabrede auch einen Trauermarsch nach Euryanthe-Motiven
und einen Grabgesang (mit eigenem Text) fiir Médnnerstimmen geschrieben
hatte, berichtete er ausfiihrlich in seiner Autobiographie’. Bekannt ist in
diesem Zusammenhang zudem ein Brief Wagners vom 3. September 1844 an
den damals in London weilenden Max Maria von Weber’.

Ein Zufall spielte uns einen Aufsatz von Max Maria von Weber in die Hinde,
dessen Hauptteil eine Begegnung mit dem englischen Ingenieur Samuel

3 Vgl. Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Bd. 11, Leipzig 1864,
S.714 ff.; Helmut Kirchmeyer, Situationsgeschichte der Musikkritik und des musikalischen
Pressewesens in Deutschland dargestellt vom Ausgange des 18. bis zum Beginn des 20. Jahrbun-
derts, [4:] Das zeitgendssische Wagner-Bild, Bd. 2: Dokumente 1842-1845 (Studien zur Musik-
geschichte des 19. Jabrbunderts, Bd. 7), Regensburg 1967, Dokumente 483-497, 499 und 619;
Hans John, Die Uberfiihrung der Gebeine Carl Maria von Webers nach Dresden. Eine Dokumen-
tation nach Archivquellen, in: Beitriige zur Musikwissenschaft, Jg. 30 (1988), S. 90-95.

Richard Wagner (wie Anm. 2), S.308-312. Autograph der Grabrede: D-B, Mus. ms.
autogr. theor. R. Wagner 4. Trauermusik nach Motiven aus Carl Maria von Webers Euryanthe
fiir Bliser (WWV 73): D-B, Mus. ms. autogr. R. Wagner 3; An Webers Grabe, Gesang fiir
vierst. Minnerchor Des-Dur (WWYV 72), Autograph 1992 bei Sotheby’s (Fotografie des
Autographs: A-Wn, PhA 50); vgl. auch die Dokumentation in: Richard Wagner, Simtliche
Werke, Bd. 18 11, Mainz 1997, S. XL-XLIII und Bd. 16, Mainz 1993, S. 203-213.

Vgl. Richard Wagner, Simtliche Briefe, Bd.Il, Leipzig 1970, S.395f. Das Original ist
verschollen. Hans Schnoor erwihnt in seinem Buch Weber. Gestalt und Schipfung (Dresden
1953, S. 426) zusitzlich einen ehemals im Familienbesitz befindlichen Brief Wagners von 1855,
in dem dieser dem Weber-Sohn von einer Neueinstudierung der Weberschen Silvana abrit.

W
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Clegg (1781-1861) reflektiert, der u.a. in London die Gasbeleuchtung
einfihrte. Weber gedenkt ferner weiterer bedeutender englischer und deut-
scher Ingenieure, die sich, ebenso wie Clegg, vor allem um das Eisenbahn-
wesen verdient gemacht hatten, und kommt schliefflich auf Richard Wagner
zu sprechen. Die diesbeziiglichen Passagen bieten eine wunderbare Ergin-
zung zum Thema, die wir unsern Lesern nicht vorenthalten wollen®. Weber
hat diese Reminiszenzen 34 Jahre nach den geschilderten Begegnungen
veroffentlicht, dadurch sind Erinnerungsfehler nicht ausgeschlossen; beson-
ders die zeitliche Einordnung ist nachweislich falsch (vgl. Anm. 7). Trotz
solcher Irrtiimer hat der Bericht aber bis heute nichts an Lebendigkeit einge-
biiflt, beleuchtet er doch groffartig die damalige Dresdner Kulturszene:

,Drei Jahre nach diesem Feste” saf$ ich mit Karl Maria von Weber’s
Wittwe, meiner Mutter, vor der prachtvollen Rothsammt-Courtine
Desplechin’s® im Dresdener Hoftheater, deren Emporgehen die Venus-
berg-Decoration der ersten Scene des »Tannhiuser« enthiillen sollte.
Die kleine Gestalt des jungen Componisten war am Dirigentenpult
erschienen; — bleich und bewegt erhob er den Taktstock — denselben,
den ich als Kind so oft in meines Vaters Hand gesechen hatte. Wagner’s
Art zu dirigiren, die jetzt eine so ganz andere geworden, hatte damals
viel Achnlichkeit mit der Webers’. Seine Bewegungen waren meist

Kleine Erinnerungen an groffe Menschen [Folge 2], in: Deutsche Rundschau, Bd.XXI,
(Oktober-Dezember 1879), S. 446-459 [das nachfolgende Zitat ist den Seiten 455-458
entnommen]. Gekiirzt in: Max Maria von Weber, Vom rollenden Fliigelrade. Skizzen und
Bilder (nachgelassenes Werk), Berlin 1882, S.10-39 [darin Folge 1 komplett, Folge 2
gekiirzt (ohne den hier wiedergegebenen Text)]. Der auf Wagner bezogene Abschnitt ist
gekiirzt nochmals wiedergegeben bei: Edgar Istel, Wagner und die Familie Weber, in: Richard
Wagner-Jahrbuch, hg. von Ludwig Frankenstein, Bd. 3, Berlin 1908, S. 56-61 (nochmals in:
Rheinische Musik- und Theater-Zeitung, Jg. 10, 1909, Nr. 42, S. 543-545).

Mit diesem Fest, von dem der Weber-Sohn zuvor als dem bedeutsamsten seines Lebens
berichtet (ebd., S. 454), kann nur die Zusammenkunft im Anschluf an die offiziellen Trau-
erfeierlichkeiten im Rahmen der Umbettung der sterblichen Uberreste seines Vaters am 14./
15. Dezember 1844 gemeint sein. Max Maria von Weber ordnet die Zannhiuser-Urauffith-
rung im Dresdner Hoftheater (19. Oktober 1845), die im Zentrum seiner Wagner-Erinne-
rungen steht, filschlich drei Jahre spiter (also zwei Jahre zu spit) ein.

Edouard Désiré Joseph Despléchin (1802-1870), franzésischer Theatermaler, der vorwie-
gend fiir die Pariser Oper arbeitete, aber auch Dekorationen fiir andere franzésische und
auslidndische Theater lieferte, z. B. fiir Toulon, Briissel und Dresden.

Max Maria von Weber war vier Jahre alt, als sein Vater starb; insofern verwundert die Erin-
nerung an dessen Dirigat. Vielleicht sind diese Bemerkungen eher auf Auflerungen seiner
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einfach, fast eng, aber die Pricision dieser kurzen Regungen des Stabes
lieen kein Schwanken aufkommen; obgleich sie sich nur in Momenten
bedeutenden Affectes zu weiten Schwingungen von Hand und Arm
ausdehnten, wirkten sie mit der Unwiderstehlichkeit elektrischer
Zuckungen auf das Orchester.

Die, dichtgedringt, alle Riume des Hauses fiillende Masse, welche
Alles in sich begriff, was das damalige Dresden Wagner’s, Semper’s,
Rietschel’s und Bendemann’s'® an geistigen Bedeutungen umfafSte,
brachte dem Werke nur vereinzelte Sympathien entgegen. Die aben-
teuerlichsten Geriichte, durch die Worte »Venusberge, »Singerkampfx,
»Romfahrt« &c angeregt, waren im Umlauf. Im groffen Ganzen erwartet
das Publicum vom Componisten des »Rienzi« ein farbengliithendes, von
packenden Melodien volles, instrumental tiberreich colorirtes, mehr als
rauschendes, sehr tippiges Werk im modernsten, an Meyerbeer ange-
lehnten Stile, wihrend die Minoritit, mit Hinweis auf den »Fliegenden
Hollinder«, gar nicht genug des romantisch Phantastischen davon zu
erzihlen wuflte.

Wir, eine sehr kleine Gemeinde (in der Weber’s von ihm hochverehrte
Wittwe nie fehlen durfte), die der junge Componist in seiner behagli-
chen Wohnung auf der Ostra-Allee zuweilen versammelte, um ihr in
seiner wunderlichen, nervésen, aber eindringlichen Weise, grofiere oder
kleinere Bruchstiicke aus seinen umfassenden, damals begonnenen

Mutter Caroline gestiitzt. Allerdings berichtet der Weber-Sohn an anderer Stelle tiber seine
Proben-Besuche zur Einstudierung der Euryanthe 1824 in Dresden als Zweijihriger (!):
[...] wenn sie [Wilhelmine Schréder-Devrient] mir vom strengen Regiment von meines Vaters
Taktstock und dem unheimlichen Gliihen seiner Brille erziiblte, da stand ich wieder als Knabe
neben dem Souffleurkasten des Hoftheaters zu Dresden, wobin ich oft wihrend der Proben
zur , Euryanthe gehoben wurde, neben mir safS wieder des Vaters grofler Jagdhund, der mit
mir zuweilen gleiche Vergiinstigung genofS und vor mir bewegte sich die glanzlose Probensce-
nerie, tonten die vertrauten Melodicen, die oft des Meisters unbarmherziges ,Pst", auch wenn
sie aus Frau Devrients Munde kamen, mitten durchschnirt [...]; vgl. Max Maria von Weber,
Ein Ausflug nach dem franzosischen Nordafrika, Leipzig 1855, S. 2. Zur Bekanntschaft des
Weber-Sohnes mit Wilhelmine Schréder-Devrient vgl. auch die Reminiszenzen von Maria
Wildenbruch, geb. von Weber, in: Hartmut Herbst, Weber-Spuren in Weimar, in: Webe-
riana 11 (2001), S. 24.

19 Gottfried Semper (1803-1879), Architekt (u. a. Dresdner Opernhaus und Synagoge) und
Lehrer an der dortigen Kunstakademie 1834-1849; Ernst Rietschel (1804-1861), Dresdner
Bildhauer, schuf 1860 das Weber-Denkmal (heutiger Standort neben der Semper-Oper);
Eduard Bendemann (1811-1889), Maler, war 1838-1859 Professor an der Kunstakademie
in Dresden, Lehrer von Alexander von Weber.
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Textcyclen' vorzutragen, wufSten wenigstens, was wir vom Stoft und
dramatischen Verlauf der Oper zu erwarten hatten. Mit unbegreiflicher
Geduld ertrug der junge Meister bei diesen Vortrigen das Zerreiflen
der wirkungsvollsten Momente in denselben durch das Gekliff seines
kleinen, unglaublich verzogenen Lieblingshundes, oder die absurden
Téne seines Papagei’s, der ihm mitten im begeisterten Vortrag der
Pilgerchére, oder Lohengrin’s und Elsa’s Liebesgespriche »Richard,
komm heraufl« zurief, oder den grellen Klang zusammengestofiener
Gliser tiuschend nachahmte. Auf das Gutmiithigste und mit uner-
schiitterlichem Ernste, den zu beherrschen oft in solchen Momenten
seinen Zuhorern schwer wurde, unterbrach dann Wagner seinen
Vortrag, um die frechen Thiere durch Schmeicheleien und Lecker-
bissen zu beruhigen, wobei ihn seine schone und tiberaus liebenswiir-
dige erste Gattin'?, die treue Mittrigerin der Misere wihrend der ersten
Periode seiner Kiinstlerlaufbahn vor den Erfolgen des »Rienzi, auf das
Anmuthigste unterstiitzte. Diese kleine bevorzugte Gemeinde bestand
keineswegs aus kiinstlerischen Groflen. Wagner hatte wenig Freunde
unter diesen in Dresden und hielt sich schroff und abweisend von fast
allen fern. Die stindigsten Mitglieder seines Auditoriums bildeten der
spiter so unheilvoll in die Revolution von 1849 verwickelte, begabte,
aber unfleiffige August Rockel', der geistreiche, aber als Kiinstler
wenig hervorragende Schauspieler Heine'* und eine treffliche Singerin

"' Neben dem Tannhiuser-Buch erinnert sich Weber w. u. auch an Passagen aus dem Loken-
grin, dessen Text-Erstschrift Wagner am 27. November 1845 abgeschlossen hatte; eine
erste Lesung daraus im Freundeskreis ist fiir den 18. Dezember 1845 bezeugt; vgl. John
Deathridge, Martin Geck, Egon Voss, Wagner. Werk-Verzeichnis (WWV), Mainz u. a. 1986,
S. 311 und 323.

12 Minna Planer (1809-1866), Heirat mit Wagner am 24. November 1836, geschieden 1861.

13August Rockel (auch Roeckel) (1814-1876), Dirigent, Kapellmeister, Neffe und Schiiler
Johann Nepomuk Hummels, war 1830-1832 Assistent Rossinis in Paris, 1832 in London
Assistent von Meyerbeer an der franzésischen Oper, Musiklehrer und Operettenkompo-
nist, 1838 in Bamberg, 1839/40 in Berlin, dann Weimar, 1843-1849 zweiter Musikdi-
rektor unter Richard Wagner in Dresden, beteiligte sich 1848/49 an der Dresdner Revo-
lution, Herausgeber der politischen Wochenschrift Volksblitter, Landtagsabgeordneter und
Mitglied der provisorischen Regierung, 1849-1862 inhaftiert, danach als Journalist in
Frankfurt/Main, Miinchen und Wien titig.

14 Ferdinand Heine (1798-1872) war 1819-1850 Charakterdarsteller und Komiker am
Dresdner Hoftheater, 1850-1852 Garderobe-Inspektor des Hoftheaters in Berlin, dann
Lehrer der Vortragskunst am Dresdner Konservatorium.
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Frau Kriete!’, zu denen sich ausnahmsweise, wenn ich mich recht
entsinne, zuweilen die Schroder-Devrient'®, damals zwar schon rasch
im Abblithen ihres Glanzes begriffen, aber immer noch eine michtige
Kiinstlerin und ein fascinirendes Weib, und Wagner’s Bruder, Albert',
mit seiner Tochter Johanna'®, dem entziickendsten Bilde einer deut-
schen, romantischen Fiirstentochter, die spiter seine Elisabeth und Elsa,
in nie wieder auch nur annihernd erreichter Weise in Erscheinung und
Darstellung verkorperte, gesellten. Aber gerade weil wir den dramati-
schen Bau des Werkes, das noch hinter jener Desplechin’schen Gardine
ruhte, in seiner ganzen Neuheit, Tiefe und Gréf8e kannten, mufite sich
unsere Spannung auf das Hochste steigern, wie es dem jungen Meister
gelungen sein werde, dieser [sic] michtigen dramatischen Gliede-
rungen, deren Gleichen noch kein Operntext aufzuweisen gehabt hatte,
mit musikalischer Rundung, Fiille und Schonheit zu umkleiden. DafS
wir keine »Oper« im bisher mit diesem Werke verkniipften Sinne zu
erwarten hatten, war uns vollkommen klar — das »Was« aber, welches
dafiir geboten sein werde, — lag eben hinter jener Gardine.

Wie die jetzige Generation, die mit Eisenbahnen, Dampfschiffen, Tele-
graphen geborne ist, sich eine Welt, ein Leben ohne das Alles, und den
Eindruck von dessen ersten Kommen und Werden nicht mehr klar

15 Henriette Wiist (1816-1892), Sopranistin, heiratete 1843 den Schauspieler Georg Kriete
(1800-1868). Sie debiitierte an der Leipziger Oper, war dann kurze Zeit in Breslau und
1834-1858 (Gastspiele bis 1866) am Dresdner Hoftheater engagiert. Sie sang u. a. die Partie
der Irene in der UA des Rienzi, spiter auch die Partie des Adriano. Nach Beendigung ihrer
aktiven Laufbahn tibernahm sie pidagogische Aufgaben.

16\Wilhelmine Schroder-Devrient (1804-1860), Webers Euryanthe in der Dresdner EA 1824
(vgl. Anm. 9), war zu der Zeit bereits (seit 1842) in zweiter, ungliicklicher Ehe mit einem
Herrn von Déring verbunden, der sie hinterging und finanziell ausbeutete. Sie hatte bei
den Dresdner Wagner-Urauffithrungen den Adriano (Rienzi), die Senta (Der Fliegende
Holliinder) und die Venus (Tannhiuser) gesungen.

17 Albert Wagner (1799-1874), Opernsinger u. a. in Wiirzburg, Bernburg, einige Zeit Opern-
regisseur in Berlin.

18 Johanna Jachmann-Wagner (1828-1894), Sopranistin, natiirliche Tochter des hannoverani-
schen Leutnants Bock von Wiilfingen, adoptiert von Richard Wagners Bruder Albert. Spielte
schon Kinderrollen und trat in Wiirzburg und Bernburg auf; sang ab 1844 in Dresden, u. a.
die Elisabeth bei der Zannhiuser-Urauflithrung. Ab 1850 war sie mit glinzendem Erfolg in
Berlin engagiert. 1859 heiratete sie den Landrat Jachmann. Nach zeitweiligem Verlust ihrer
Stimme arbeitete sie als Schauspielerin in Berlin, zog sich 1872 von der Biihne zuriick, sang
aber auf besonderen Wunsch ihres Onkels 1872 und 1876 nochmals in Bayreuth.
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vorstellen kann, so ist es ihr, die mit Wagner’s Opern aufwuchs, nicht
mehr vorstellbar zu machen, wie unméglich es fir die Jugendzeitge-
nossen des originalen Kiinstlers war, Das auch nur entfernt vorher zu
ahnen, was er mit seinem » TannhZ4user« brachte. Auch die bestwilligste,
lebendigste Phantasie der Epigonen kann keine Vorstellung davon
gewinnen, in welchem Mafle das Werk dessen ersten Hérern, als ein
Gemisch von Groflem, Erhabenem, Schonem mit Bizarrem, kiinstle-
risch geradezu Unméglichem, ja Trivialem und beinahe Licherlichem
erschien. Michtig gepackt waren Alle, aber die Ergriffenheit durchlief
die ganze Scala der menschlichen Empfindungswelt, von der begei-
sterten Entziickung, die in duflerster Minoritit war, bis zum grimmig-
sten kiinstlerisch-sittlichen Zorn und Spott hinab.

Nie vor-, nie nachher habe ich im ganzen Wesen eines groflen Audi-
toriums eine kiinstlerische Einwirkung so durchgreifend ausgedriicke
gesehen, als die, welche sich im Publicum der ersten Tannhiuser-
Vorstellung nach dem Voriiberschreiten der Ouverture spiegelte. Starres
Staunen, hochste nervose Erregung, dngstliches Suchen, lauteste Erwar-
tung, Spannung, Verwunderung — selten hie und da aufleuchtendes
Verstehen und Entziicken, lag auf allen Gesichtern. Frauen brachen
in Thrinen nervoser Erschiitterung aus — vor Allen aber l6ste sich ein
michtiger Druck nach deren Schluf3, als sei Etwas in seiner Neuheit
und Grofle Unheimliches, Unbequemes und Driickendes, jedenfalls
aber Michtiges voriibergegangen.

Es ist hier nicht der Ort, den unglaublichen Wechsel der Eindriicke
zu schildern, der sich im Verlauf des Werkes in einem Publicum vollzog,
dem Alles, bis selbst zum Alphabet der Sprache herab, in der dasselbe
redete, neu war; wie die Stellen, welche an die gewohnte Opernform
anklangen, unglaublich ziindeten und dazwischen eine Abspannung,
sogar Langeweile eintrat, die, uns jetzt absolut unverstindlich, oft einer
Art stiller Desperation glich.

Nur drei Anschauungsmomente schienen nach dem Schlusse der
Oper, der sich mit ablehnendem Schweigen der Masse vollzog, eine
breitere Basis im Publicum, das sich wie eine Schar aus einer stiirmi-
schen, tief bewegenden Parlamentssitzung Kommender, laut und wild
debattirend, auf die stillen Straflen des Dresden von 1847 [recte: 1845]
ergofi, gewonnen zu haben. Daf zwar die Rede des Werkes, in der es
eben zu der Menge gesprochen hatte, so weit entfernt vom gewohn-
lichen trivialen Opern-Jargon, ja man gab sogar zu, an Vornehmheit
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dariiber, stehe, wie das Nibelungenlied tiber dem Text zum Figaro; aber
dafl der musikalische Ausdruck sich gerade im umgekehrten Verhilt-
nisse hierzu befinde, die Poesie des Werkes kaum fiir etwas Anderes als
nervosen Sinnenkitzel gelten kénnen, die Form desselben allen Regeln
der Kunst entgegen und monstrés sei, und daf$ endlich der Mangel an
zum Herzen gehender Melodien, an eigentlicher musikalischer Schon-
heit, tiber das Mafd alles Erlaubten hinausgehe. So unbegreiflich alles
Das dem mit dem Wagnercultus aufgewachsenen Geschlecht und uns
Allen jetzt erscheinen mag, so klang es doch in tausend Variationen aus
den leidenschaftlich bewegten, lauten Massen heraus, die nur z6gernd
und lebhaft gesticulirend das Haus verliefSen.

Weber’s Wittwe, die der Vorstellung mit gespannter Aufmerksam-
keit gefolgt war, hatte zwar zuweilen staunend und verwundert den
Kopf geschiittelt, aber nur beim Singerkriege die leise Aeuflerung
gethan: »das hitte der Vater doch anders gemacht!«'” Sie erhob sich
am Schlusse und sagte, all’ die lauten Controverse hérend, blos: »]a, ja,
gerade so hat man zu Wien nach der ersten Auftihrung des Don Juan
auch gesprochen — laf§ uns auf die Bithne gehen, ich muf§ Wagner die
Hand driicken«. — Oben in dem nur noch halb erleuchteten Raum,
in dem alle Erscheinungen des Venusbergs und Wartburgskampfs in
Gestalt dunkelbunter Coulissen, Hintergriinde und Soffitenfetzen der
kostlichen Decorationen von Dieterle?® und Desplechin, Balken, Seile
und Wolken herumhingen, stand Wagner, blafl und sich den Schweif3
abtrocknend, in einem Kreise von Kiinstlern und Freunden, die sehr
gemischte Empfindungen bewegten. Wufite man doch nicht recht,
ob das Werk einen tiefgehenden Erfolg erhalten, oder ein innerliches
Fiasco erlitten habe, so verschieden waren auch die Kundgebungen des
Publicums von denen bei »Premi¢ren« anderer Werke gewesen.

" Dieser Einwand bezicht sich wohl eher auf die generellen Unterschiede in der Komposi-
tionsweise, nicht auf Webers eigenes, unausgefiihrt gebliebenes Zannhiuser-Projekt zu
einem Libretto von Clemens Brentano. Am 21. November 1816 hatte Carl Maria von
Weber seiner Braut in einem Brief aus Berlin mitgeteilt: Brentano war heute Morgen bei mir,
und las mir den Plan des Tannhdusers vor, Ich glanbe daf§ es ein seltsam interefCantes Ding geben
wird, auf jeden Fall voll Leidenschaft und wunderbarem Interefle. Zeit wire es daff ich einmal
eine ordentliche Oper unter die Fiuste bekime.

20 Jules Pierre Michel Diéterle (1811-1889), franzdsischer Maler, arbeitete eine Zeitlang als
Theatermaler mit Despléchin zusammen, auch fiir Briissel und Dresden, 1848-1855 in der
Manufaktur von Sevres titig, Mitarbeit bei der Dekoration des Palais de I'Elysée in Paris.
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Als Wagner Weber’s Wittwe sah, eilte er bewegt auf sie zu, reichte ihr
die Hinde und fragte laut: »Nun?« Aber ehe diese antworten konnte
oder wollte, schoff die Schréder-Devrient, die die Venus gesungen hatte
und nach der aufgefithrten Bearbeitung in der Schluferscheinung des
Venusbergs beschiftigt gewesen war, im weiflen Peignoir mit halbof-
fenem, prichtigem Blondhaar aus ihrer Garderobe heraus, packte sie in
ihrer leidenschaftlichen Weise am Arm und rief: »Nicht wahr Weber-
chen, ... Musik hat er gemacht — aber ein grofler Mann wird er doch!« —
Und in helles Lachen 18ste sich die Spannung der phantastischen Scene,
deren Detail mir unvergefilich in der Erinnerung geblieben ist und sich
zu immer neuer Lebendigkeit auffrischt, so oft ich den Vorhang nach
dem Werke fallen sehe, das fiir mich, so wenig mir auch die Offenba-
rung der spiteren Werke Wagner’s zu Theil geworden ist, zu dem Herr-
lichsten gehort, was deutsche Kunst geschaffen hat.

Ich traf, auf einer Reise nach Nordafrika begriffen, die grofle Kiinst-
lerin, die von K. M. v. Weber, so zu sagen, entdeckt worden war, in ihm
ihren eigentlichen Meister und Lehrer verehrte und mit den Seinen stets
in freundschaftlicher Beziehung geblieben war, fiinf Jahre spiter in Paris
wieder?!.

Thr gewaltig heifbliitiges Naturell hatte sie in der sturmbewegten,
kurz auf die erste Auffithrung des »Tannhiuser« folgenden Periode,
in eine Gesinnungsrichtung gedringt, in der sie sich mit den beiden
grof$ten Kiinstlern ihrer Art in unserer Zeit, Wagner und Semper zusam-
menfand, und die sie leidenschaftlich einst in ein Album schreiben
lie3: »Die Lin ke n, dassind die Rech ten!« Die Kundgebungen
dieser Gesinnungen hatten sie, wie jene Kunstheroen, aus Deutschland
vertrieben. Sie war damals die Gattin eines ungemein liebenswiirdigen,
geistvollen, lieflindischen Edelmanns von Bock, ihr kleiner Salon in der
Rue de la fermiere des Mathurins der Sammelpunkt einer Anzahl von
Elitepersonlichkeiten, die nicht grofd sein konnte, da die Hausfrau nur
die mit gesellschaftlicher Liebenswiirdigkeit gepaarte geistige Bedeu-
tung zu ihren Familiaren werden liefS. »Gelehrte Birenc, sagte sie, »kann
ich eben so wenig brauchen, als platte Affen.«

2 Die Schréder-Devrient, die 1850 den livlindischen Baron von Bock geheiratet hatte,
verbrachte den Herbst und Winter 1852/53 in Paris. Max Maria von Weber war auf der
Durchreise nach Algier im Mirz 1853 mehrmals Gast bei den Kaminabenden in ihrem
Salon in Paris, zu denen sich die geistige Elite der Seine-Metropole versammelte; vgl. Max
Maria von Weber, Ein Ausflug nach dem franzosischen Nordafrika, Leipzig 1855, S. 2f.
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Sie sang hiufig in diesem kleinen Kreise und f @i r diesen. Die Stimm-
mittel hatten sie fast ganz verlassen, aber die glithende, tief durchgei-
stigte Macht ihres Vortrags hat nie auf gréferer Hohe gestanden. Wer
von ihr »den Erlkénig« oder »Ich grolle nicht« damals gehort hat, dem
rieseln noch bei der Erinnerung Weiheschauer durch die Glieder. —

Auch hier im Exil hatte sie die Begeisterung fiir jede bedeutende
Leistung, den heiligen Zorn gegen Unrecht und Unterdriickung, die sie
grof$ und ungliicklich zugleich gemacht hatten, bewdhrt.”

Webers Erinnerungen schlieffen mit dem Gedenken an den franzésischen
Astronomen Urbain Jean Joseph Leverrier (1811-1877), der 1846 den
Planeten Neptun entdeckt hatte.
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Aus den Arbeitsstellen in Berlin und Detmold

Bad Emser Briefe in einer Faksimile-Edition vom Feinsten

Die wohl schnellste Produktion ihres bisherigen Bestehens hat die Weber-
Gesamtausgabe vor der Leipziger Buchmesse 2003 zusammen mit dem
Miinchner Verleger Dr. Wolfram Gobel absolviert. Es handelt sich um ein
120 Seiten umfassendes Bindchen, das zur Buchmesse im Verlag Allitera
Miinchen erschien:

»... die Hoffnung mufS das Beste thun.“ Die Emser Briefe Carl Maria von
Webers an seine Frau, hg. von den Mitarbeitern der Carl-Maria-von-
Weber-Gesamtausgabe, Joachim Veit (Detmold) mit Eveline Bartlitz
und Dagmar Beck (Berlin), ISBN-3-935877-91-9.

Das Besondere an diesem Band: Alle abgedruckten Briefe von Webers Emser
Kur im Sommer 1825 sind vollstindig in Farbe faksimiliert, dazu kommen
Ausschnitte aus dem Tagebuch und etliche zusitzliche Abbildungen sowie
vollstindige Ubertragungen der Briefe und zusammenhingende Kommentar-
Abschnitte. Entstanden ist so ein kleiner bibliophiler Band — und dies in
dem neuen Book-on-Demand-Verfahren, das damit einmal mehr seine grof3e
Leistungsfihigkeit unter Beweis stellt. Erstmals wurden auf der Leipziger
Buchmesse von Dr. Wolfram Gébel, dem Leiter der Buch & medi@ GmbH,
Miinchen, einige Biicher im brandneuen Farb-Faksimile-Verfahren prisen-
tiert. Die Mitarbeiter der Weber-Ausgabe haben sich sehr dariiber gefreut,
durch die neue Veréffentlichung dieses innovative Verfahren mit vorstellen
zu diirfen, auch wenn leider die Entwicklungskosten noch keine attraktive
Preisgestaltung ermdglichten. Wie bei allen neuen Techniken, diirfte das aber
eine Frage der Zeit sein, und fiir wissenschaftliche Editionen tun sich auf
jeden Fall hier véllig neue Perspektiven auf.

Die Zeit vor der Produktion verlief ebenso ,stiirmisch® wie die Herstellung
selbst: Ausgesucht werden sollte eigentlich ein kleineres Briefkorpus, zu dem
bereits alle wichtigen Informationen vorlagen. Den Mitarbeitern der Weber-
Ausgabe schienen die Emser Briefe besonders attraktiv; allerdings hatten
sie nicht geahnt, daf§ sich der Kommentierung anfangs erhebliche Hinder-
nisse entgegenstellen wiirden, da sich an allen Ecken und Enden ,schwarze
Locher” auftaten, die nur schwer mit Wissen zu fiillen waren. Aber in den
letzten beiden Wochen der etwa vierwochigen(!) Vorbereitungen ,purzelten
dann die Informationen. Einen entscheidenden Schub in den letzten Tagen
vor Redaktionsschluf§ brachte ein Besuch im Stadtarchiv und Stadtmuseum
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in Bad Ems, wo Herr Dr. Jiirgen Sarholz in hochst erfreulicher Weise die
»Quellen zum Sprudeln brachte. Schlieflich konnte Herr Allroggen bei
einem privaten Besuch in Wiesbaden auch noch im dortigen Staatsarchiv
einige bislang v6llig unbekannte Daten aufstobern, so daf sich am Ende die
einzelnen Puzzle-Teile doch zu einem recht runden Bild zusammenfiigen
lieen. Die drei Herausgeber haben bei Gelegenheit dieser ,Intensivphase®
des Kommentierens gemerkt, wie auflerordentlich gewinnbringend solche
konzertierten Aktionen“ fiir die Kommentar-Arbeiten an den Briefen und
Tagebiichern sind und wollen daraus entsprechende Konsequenzen ziehen.

Noch eine Neuerung ist in diesem Zusammenhang zu erwihnen: Im
Zuge der zunehmenden Vertrautheit mit neuen Techniken und wegen der
ungeheuren , Eilbediirftigkeit“ wurden alle Korrekturen auf elektronischem
Wege tibermittelt — nicht etwa als ,Fax“, sondern in diesem Falle wurden alle
notwendigen Anderungen oder Korrekturanmerkungen direke per elektro-
nischen Stift bzw. tiber Tastatureingabe in sogenannte PDF-Dateien einge-
figt und dann per e-Mail-Anhang an den Verleger versandt. Was spitnachts
verschickt war, konnte am nichsten Morgen in Miinchen gleich korrigiert
werden. Dieses Verfahren hatten die Mitarbeiter der WeGA zuvor schon
mit Erfolg bei Korrekturen im Notensatz angewendet, denn es spart die fiir
Zweit- und Drittkorrekturen (oder Sicherungskopien) notwendige Kopier-
und ,,Buntmal“-Arbeit. Der Notensetzer Frank Litterscheid konnte seiner-
seits in den neuen, korrigierten Dateien entsprechende Riickfragen eintragen,
die sich ggf. einfach wieder ,16schen® lieSen. Dariiber kénnen Sie demnichst
mehr in der Rubrik ,Digitale Edition® auf der Homepage der WeGA finden.
Wenn Sie Niheres iiber den Ems-Band wissen mochten, kénnen Sie sich im
Internet unter www.allitera.de informieren.

Weber-Studien 7

Ein klein wenig linger als fiir den Ems-Briefe-Band war der zeitliche und orga-
nisatorische Vorlauf fiir die neuen Weber-Studien. Im November 1998 hatten
die Mitarbeiter der WeGA in Zusammenhang mit der Berliner Prisentation
der Gesamtausgabe zu einem Kolloquium mit dem Thema Car/ Maria von
Weber und die Schauspielmusik seiner Zeit in die Riume der dortigen Staats-
bibliothek eingeladen (vgl. Weberiana 9, S. 7-14). Die Thematik hatte sich
uns férmlich aufgedringt, waren doch damals gerade die Binde zu Webers
Preciosa und seinen ,sonstigen® Schauspielmusiken in Arbeit und stellten
uns vor viele Fragen: Inwieweit ist die Kenntnis des Schauspieltextes fiir
die Edition der Schauspielmusik von Belang; wie wird dies vom Editor
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dargestellt? In welcher Form sollte das Drama innerhalb der Musik-Edition
kommentiert, dokumentiert oder ggf. auch ediert werden? Was gehért zur
Textgestalt des Werkes: Text und Musik oder nur Musik, und hat Schau-
spielmusik als Bestandteil einer Bithnenfassung tiberhaupt im engeren Sinne
Werkcharakter? Welche Rolle spielt dabei das Qualititsgefille zwischen der
LAlltagsware®, also den mengenmiflig vorherrschenden, oft banalen Gele-
genheitsproduktionen, und einzelnen besonders avancierten Konzepten der
Schauspielmusik — sind sie unterschiedlich zu behandeln? Der interdiszi-
plindre Austausch mit Literatur-, Musik- und Theaterwissenschaftlern war
duflerst fruchtbar. Natiirlich wurde keine Einmiitigkeit in der Beurteilung
der Problematik erzielt, aber der teils lebhafte Diskurs half uns doch, unsere
eigene Position zu finden bzw. zu begriinden.

Aber natiirlich war das Schauspielmusik-Kolloquium nicht nur als ,argu-
mentative Hilfeleistung® fiir die Weber-Gesamtausgabe gedacht, die Beitrige
sollten selbstverstindlich auch einer breiteren Offentlichkeit vorgestellt
werden. Urspriinglich als Band 5 der Weber-Studien geplant, kamen uns zwei
Dissertationen ,dazwischen, deren Publikation seitens der Herausgeber
und des Verlages Vorrang eingeriumt wurde, aber als schlieflich Ende 2002
die letzten Manuskripte zum Tagungs-Band eingetroffen waren, gab es kein
Halten mehr ... Dagmar Beck und Frank Ziegler ziickten das ,redaktionelle
Skalpell“ und flugs wurden die Beitrige zur Publikation vorbereitet. Die
urspriingliche Planung, auch die Diskussion zu den einzelnen Referaten und
Statements in den Band einflieflen zu lassen, wurde nur in stark ,,reduzierter®
Weise umgesetzt: Da sich besonders hinsichtlich des editorischen Umgangs
mit Schauspielmusiken — dem fiir uns zentralen Punkt des Erfahrungsaus-
tausches — die einzelnen Standpunkte im Laufe der Diskussion eher verhir-
teten als aufeinanderzubewegten, tibernimmt nun das Vorwort des Bandes
die Aufgabe, die divergierenden Positionen darzustellen. Als Fazit liefe sich
lediglich festhalten, dafl die editorische ,Patentlosung® kaum zu finden
sein diirfte; vielmehr muf§ der Editor bei jeder Schauspielmusik neu aus der
Betrachtung von Werkgenese und -Rezeption heraus eine dem jeweiligen
Werk angemessene Darbietungsform entwickeln.

Der redaktionellen Auseinandersetzung folgte quasi ,auf dem Fufe® die
formale Aufbereitung: Das Layout des neuen Weber-Studien-Bandes iiber-
nahm einmal mehr Joachim Veit, und so konnte der Tagungsbericht im
Frithjahr druckfertig auf CD-ROM an den Verlag gegeben werden. Inzwi-
schen ist der opulente Band gedruckt und kommt fast zeitgleich mit diesem
Weberiana-Heft auf den Marke. Wir sind auf die Reaktionen gespannt.

91



Neues systematisches Werkverzeichnis (WeV) endlich in Kurzfassung im
Internet

Was lange wihrt, ... — ob es wirklich gut wird, muf§ man erst einmal sehen.
Augenblicklich ist jedenfalls der Internet-Auftritt der Weber-Gesamtausgabe,
den Sie seit Ende der kalten Wintermonate unter:

hitp:/fwww.weber-gesamtausgabe.de

finden kénnen, noch recht bescheiden. Immerhin sind dort bereits eine
Bibliographie der Weber-Literatur ab 1989, Hinweise auf neue Notenaus-
gaben, ein Uberblick iiber die Binde der Gesamtausgabe, Informationen zu
den Weber-Studien (einschlieflich Inhaltsangaben), zu den bereits erschie-
nenen Binden der WeGA oder zu den praktischen Folgeausgaben u. a. m.
abrufbar. Der Internet-Auftritt wichst allerdings langsam, da er von den
Mitarbeitern in ihrer Freizeit betreut wird und von letzterer oft wenig
tibrig bleibt ... Aber immerhin konnte im Juni 2003 eines der wichtigsten
Informationspakete ins Netz gehen: die Kurzfassung des neuen systema-
tisch-chronologischen Werkverzeichnisses, das Frank Ziegler manch unru-
hige Nacht bescherte, da es immer noch gentigend unklare Gruppen gibt.
Um die problematischen Gruppen (etwa die Kantaten, die Lieder oder die
Bearbeitungen, bei denen einzelne Werke immer noch nicht sicher datiert
bzw. definitiv Weber zugeschrieben werden kénnen) nicht voreilig mit
dann wieder umzuwerfenden Numerierungen zu versehen, wurden solche
Nummern erst einmal ,vorsichtig® nur in Graustufen wiedergegeben. Bei
den meisten Gruppen aber i3t sich jetzt die ,feste neue Werkverzeichnis-
Nummer angeben. So hat z. B. der Freischiitz, der bei Jahns unter der Nr. 277
auftaucht, nun die neue Nummer WeV C. 7 (C = Opern und Singspiele), die
bei Jihns unter den Nummern 99-104 rubrizierten 6 Sonates progressives fir
Violine und Klavier haben nun die Sammelnummer WeV P. 6 (P = Gruppe
Kammermusik). Das neue Verzeichnis hat folgende Einteilung:

A. Kirchenmusik
B. Kantaten, Huldigungsmusiken und andere Gelegenheitswerke

C.-E Biihnenwerke und Vertonungen dramatischer Texte fiir den Konzertge-
brauch

C. Opern und Singspiele

D. Einlagen zu fremden Opern und Singspielen

E. Konzertarien und Duette mit Orchesterbegleitung

E Schauspielmusiken

92



G.-L. Lieder und Gesiinge
G. Mehrstimmige Gesinge fiir gemischte Stimmen mit und ohne Begleitung
H. Mehrstimmige Gesinge fiir Mannerstimmen mit und ohne Begleitung
L. Duette mit Klavierbegleitung
K. Kanons
L. Solo-Lieder
M.-O. Orchestermusik

M. Ouvertiiren und Sinfonien
N. Werke fiir konzertierendes Soloinstrument und Orchester
O. Tinze und Blisermusiken
P. Kammermusik
Q.-T. Klaviermusik
Q. Sonaten
R. Variationen
S. Sonstige Klaviermusik zu zwei Hinden
T. Klaviermusik zu vier Hinden
U. Bearbeitungen, Instrumentierungen und Klavierausziige fremder Kompositionen
V. Varia
W. Skizzen, Entwiirfe, Studien
Anh. A. Weber zugeschriebene [zweifelhafte] Werke
Anh. B. Weber unterschobene Werke

Wichtig schien es dem Bearbeiter auch, in den beiden Anhingen die Titel
der zugeschriebenen und unterschobenen Werke mit aufzunehmen, da sich
bestimmte Kompositionen in der musikalischen Praxis immer noch hart-
nickig unter Webers Namen halten, so z. B. Joseph Kiiffners Quintetto pour
Clarinette Principale, Violon, deux Altos & Violoncelle op. 32, das immer
wieder mal als Webers Introduktion, Thema und Variationen fiir Klarinette
und Streichquarterr durch die Konzertsile geistert.

Dieses vorldufige Kurzverzeichnis ist zur ersten Orientierung gedacht, eine
komfortablere Neufassung mufl einer mit dem Verlag abgestimmten spiteren
Veréftentlichung vorbehalten bleiben.

Die neue Homepage der WeGA enthilt iibrigens dariiber hinaus aktu-
elle Informationen zum Arbeitsstand und demnichst auch eine Rubrik mit
Diskussionsbeitrigen — es wire also schon, wenn dieses Angebot reichlich
genutzt wiirde. Auch fiir Hinweise zur Verbesserung oder Erginzung der
Seiten oder der diversen Angebote wiren wir sehr dankbar.
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Vorbereitungen zur Datenformat-Umstellung

Damit bei der Brief- und Tagebuchausgabe so allmihlich , Nigel mit Képfen®
entstehen, haben sich Eveline Bartlitz, Dagmar Beck und Joachim Veit — auch
vor dem Hintergrund der Erfahrungen mit der gemeinsamen Arbeit an den
Kommentaren des Ems-Bindchens — entschlossen, die Dresdner Jahrginge
vorzuziehen und zunichst mit dem sehr umfangreichen 1817er zu beginnen,
d. h. quasi mit Webers Anstellung als Musikdirektor (bzw. spiter Kapellmei-
ster) am Sichsischen Hof. In diesem Zusammenhang hat in Detmold Anfang
des Jahres Christoph Albrecht damit begonnen, komplette Dokumente aus
der bereits weitgehend durchforsteten Dresdner Abend-Zeitung (erginzt um
spitere Beitrige aus dem Merkur) per Computer zu erschliefen. Erstmals
wurde dabei eine (allerdings noch sehr vorliufige) inhaltliche Markierung
der Daten vorgenommen (im ,Fachdeutsch®: zagging), so dafl zumindest
in Ansdtzen eine an XML angelehnte Datenstruktur entsteht, die sich mit
Hilfe anderer Formatierungssprachen (CSS oder XSLT) bequem nach den
jeweiligen Bediirfnissen in eine Internet- oder Buchdarstellung tiberfithren
laf8t — und dies alles mit langfristig haltbaren, wenig Speicherplatz verschlin-
genden Datensitzen. Diesen ersten Experimenten sollen weitere folgen, so
dafd im Laufe des Jahres klarer wird, wie auch die Briefe in dieser neuen Weise
,dauerhaft haltbar® darstellbar wiren. Ein erster Schritt in die neue Rich-
tung ist auch die geplante Aufgabe des bislang verwendeten Textprogramms
Wordperfect, das vor allem hinsichtlich der Sonderzeichen seine fritheren
Stirken verloren hat und in der Zusammenarbeit mit dem Verlag zu vielen
Problemen fiithrte. Dem Vorbild etlicher 6ffentlicher Verwaltungen folgend,
steigt die Ausgabe nun nach und nach auf StarWriter bzw. StarOffice um, da
diese Programme Ergebnisse von open-source-Projekten sind und im wissen-
schaftlichen Bereich kostenlos genutzt werden konnen, was angesichts der
unzureichenden finanziellen Ausstattung der beiden Arbeitsstellen geradezu
lebensnotwendig erscheint. Der Vorteil des neuen Programms besteht darin,
dafl es bereits auf dem neuen XML-Standard basiert und damit zukunftsfihig
ist. (Dies glauben wir zumindest zur Zeit). Wie immer bedeutet ,,umsteigen®
auch ,umlernen® — aber das ist eine Sache, die in Editionen ohnehin an der
Tagesordnung ist.

Neue Binde braucht (hat!) das Land!

Wenn die Weberiana erschienen sind, wird vermutlich die Serie der prak-
tischen Folge-Ausgaben zum ,Jungfernband® der Weber-Gesamtausgabe
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vervollstindigt sein. Erfreulicherweise hat sich der Verlag Schott Musik
International entschlossen, diesen von Dagmar Kreher herausgegebenen
Band sogleich mit praktischen Auffithrungsmaterialien zu versehen. So
waren Partitur und Stimmen der beiden Dresdner Messen Webers bislang
schon als Leihmaterial erhiltlich, nun wurden aus dem dickleibigen Band die
Partituren beider Messen separiert und in der noblen neuen Silberedition des
Verlags in broschierter Form einzeln vorgelegt (Missa sancta No. 1 Es-Dur als
ED 8856, Missa sancta No. 2 G-Dur als ED 8858), dazu liegen auch Chor-
partituren beider Messen vor (8856-01 bzw. 8858-01). Fiir die Praxis fehlten
noch Klavierausziige — aber auch die sind nun erhiltlich: Anfang des Jahres
hat der Herausgeber der WeGA, Prof. Dr. Gerhard Allroggen, zunichst den
Klavierauszug der G-Dur-Messe bearbeitet, da hier eine Auffithrung unmit-
telbar bevorstand. Dieser Auszug im handlichen A4-Format ist noch vor
Redaktionsschlufl erschienen (ED 8859, 61 S.), der Klavierauszug der Es-
Dur-Messe (ED 8857) ist ebenfalls im Druck und wird in Kiirze vorliegen.

Auf diese Art und Weise bleiben die Gesamtausgabebinde keine Folianten
fir Spezialisten, die in den Bibliotheken bald ,ehrwiirdiger Staub bedeckt,
sondern die Musik Webers kann wirklich wieder in die Praxis dringen — die
Nachfrage zeigt, daf§ Interesse vorhanden ist. Im Vergleich mit anderen
Gesamtausgaben kann die WeGA hinsichtlich der Wirkung in der Praxis
bislang zufrieden sein: Auch zu dem Band mit beiden Sinfonien liegen inzwi-
schen gedruckte Stimmen als Leihmaterial vor, Abu Hassan ist sogar bereits
zu haben, bevor der Gesamtausgabenband erschienen ist (der Klavierauszug
dazu ist auch im Druck), zum Klarinetten-Concertino und zum Klarinetten-
Quintett liegen ebenfalls bereits kritische Ausgaben vor, und die Stimmen
zu Preciosa sind gegenwirtig als Leihmaterial in Arbeit. Dabei hoffen die
Mitarbeiter, daf§ aus der Praxis auch Riickmeldungen zu diesen Materi-
alien kommen, damit ggf. weitere Verbesserungen an der Konzeption bzw.
der Art der Einrichtung der Noten méglich sind. Wir hoffen sehr, daf$ der
Verlag diese erfreuliche Initiative weiterfithrt und so eines der wesentlichen
Ziele auch der Weber-Gesellschaft fordert: die zunehmende Verbreitung des
(Euvres unseres ,,Schutzbefohlenen®.

Dauerbrenner Finanzen

Es wire so schén gewesen ... — die urspriinglich angekiindigte Erhchung
der Mittel, die iiber den Haushalt der Mainzer Union der Akademien der
Wissenschaften aus der Bund-Linder-Finanzierung fiir das Projekt bereitge-
stellt werden, hitte zwar nur wenige Prozentpunkte betragen, aber die prekire
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Situation der Ausgabe wenigstens punktuell entlastet. Die Ankiindigung
wurde zuriickgenommen, und nun muf§ mit einem Etat gelebt werden, der
dem Mangel-Etat des letzten Jahres gleich ist und selbst dann nicht ausreicht,
wenn die Mitarbeiter das ganze Jahr tiber immer nur an ihrem Arbeitsplatz
vor Ort sitzen. Eine Lésung ist nicht in Sicht. Immer dringlicher wird daher
das Einwerben namhafter Summen von vermutlich ebenso namhaften Spon-
soren. Wenn Sie als Mitglied der Weber-Gesellschaft mégliche Sponsoren
ansprechen konnen, wiirden sich Herausgeber und Mitarbeiter tiber Thre
Initiative sehr freuen. Aber auch kleinere Spenden helfen uns bei der Bewil-
tigung alltdglicher Aufgaben (Mikrofilm- und Kopien-Bestellung, Biblio-
theks-Reisen, Software- oder Materialbeschaffung) weiter; wir sind fiir jede

Hilfe sehr dankbar.

Wieder einmal eine neue AskSam-Datei ...

Im Juni hielt sich Eveline Bartlitz nach einer Vorstandssitzung in Detmold
einige Tage in der dortigen Arbeitsstelle auf, um beim Sortieren und Aufar-
beiten der Kopientiirme zu helfen. Dabei vervollstindigte sie einerseits die
vorhandene Datei mit Theaterzetteln, zum andern wurde mal wieder eine
neue AskSam-Datei eingerichtet, indem eine frithere Wordperfect-Datei
hinsichdlich ihrer Tauglichkeit aufbereitet und nach AskSam ,iiberfithrt®
werden konnte. So wird jetzt auch die ,Orte-Kartei®, d. h. die Datenbank
zur lokalgeschichtlichen Literatur, in diesem leistungsstarken Programm
(das leider in der letzten Version ein paar offensichtliche ,Macken® aufwies)
weitergefithrt. Die zunehmende Anhiufung der Materialien hatte zu immer
neuen Differenzierungen bei der Katalogisierung gefiihrt, nun scheinen aller-
dings allmihlich alle moglicherweise auftauchenden Eventualititen bedacht,
auch wenn noch manch ein Datensatz in diese Datenbanken einzutragen

bleibt.
PDF auch bei Weber auf dem ,,Siegeszug

Nachdem die Weber-Studien 6 und 7 (s. 0.) bereits im verbreiteten Portable
Data Format abgespeichert und so im Verlag direkt von der CD gedrucke
werden konnten, steht nun auch eine Premiere beim Notensatz bevor: Fiir
den Detmolder MeisterWerk-Kurs Abu Hassan waren Partitur, Klavierauszug
und Solo-Stimmen z. T. von unserem Notensetzer Frank Litterscheid, z. T.
in Eigenregie mit Score bzw. Finale hergestellt worden. Auch dabei kam das
PDF-Format erfolgreich zum Einsatz. Nun wird versucht, den von Litter-
scheid erstellten Notensatz zum Klavierauszug des Abu Hassan mit den InDe-
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sign-Dialog-Dateien zu verbinden, um so eine fertige Vorlage des Notenteils
dieses Gesamtausgabenbandes zu produzieren. Da die Textteile bereits fertig
formatiert waren, hitte der Umweg iiber einen Neusatz in der von Schott
beauftragten Druckerei unnétige Zusatzarbeit fiir alle Seiten bedeutet. Zwar
ist der Verlag noch eher skeptisch, die Mitarbeiter der WeGA aber eher zuver-
sichtlich, daf sich dieses Verfahren als ausgesprochen zeitsparend erweisen
wird, da die ohnehin vorbildliche Zusammenarbeit mit Herrn Litterscheid
schon im Vorfeld die Korrekturwege erheblich erleichtert und verkiirzt hatte
und nun weiteres ,Hin- und Her® zwischen Druckerei und Arbeitsstellen
eingespart werden kann. Driicken Sie uns die Daumen, daf§ die Herstel-
lung (die wegen urspriinglich abweichender Formatpline etwas kompliziert
wird) fehlerlos bewiltigt werden kann! Im Herbst sollte dann der neue Band
vorliegen.

Weber interaktiv

DFG-Projekt zur Computer-gestiitzten Edition
vorgestellt von Ralf Schnieders, Detmold

Im letzten Heft der Weberiana (Nr. 12, S. 99) wurde bereits iiber die
Examensarbeit zum Thema ,Neue Medien in der Editionswissenschaft®
berichtet. Im Rahmen dieser Arbeit wurde eine CD-ROM erstellt, auf
der simtliche relevanten Quellen zur Edition des ersten Satzes des Weber-
schen Klarinettenquintetts op. 34 in digitaler Form abgespeichert sind.
Jede Anmerkung des Lesartenverzeichnisses wurde mit den entsprechenden
Ausschnitten der jeweiligen Quelle(n) ,verlinkt“. So kann man sich — ohne
in Bibliotheken lange nach Mikrofilmen, Faksimiles, Erst- oder Nach-
drucken suchen zu miissen — automatisch die passenden Noten auf Maus-
klick anzeigen lassen, wobei je nach Problemlage das Autograph, die Stich-
vorlage, der Erstdruck und/oder die Fassung der WeGA verglichen werden
kénnen. Durch die Nutzung der interaktiven Moglichkeiten des Computers
wird die Lektiire von kritischen Berichten erheblich erleichtert, man erkennt
die Problematik der meisten Stellen im wahrsten Sinne des Wortes ,auf den
ersten Blick®, zumal die betreffenden Stellen zusitzlich farbig hervorgehoben
sind. In herkdmmlichen kritischen Berichten wird das Aussehen von Quellen
meist recht kryptisch durch Formulierungen wie: ... T. 14/15; Violine 1:
Phrasierung in K/sv vermutlich wegen Seitenwechsel unprizise bezeichnet;
Erginzungen — A (dort zweitaktige Bogen) ...“ umschrieben. Der Nutzer
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einer ,digitalen Edition“ auf CD-ROM hingegen kann die Problematik
sofort in einem Quellenausschnitt sehen und muf§ weder die Bedeutung
der Kiirzel im kritischen Bericht entziffern noch den Text gedanklich in
ein Notenbild zuriickiibersetzen. Gerade diese Arbeitsschritte machen die
Arbeit mit kritischen Berichten ja so aufwendig und zeitintensiv. Wo man
sich in herkdmmlichen Editionen mit kleinen Faksimile-Ausschnitten
behelfen muf, kann man bei einer ,elektronischen Edition® bequem durch
alle Quellen blittern. Dadurch, dafl das gesamte Stiick in allen Quellen auf
dem Datentriger vorliegt, wird der Gesamtkontext des Werkes viel deutlicher
erfahrbar als bei Editionen, die nur kurze Faksimiles anbieten. Ein weiterer
Vorteil des Computers ist die Méglichkeit zur schnellen Suche: in der oben
erwihnten CD-ROM ist beispielsweise eine Funktion integriert, mit der
man ausschlieflich nach Stellen suchen kann, die Bogensetzung, Artikula-
tion, Dynamik usw. betreffen. So findet man die gesuchten Informationen
natiirlich viel schneller.

Die Vorteile interaktiver Medien werden

in der Literaturwissenschaft schon seit

Carl Maria von Weber

lingerer Zeit genutzt, warum sollte also
die musikalische Editionswissenschaft
nicht auch Editionen auf digitalen
Datentrigern herausgeben? Natiirlich ist
Notenschrift, vor allem handschriftliche,
im Computer schwerer handhabbar als
getippter Text, dennoch — und das hat
die oben erwihnte Examensarbeit aufge-
zeigt — stellt der Computer ein durchaus
geeignetes Medium fiir die Darstellung
und Veréffentlichung von  kritischen
Editionen dar.

Inzwischen ist aus der Examensar-
beit ein Projekt geworden, das von der
DFG (Deutsche Forschungsgemeinschaft) gefordert wird. In den nichsten
Monaten sollen neue Moglichkeiten der Speicherung von Bild- und Text-
daten, flexible Datenbanksysteme und geeignete Programmiersprachen gete-
stet werden, damit sichergestellt wird, dafd solche digitalen Editionen auch in
100 Jahren noch auf dann aktuellen Computern lesbar sind. Aber nicht nur
die zukunftssichere Datenspeicherung stellt ein Problem dar: An den bishe-
rigen Editionsversuchen hat sich gezeigt, daf§ die Anordnung der Quellen auf

Klarinettenquintett op. 34

Der kritische Bericht
auf CD-ROM

98



dem Bildschirm recht flexibel sein mufl. Orchesterpartituren haben einen
ganz anderen Platzbedarf als Kammermusik, die Darstellung eines kleinen
musikalischen Details erfordert eine andere Bildschirmaufteilung, als eine
Gesamtansicht einer kompletten Quelle. Um verschiedene Benutzerinter-
faces zu testen, ist inzwischen in Zusammenarbeit mit dem Schott-Verlag
eine weitere ,,Probeedition® entstanden, die unter hep://www.edirom.de im
Internet zum download bereitsteht. Auf dieser Seite findet sich ebenfalls ein
kleiner Fragebogen. Hier haben Sie die Gelegenheit, aktiv an der Weiterent-
wicklung der ,digitalen Edition® mitzuarbeiten: Thre Anregungen helfen uns,
das Projekt praxistauglich und anwendernah zu gestalten!

Schon die erste ,elektronische Edition“ aus der Examensarbeit bot eine
Maglichkeit, sich eine ,eigene Edition® zusammenzustellen. Da alle Quellen
in Form von (MusicXML-basiertem) Computercode auf der CD abgespei-

K/fsv: [31] Bogensetzung

In A steht in der 2. Takthalfte ein Bogen
in der Cl.-Stimme, den der Kopist in
Kisv nicht Ubernommen hat; Weber hat
aber auch nichts erganzt.

Den vom Kopisten in der 1. Takthalite
fluchtig gesetzten Bogen hat der
Stecher in ED offensichtlich
fehlinterpretiert.

ED-Il:_[31] _Kir.

Diese Probeedition, die unter http://www.edirom.de einsehbar ist, stellt iiber dem Text der
WeGA gleichzeitig Ausschnitte von Autograph, Stichvorlage und Erstdruck neben dem Text
des kritischen Berichtes dar. Die Kreise in Takt 31 markieren die Problemstelle, die Icons
tiber dem Notentext der WeGA zeigen an, welcher Art die Problematik ist (Bogensetzung,
Artikulation, Dynamik ...), die Schalter am rechten Bildrand dienen dazu, in der WeGA zu
blittern oder aber die anderen Quellen als Gesamtansicht aufzurufen.

99



chert sind, ist es moglich, beispielsweise einen Bogen nicht wie in der WeGA,
sondern doch lieber nach der Vorlage einer der Quellen zu tibernehmen. Mit
dieser Anderung kann der gesamte Satz dann abgespeichert und ausgedrucke
werden. Schon jetzt wird viel dartiber diskutiert, ob denn solche Méglich-
keiten tiberhaupt Sinn machen, oder ob dadurch nur Varianten entstehen,
die vom Komponisten nie beabsichtigt waren. Gerade in strittigen Fillen
aber, in denen selbst der Editor nur ungern zwischen zwei sinnvollen Vari-
anten entscheiden mag, bietet diese Technik die Maglichkeit, dem Nutzer
die Entscheidung zu tiberlassen. Dabei sollen editorische Entscheidungen
natiirlich nicht auf den Benutzer abgewilzt werden, vielmehr konnen hier
neue musikalische Zuginge und Interpretationsmaéglichkeiten entstehen, die
ohne den direkten Zugrift auf die Quellen kaum einem Musiker zuginglich
wiren. In Zukunft kénnte es bald sogar schon maéglich sein, die Noten am
Computer mit Strichen, Fingersitzen oder Anmerkungen eines Dirigenten
auszuzeichnen, um sie dann in entsprechender Anzahl auszudrucken oder per
sprint-on-demand“ zu bestellen. Das kénnte nicht nur fiir die Stimmenwarte
der Orchester eine echte Erleichterung werden.

Diese und dhnliche Probleme werden in dem von der DFG geférderten
Projekt nun niher beleuchtet. Vielleicht kann sogar schon einer der nichsten
Gesamtausgabenbinde mit CD-ROM angeboten werden. Auf der Seite hzzp./
/musiknotation.de werden Sie in Zukunft immer aktuelle Informationen tiber
den derzeitigen Stand der Forschung des DFG-Projektes finden — schauen
Sie auch hier gerne herein!
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Beamtenwohnung und Bordell

Pressespiegel zu den Weber-Premieren 2002/03
von Christoph Albrecht, Detmold

Seit dem Erscheinen der letzten Weberiana war es fast ausschliefllich Samiel,
der auf unseren Bithnen — wenn auch diesmal eher selten — herumspuken
durfte. Unter den Inszenierungen in Aachen, Chemnitz, Coburg und Rathen
sowie einem Freischiitz fiir Kinder in Radebeul stach wohl am meisten die
Inszenierung von Guy Joosten in Leipzig hervor. Mit dem ,iibrigen® Weber
beschiftigten sich diesmal unsere britischen und hollindischen Nachbarn:
Beim Glyndebourne und beim Holland Festival hatte man sich der arg
vernachlissigten Euryanthe angenommen.

Beamtenwohnung und Petroleumlicht
Der Freischiitz im Theater Aachen, 11. Januar 2003

Max findet sich in Paul Esterhazys Inszenierung in der Literatur-Vorlage
wieder, denn Pia Janssen, verantwortlich fiir das Biihnenbild, Aar Salon
und Musikzimmer sowie Wischekammer einer Berliner Beamtenwohnung aus
dem Urauffiihrungsjabr nachgebaut (Rheinischer Merkur, 16. Februar 2003).
Und wie gestaltet man solch eine Beamtenwohnung originalgetreu nach?
Mit welchem Aufwand dies verbunden war, schildert Marc Wahnemiihl in
einer Vorabinformation (Aachener Zeitung, 4. Januar 2003): Auch die biirger-
liche Wohnung ist authentisch eingerichtet. Das geht so weit, dass sich Biihnen-
bildnerin Pia Janssen im Kasseler Tapetenmuseum kundig gemacht hat, welche
Wandbekleidung die richtige sei. Damit aber noch nicht genug, denn auch die
Mébel sind Originale die von Antiquititenhindlern geliehen wurden: quasi ein
bespieltes Antiquitiitengeschift, denn nach der Spielzeit werden die Stiicke dem
Publikum zum Kauf angeboten. Noch nicht genug der Perfektion, auch das
Kostiim des Eremiten mufte recherchiert werden, denn: Der Eremit in der
Oper ist in Aachen ein Jesuit. Folglich wurde bei den Jesuiten nachgefragt, welche
Kleidung zu jener Zeit getragen wurde. Fehler durften Pia Janssen bei dem
Bithnenbild nicht unterlaufen, denn beim ., Freischiitz* kénnen die Zuschauer
Operngliiser ausleihen. Svenja Klaucke (Siiddeutsche Zeitung, 13. Januar 2003)
schreibt zu dem Bithnenbild: 7m Claire obscure von Kaminfeuer, Kerzen, Petro-
leumlampen flackert der Schein gemiit- und gefiihlvoller Biirgerlichkeit irritie-
rend zwischen Aufklirung und Schrecken. Esterhazy inszenierte keinen Jager-
burschen Max, sondern einen Amisschreiber mit lyrischen Ambitionen: Mit
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Armelschoner. Und Dichtertriumen. Ein zergriibelter, zerqualter kleiner Faust.
Und was denken die anderen, wenn ein vertriumter Amtsschreiber die Tochter
des Hausherrn mit einem Probeschuss erobern will2 Wie der Kritik weiterhin
zu entnehmen ist, schafft Esterhazy eine ganz besondere Atmosphire, die
nicht nur durch die Petroleumlampen erzeugt wird, denn so wie Esterhazy
den ., Freischiitz“ als Drama des Innenraums erziblt, iiber die Figur des verzwei-
felten Max, dem kein Schuss mebr gelingt, werden nicht erst die Spuk-Erschei-
nungen in der Wolfsschlucht zur ,, Hollenvision aus Biedermeierminiaturen . Von
Sibylle Offergeld (Grenz Echo, 13. Januar 2003) erfahren wir noch, daf$ sich
nicht ein Jeder mit Biedermeier-Wohn-Kultur identifizieren bzw. auseinan-
dersetzen méchte und dabei nicht in die Situation eines tiefsinnigen Ausdeu-
tens bzw. ,, Was will uns der Regisseur sagen® kommen will. Aber eigentlich ist
man ja gekommen, um sich dem Zauber der Musik mit Jigerchor und ., Jung-
fernkranz® zu dffnen, wenig zu denken und viel zu fiihlen. Bub- und Bravo-
rufe mischten sich in den Beifall des Publikums |...]. Das ambivalente Votum
galt der Inszenierung. Storte analytische Uberfrachtung den guten Ansatz? Der
gleichen Meinung ist auch Pedro Obiera (Aachener Nachrichten, 13. Januar
2003): [...] der mit Buh-Rufen angereicherte Schlussbeifall zeigte, dass Esterhazy
seine Vorstellungen nicht in jedem Detail verstindlich umsetzt. Es bleibt aber
nicht alles unklar, denn fiir Klarheit sorgte [...] Generalmusikdirektor Marcus
Bosch, der lediglich mit einem langsamen und gefiihlsseligen Horn-Quartett in
der Ouvertiire irritierte, danach aber die Ziigel anzog und eine von Angsten und
innerer Unruhe zerkliiftete Seelenlandschaft erklingen liefS, die jede biedermeier-
liche Betulichkeit fortwebhte.

Bosch mochte den Freischiitz von aller Pseudo-Romantik befreien und
bekennt sich schon vorab in der Aachener Zeitung (9. Januar 2003) zu histo-
rischer Auffiihrungspraxis. Sabine Rother erwihnt, dafl Bosch die damals
gebriuchlichen Barockposaunen einsetzt. Und wie sich das dann anhére,
erfahren wir von Svenja Klaucke (Siddeutsche Zeitung, 13. Januar 2003):
Marcus C. Bosch zielt mit dem Sinfonieorchester nicht auf Webers Hurra-C-Dur,
nicht auf schneidig volksdeutsche Intonationsklischees. Ohne Jigermeister-Rausch
wird hier mit dringender Energie ein raffiniert finessenreicher, dunkel-fiebriger
Tonfall angeschlagen |...].

Der deutsche Wald ist abgeholzt
Der Freischiitz an der Oper Chemnitz, 25. Januar 2003

Arila Siegert inszeniert den Freischiitz in Chemnitz modern und ohne Wald,
Samiels Wolfsschlucht ist hier ein glisernes Biiro — Samiel und Kaspar
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benutzen moderne Formen der Kommunikation und telefonieren mitein-
ander. Am Ende erweisen sich der Eremit und Samiel ihren gegenseitigen
Respekt, und so bleibt alles offen.

Kein Nadel- und Blitterrauschen erfiillt die Luft. Gehiufte Stimme, zersigt
und gestapelt, prigen das Biihnenbild von Hans Dieter Schaal, dessen Liebe
zu Sprungtiirmen (Dresdner ,Elektra®) hier die Jiger Kunos auf ,jagdliche
Einrichtungen® von Anstinden emporhebt. So beschreibt es Friedbert Streller
(Sdchsische Zeitung, 27. Januar 2003). Bei Arila Siegert wird auf ratsichlich
packende und iiberzeugende Weise |...] dieser Grundkonflikt durchgespielt und
gestaltet. Idealbesetzung in den Hauptrollen: Max wird von Edward Randall
gespielt, Kaspar mit mephistophelischer Gewalt von Jirgen Freier. Nancy
Gibson traf als Agathe jenen Ton, der aus der biederen Braut eine an Selbstbe-
wusstsein gewinnende Frau zu machen schien. Das Annchen wurde von Jana
Biichner gespielt, eine quicklebendige Partnerin im Forsterhaus zwischen den
Holzbarrikaden. Yue Liu stellte den Eremiten mit markantem Bass dar und
Samiel wurde von Matthias Otte in pantomimischer Intensitit verkorpert.
Das Orchester, hier die Robert-Schumann-Philharmonie, spielte ebenso
harmonisch unter der Leitung von Niksa Bareza, zeigte sich der dramatischen
Lebendigkeit gemdfS und prigte die Bilder der Liebestragodie mit. Und wie war
das mit den Freikugeln zu Beginn dieses Jahres, die uns spiter in Leipzig als
»leichte Middchen® begegnen werden? In Chemnitz waren diese noch briuz-
lich weif§ wie Agathe, in Glaskammern dieses Baus [dem glisernen Biirobau
des Managers Samiel] gleichsam als Schmetterlinge gefangen, die zu Freikugeln
mutieren, wenn sie von den schwarzen Jigern schliefSlich abgeschossen werden
[...]. Aber der Konflikt bleibt zum Schluf3, wie schon oben erwihnt, offen.
Der ,,schwarze Jiger schleift ibn [Kaspar] in sein Reich, aber ,die Schwarzen*
bleiben. Samiel und Eremit verbeugen sich wie Duellanten hoflich voreinander.
Das Spiel geht weiter.

Christian Schmidt von der Freien Presse (27. Januar 2003) aus Chemnitz
geht noch ein wenig detaillierter auf das Bithnenbild ein, wir erfahren hier,
dafl Hans Dieter Schaal der Logik Arila Siegerts folgt und fahrbare Jagd-
sitze gebaut hat: Schaal baute den Wald zu fahrbaren HolzstofSen um, der in
der Wolfsschlucht derselbe ist wie in Agathens Kammer: ein diisterer Rahmen
Siir die A'ngste der Charaktere. Und was ist eigentlich mit den ,Schwarzen®?
Wer die Auffithrung nicht gesehen hat, bekommt durch Schmidt eine
genauere Vorstellung: Arila Siegert hat hinter das waldhornselige Hallodri, das
der Volksseele stets unabinderlich richtig erschien, grofSe Fragezeichen gesetzt.
Sie will zeigen, dass das Bose immer und iiberall ist, lisst Luzifer Samiel und
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seine dunklen Gestalten sich unter die Volksmassen mischen. Emotionales Spiel
la3¢ manchmal den Text vergessen: fiirgen Freiers wutschnaubender Kaspar,
der dafiir mit dem Notentext zuweilen grofSziigic umgebt [...]. Von Schmidt
erfahren wir noch mehr iiber die Robert-Schumann-Philharmonie: Der Diri-
gent hat genau gearbeitet, um dem Volksepos seine Tiefe zuriickzugeben. Kein
Pathos, dafiir umso mehr Farben; kaum verirrte Einzelginger, dafiir viele schone
Momente im Blech (die Horner sind einzigartig!) und im Streicherblock |...].
Niksa Barezas Weber klingt einfach so, wie er dasteht: ohne wagnernde Schwere,
ohne folkloristische Alliiren, naturverliebt und doch manchmal selbstironisch.
Die Musik ist eben immer noch der wahre Held dieser Oper |...].

Ginzlich begeistert zeigt sich Joachim Lange (Opernwelr 3/2003, S. 16f.),
fur ihn gehort der Chemnitzer Freischiitz, der sich zu einem stilistischen
Ganzen aus sinnstiftendem Biihnenraum und akribisch durchgeformter Meta-
phorik rundet [...] zu den begliickenden Inszenierungstaten. Siegerts Konzept
eines am Ende offenen Kampfes der Prinzipien tiberzeugt ihn: Samiel und der
Eremit kennen sich, liefern sich ein Dauerduell und bleiben sich gegenseitig als
dialektisch Aneinandergekettete erbalten. Dieser Grundkonflikt wird durch
Siegert und Schaal in szarken Bildern, aber auch subtilen Gesten optisch glaub-
haft prisent: Dialektischer Scharfsinn, szenische Phantasie und sorgfiltige Perso-
nenfiibrung (bis hin zu den tadellos gesprochenen Texten) riicken diese Inszenie-
rung [...] in Berghaus-Nihe. Barezas musikalischer Lesart bescheinigt Lange
Sinnlichkeit von grofler Uberzeugungskraf.

Die Wolfsschlucht als Bordell und ein Fiirst als Schlachtermeister
Der Freischiitz an der Oper Leipzig, 17. Mai 2003

Guy Joosten hat versucht, den Freischiitz in Leipzig in ein neues Gewand zu
kleiden, laut Georg-Friedrich Kithn (Frankfurter Rundschau, 20. Mai 2003)
blieb es aber bei dem Versuch. Leipzigs Oper diirfte auch mit dieser Produk-
tion nicht wieder in die Charts zuriickkehren. Harte Worte zum Schluf§ dieser
Kritik, aber vor dem Hintergrund, daf$ sich der Zuschauer in ein Schlacht-
oder Kiihlhaus versetzt sieht, vielleicht verstindlich. Auch der Eremit erlebt
das Ende der Oper nicht mehr: Der Fiirst, hier offenbar der Wurstereibesitzer,
ldisst am Ende den Eremiten, der polemisiert gegen das Probeschussritual, umlegen.
Der Laden muss laufen. Darf es ein wenig mehr sein? Kiihns Beschreibungen
des Leipziger Biihnenbilds kénnten metaphorischer nicht sein, man sieht
es quasi direkt vor Augen: Die szenischen ldeen tropfeln diinn wie das Blut
aus dem dekorativ am Haken baumelnden Borstenvieh. Ins Einbeitsbild eines
funzelig griinkachligen Sezierraums hat Biihnenbildner Johannes Leiacker den
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Dreiakter gezwingt. Auch Samiel erscheint bei Joosten nicht in gewohnter Form.
Samiel ist hier eine Samiela aus dem Rotlichtmilieu. Sie soll Maxens vor allem
sexuell geortete Ladehemmung beheben. Ihre , Wolfsschlucht® ist ein Puff mit
vielen Kuscheltieren, in dem sechs leicht bekleidete Damen als Freikugeln para-
dieren und sie selbst als Hauptgewinn am Ende sich den kleinen Max reinziehen
darf. Joosten lif3t von der urspriinglichen Idee des Freischiitz nicht viel tibrig,
in der Rezeptionsgeschichte bringt Joostens Freischiitz keine neuen Ansitze:
Es sind bestenfalls einige flapsige Anmerkungen, die Joosten und sein Team zum
Thema Freischiitz zu bieten haben. Um eine tiefer lotende Analyse von Webers
Epoche machendem, Horizonte aufreifSendem Werk von 1821 kiimmert er sich
nicht. Das Ideendrama, das der Freischiitz auch ist — neben dem komikhaltigen
Musical oder Grusical wie hier — ist gestrichen.

Kiihn schreibt tiber die Solisten: Von den Singern kann am ehesten Robert
Chafin als Max mit geschmeidigem Organ iiberzeugen |[...]. Und bei den
Frauen? Majken Bjerno (Agathe) kimpft zuweilen mit einem allzu starken
Vibrato. Die Partie des Annchen wird von Ainho Garmendia gesungen,
stimmlich schon; warum sie allerdings von Zickenalarm bedroht ist, das
verrit uns Georg-Friedrich Kithn leider nicht. Ein stimmenmdchtiger Eremit
ist James Moellenhof, Urban Malmberg ein unscheinbarer Bierfass-Kasper. Die
Samiela hort auf den Namen Ines Agnes Krautwurst.

Und was bleibt am Ende der Premiere? Richtig gut kommt bei Kithn
niemand weg, aufler dem Dirigenten: Mehr Gliick hatte man musikalisch mit
dem kurzfristig eingesprungenen Steffan Anton Reck am Pult. Er bemiiht sich um
einen schlanken und auch teilweise aufgerauten Klang, auch wenn man sich das
alles sehr viel konturierter vorstellen kinnte. Aber wichtig ist letztendlich ja, wie
der Zuschauer den unbeiligen Max der Schlachthife sieht: Das Publikum quit-
tierte die Leistungen des Regieteams am Ende mit Salven von Bubs.

Die Séchsische Zeitung (19. Mai 2003) titelt mit Bordell Wolfsschlucht,
und Irene Tungler ist der Meinung: Weber hitte sich iiber die Details sehr
gewundert. Bei ihr erfahren wir mehr iiber die eigentlichen Absichten von
Max’ Jagerkumpanen: Das Personal wetzt die Messer, um den armen Max ,in
Giite und Liebe“ ein wenig zu hinseln. Natiirlich in der verborgenen Absicht,
ihn zu kastrieren. Irene Tiingler zieht einen Bogen vom im Programmbheft
abgedruckten Text Ingeborg Bachmanns bis zur eigentlichen Intention Guy
Joostens. Ist dieser Text von Ingeborg Bachmann schon enttiuschend banal, ,,der
tote Vogel ist ein wiederkehrendes Symbol des Impotenzkomplexes®, ,.der Schuss
steht fiir die Defloration — hat die Inszenierung seinen Inhalt kaum veredelt.
Der Tiefenpsychologie-Schnupperkurs bringt dem Zuschauer zwar keinen
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Erkenntnisgewinn, jedoch ist die Inszenierung wohl unterhaltsam, denn es
wurde auf keinen Gag verzichtet. Der Adler [...] kommt am Hihnchen-Fliefs-
band hereingefabren. Unterdessen waren die anderen Jiger wohl bei Annchen
vorstellig, denn diese rikelt sich lasziv, und die Mannen des Jigerchors kniipfen
sich nach gestilltem ,,minnlichem Verlangen kollektiv die Hosen zu. Jedenfalls
ein Chor ohne Impotenzkomplex.

Kai Luehrs-Kaiser (Die Welt, 19. Mai 2003) bedient sich in seiner Uber-
schrift der Horror-Literatur Stephen Kings, wenn er vom Freischiitz der
Kuscheltiere schreibt. Er geht mehr auf das Bithnenbild als auf die Inszenie-
rung selbst ein: Um solch krude Ansiitze in Atmosphire umzusetzen, bedarf es
eines begnadeten Biihnenbildners wie Johannes Leiacker. Allerdings herrscht
wohl Unstimmigkeit tiber die Farbe des Biihnenbildes, siecht Kai Luehrs-
Kaiser es blau gekachelt, ist Peter Korfmacher (Leipziger Volkszeitung, 18. Mai
2003) ganz anderer Meinung und schreibt vom Blutspritzer im griin geka-
chelten Schlachthof. Aber tiber eines sind sich alle einig, ob griin oder blau
(liegt ja auch dicht beieinander): Blut gibt es auf jeden Fall. Samiel als Frau,
toter Eremit, kein heiler deutscher Wald, ausgeweidete Tiere (auch das gehort zur
Jagd). Korfmacher hat erkannt, was der Regisseur uns sagen will, denn Joosten
zertriimmert nicht, er deutet. Was wir noch nicht wulSten: Iz die Dialoge lassen
sich nur durch Betonung und Gestik anziiglich-doppelte Boden einziehen, und
so 1a3t er die meisten der Singer die Dialoge phonetisch mit Anstand und Wiirde
aufsagen. Was der Inszenierung aber nicht hilft, wenn Max am Ende der Puff
mutter Samiel in den Venusberg folgt. Agathe ist frob, dass sie den Trottel los ist.

Schliefflich urteilt Uwe Friedrich im Zagesspiegel (20. Mai 2003): Bis
ziemlich kurz vor dem Finale schleppt sich Guy Joostens Inszenierung von Carl
Maria von Webers Oper , Der Freischiitz“ ziemlich matt iiber die Runden. Auch
er konstatiert den Ansatz einer tiefenpsychologischen Analyse und bezieht
sich auf Freud: Niemand muss Sigmund Freud gelesen haben, um die Bedeu-
tung des ,,Leid oder Wonne, beides liegt in deinem Rohr* zu verstehen. Bei der
Wolfsschluchtszene weif$ er noch ein interessantes Detail zum KugelgiefSen
zu berichten: Die verhingnisvollen letzten iiberreicht die Chefin selber, inklusive
Nachhilfestunde in anderen Techniken. (Zur Leipziger Inszenierung vgl. auch
den Bericht von Joachim Veit, S. 114fF.)

Dimonische Atmosphire und Jigerpersiflage
Der Freischiitz im Landestheater Coburg, 18. Mai 2003

Nach einer 14jihrigen Pause wurde der Freischiitz in Coburg wieder ins
Programm genommen. Regie fithrte Dieter Gackstetter, dessen Inszenierung
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sich durch ibre iiberwiegend gewahrte Natiirlichkeit in Dialog- und Personen-
fiihrung auszeichnete, schreibt Rudolf Potyra (Neue Presse, 20. Mai 2003).
Die Kostiime waren ganz dem Werk und der Zeit angemessen. Das Biihnen-
bild der Wolfsschlucht empfand Potyra als einfach bis spartanisch. In der
Wolfsschlucht konnte man sich eine grifSere Portion surrealistischer Fantasie mit
bizarren Formen vorstellen. Nebel allein ist da zu wenig.

Max wurde von John-Charles Pierce dargestellt, der recht beachtliche
emotionsgeladene Tone fand. Stephan Klemm spielte den Kaspar, er beherrschte
mit seiner gewaltigen Stimme und seinem engagierten Spiel die Szene. Warum
Annchen (Margaret Rose Koenn) ihre frisch und keck gesungene Ariette
»~Kommt ein schlanker Bursch gegangen® am Boden liegend singen muf3te,
blieb dem Rezensenten ein Ritsel. Als Agathe wartete Stefanie Smits singe-
risch mit strablender Stimme und differenziertem Ausdruck auf und machte
auch schauspielerisch eine gute Figur.

Von Gerhard Deutschmann (Coburger Tageblatt, 20. Mai 2003) erfahren
wir von einigen Unstimmigkeiten in der Inszenierung: Vielleicht hiitte Max
sein ,Ha, furchtbar gihnt der diistre Abgrund® sinnvollerweise von oben singen
sollen! Aber damit noch nicht genug: Einen Hut konnte er auch tragen, um der
Aufforderung Kilians, ihn abzunehmen, einen Sinn zu geben, wie auch Agathe,
die einen Blumenstrauf§ auf seinem Hut sieht. Erwin Bode zeichnete fiir das
Bithnenbild verantwortlich, und zwar mit szilisiertem Wald, farblich kiihnem
Forsthaus und gespenstischer Wolfsschluchz.

In beiden Kritiken werden besonders Chor und Extrachor erwihnt. Dazu
schreibt Potyra: Der oft beschiftigte Chor (samt Extrachor) war von Stefan
Meier griindlich vorbereitet worden und iiberzeugte durch Priizision und Fiille.
Deutschmann schreibt: So haben Chor und Extrachor dankbare, manchmal
beinahe ,oratorische Aufgaben zu bewiltigen |...].

Wenn man tiber den Freischiitz spricht, werden oft die Dialoge erwihnt,
die nicht mehr zeitgemif§ erscheinen — in Coburg wurden sie deswegen
(Deutschmann) reilweise modernisiert und wohltuend gekiirzt.

Das Orchester unter der Leitung Alois Seidlmeiers wartete mit klanglich
abgerundeten Leistungen und eindrucksvollen Soli (Cello in der Kavatine der
Agathe, Viola in Romanze und Arie des Annchen) auf: lediglich das 1. Horn
hatte nicht seinen besten Tag in der Ouvertiire und Jigerchor.

Am Ende der Premiere belohnte die Mitwirkenden ein fast zehn Minuten
langer Beifall (Potyra).
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Natur pur mit unfreiwillig tuntigem Samiel
Open-air-Freischiitz auf der Felsenbiihne Rathen, 13. Juni 2003

Dem besonderen Reiz der Landschaft um Dresden, besonders des wildro-
mantischen Elbsandsteingebirges, war schon Weber erlegen — Raum fiir
Erholung und Inspiration gleichermaflen. Die Wilder und Felsen rund um
Wehlen, Rathen und Bad Schandau erheben Anspruch auf Urheberschaft,
sie sind immer wieder als Urbild des Freischiitz gesehen worden. Und so, wie
man angeblich nur in Luxor eine ,authentische® Aida erleben kann, ist die
Felsenbiihne in Rathen, traditionell von den Landesbiithnen Sachsen bespielt,
geradezu geschaffen fiir einen stimmungsvollen Weber-Abend. Eine solche
Kulisse verbietet natiirlich allzu grofSe Experimente, und so war vom neuen
Freischiitz — der sechsten Inszenierung auf dieser Biihne seit 1956 — sicherlich
keine ,Neuerfindung® dieser Oper zu erwarten, vielmehr wird ganz auf das
Naturerlebnis gesetzt; die reichlich vorhandenen Felsen wurden, wie Bernd
Klempnow berichtet, gar um einige zusitzliche vermehrt: Die sind zwar aus
Styropor, aber ziemlich echt bemalt. AufSerdem wabern die Nebelmaschinen,
und die Scheinwerfer tauchen die Naturkulisse in ein gespenstisches KalrweifS bis
Glutrot (Sichsische Zeitung, 13. Juni 2003). Auch sonst ist es wohl vor allem
ein Erlebnis firs Auge: Der neue ,, Freischiitz* bieter wohl alles, was der Fan des
deutschen Opernwaldes hier erwartet. Da feblr der ausgestopfie Rehbock nicht.
Auf Gewebr tragende Griinrocke muss keiner verzichten.

Bei aller Tradition in der Ausstattung (Julia Burde) verzichtete die
Regisseurin Simone Zeisberg-Meiser freilich nicht auf eigene Sichtweisen,
diese Gratwanderung zwischen Tradition und Innovation ist allerdings nach
Meinung von Jens Daniel Schubert (Sachsische Zeitung, 16. Juni 2003) nichr
immer gelungen. Die dramaturgischen Akzente sind alle nicht new, aber kaum
einer ist konsequent durchgespielt. Samiel ist ein geschlechtsloses Wesen, das
im Finalbild beim Probeschufl z. B. als fiirstliche Mitresse zugegen ist, aber
das Bezichungsgeflecht der Figuren untereinander bleibt unkonkret, und
Samiel bleibt eine ungefibrliche, manchmal licherlich tuntig wirkende Neben-
figur, die sich ungehirig in die Mitte spielt. Altbekannt auch die Idee, die
Wolfsschluchtszene als Albtraum Agathes darzustellen, noch dazu in dieser
Inszenierung nicht schliissig umgesetzt: sieben aufgescheucht herumbiipfende
Briute mit Sinnbildern in Hinden taugen kaum, die hillische Angst der Schlum-
mernden zu verdeutlichen (Choreographie Thomas Hartmann), zumal damit
einer wirklich theatralischen und der Felsenbiihne gerecht werdenden Ausleuch-
tung der eigentlichen Szene der Raum genommen wird.
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Musikalisch gab es laut Schubert alles in allem solide Kost: Das Orchester
der Landesbiihnen unter Alexander von Briick begann die Ouvertiire mit genau
differenzierter Gestaltung und Klangreichtum, die aufhorchen liefSen. Leider hielt
die musikalische Interpretation dieses hohe Niveau nicht bis zum Ende. Kor Jan
Dusseljee als Max und Dilek Gecer als Agathe fehlte es am Premierenabend
noch an Routine. Dietmar Fiedler gab den bosen Intriganten Kaspar dagegen
souverin, und Bianca Schatte als Annchen konnte sich zu einer insgesamt
runden, ausgewogenen Leistung steigern.

Luzi und die Teufelchen
Ein anderer Freischiitz in Radebeul, 29. November 2002

In Radebeul gab es in der Vorweihnachtszeit einen Freischiitz fur Kinder, der
insgesamt anders inszeniert und neu instrumentiert wurde: nimlich kind-
gerecht. Dariiber schreibt Jens Daniel Schubert in der Sichsischen Zeitung
(2. Dezember 2002): Orto Mayr hat in dieser Konstellation eine Kinderoper
geschaffen, die einen kindgerechten Zugang zu Webers romantischer Oper ,, Der
Freischiitz® schafft. Und auch die Musik wurde den Horgewohnheiten der
»Kids“ angepasst. Inszeniert hat diesen Freischiitz Simone Zeisberg-Meiser,
und das mit viel Witz. Sie aktivierte die Spiellaune ihrer Darsteller und die
Fantasie der Kinder. Kindgerecht meint hier auch, daf$ sie sich der modernen
Unterhaltungskommunikation bedient. Luzifer selbst (Matthias Wessollek)
erscheint per ,,Luzi-TV*-Video. Und weil Oma immer noch am besten die
Geschichte kennt, mufs sie auch ,ran“: So werden die drei Teufelskinder zu
Max (Kay Frenzel), Kaspar (Peter Bauer) und Kuno (Doreen Kihler), wihrend
ihre Oma (Christiane Vetter) die Geschichte erzihlt und selbst nach Bedarfin die
Rollen von Annchen und Agathe schliipfi. Simone Zeisberg-Meiser droht nicht
allzu plakativ mit dem moralischen Zeigefinger: Was fiir die Kinder eingiingig,
fesselnd und lehrreich ist, ohne vordergriindig zu belehren, das kann den Erwach-
senen durchaus Freude und SpafS machen, die Webers Freischiitz nicht als unan-
tastbares Heiligtum betrachten.

Fades Mittelalter in Knuddelhosen
Euryanthe beim Glyndebourne-Festival, 23. Juni 2002

Werfen wir einen Blick auf die britische Insel: Dort wurde beim Glynde-
bourne-Festival neben Glucks Iphigénie en Aulide Webers Euryanthe auf die
Biihne gebracht, inszeniert von Richard Jones, der fiir seine grell comicartigen,
dabei oft klarsichtigen Pop-Inszenierungen von Bregenz bis London geliebt wie
gehasst wird (Manuel Brug in Die Welr, 28. Juni 2002). Ein grofler Wurf
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scheint diese Inszenierung laut Brug nicht gewesen zu sein, denn Rizter und
Jager (die bisweilen wie griine SA-Leute aussehen) stehen albern herum und
ringen ratlos die Waffen, der Mirchenwald ist sauer geworden und mutiert zu
einer Riesenkakteenzucht. Die Darsteller kdnnen dem wenig entgegensetzen:
Die zu einem gewissen Tiefsingen neigende, gerne entseelt zu Boden gehende
Anne Schwanewilms kann trotz gepresster Pianobigen nichts retten. Und wenn
man sich auf das Au8ere beschrinke? Die bése Eglantine von Lauren Flanigan
verldsst sich auf wogenden Busen und nicht weniger wogendes Vibraro, die
Miinner in Gestalt und mit den wenigen Stimmen von John Daszak (Adolar)
und Stephen Gadd (Lysiart) sind kaum vorhanden. Am Ende bleibt noch die
Frage, wie das Orchester gespielt hat, und hier hat Brug nur einen Satz tibrig:
Mark Elder vermag dem historischen Instrumentarium nur blokendes Laut und
knarzendes Leise zu entlocken. So fillt denn alles auf uns zuriick: Kein Wunder,
wenn sich nach diesem albernen Stiick die Briten mal wieder iiber die seltsamen
Teutonen und deren musikalische Verriicktheiten erregen. Ein wenig zu Unrecht:
Denn auch hier zu Lande spielt man ,, Euryanthe zum Gliick nie — ein Muster-
beispiel fiir voreingenommenen Journalismus!

Weniger abwertend liest sich Gerhard Perschés Bericht in der Opernwelt
(8/2002, S. 42f.). Geradezu begeistert sein Urteil tiber die musikalische
Ausfithrung, besonders tiber Mark Elders Lesart der Partitur voll subtiler
Delikatesse. Dazu heiflt es: Mit ihren ,,Originalinstrumenten® entfetten die
Mousiker des Orchestra of the Age of Enlightenment den Orchesterklang trotz
aller Wagnerhaftigkeit auf wohl tuende Weise; unter dem Firnis der Tradition des
19. Jabrhunderts kommt jene Vielfarbigkeit Weber'scher Instrumentation zum
Vorschein, die Berlioz so bewunderte. Unter den Singern wird Anne Schwa-
newilms hervorgehoben: sie spielt die Titelrolle mir Eindringlichkeit; und sie
singt die Partie aufregend und souverin, bietet alle dynamischen Schattierungen
ohne Anstrengung, besticht durch ein wunderbar tragendes Piano. Problema-
tisch empfand Persché die musikalische Weitschweifigkeit der Rezitative,
die das Werk zwar zu einer szenisch-musikalischen Einheit binden, unter
Elders Stabfithrung jedoch geradezu epische Breite erlangten. Dieses Epische
war laut Persché fiir Regisseur Jones und seinen Ausstatter John Macfarlane
Ansatzpunkt der szenischen Umsetzung: ein gemdchliches Vorbeiwandern der
Szene. Wenn ihn auch die schauspielerischen Leistungen nicht tiberzeugten,
so schien ihm das Konzept an sich doch stimmig: Die Inszenierung changiert
zwischen Ernst und ,, Tongue-in-check*, jener britischen Ironie, die auf Distanz
geht, aber nicht desavouiert (vgl. auch den Originalbeitrag von John Warrack,
S. 112fF).
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Biedermeier statt Mittelalter
Euryanthe in Amsterdam, 28. Mai 2003

Fast ein Jahr nach Glyndebourne nahm sich auch Amsterdams Nederlandse
Opera Webers grofier, durchkomponierter Oper an und prisentierte sie zum
Auftakt des Holland Festivals. Musikalisch wurde der Abend ein Triumph;
Frieder Reininghaus dazu im Deutschlandfunk (Kultur heute, 29. Mai
2003): Claus Peter Flor leitete eine glanzvolle Premiere: ein hochdifferenziertes
und gliihendes Plidoyer fiir dieses vergessene und vernachlissigte Schliisselstiick
der Musikgeschichte. Das Concertgebouw Orkest, eine der besten Musikerfor-
mationen der klassischen Welt, begleitet mit Delikatesse und verbliiffi mit der
diskreten Eleganz der Soli. Rainer Wagner (Hannoversche Allgemeine Zeitung,
13. Juni 2003) hob ebenso das wunderschéne Musizieren hervor, wobei Flor
nach seiner Meinung den Weichzeichner dem Schneidbrenner lodernder Leiden-
schaften vorzog. Auch singerisch wurde laut Wagner auf hochstem Niveau
agiert: Gabriele Fontana gibt der Titelfigur schwirmerischen Glanz und innere
Erregtheit, Frode Olsen war als sonorer Konig zu etleben, daneben das Verschwoi-
rerpaar Eglantine (schon bos: Charlotte Margiono) und Lysiart (souverin: Wolf-
gang Brendel). Lediglich an Jorma Silvasti schieden sich die Geister: wihrend
Wagner ihn als ezwas tenoral eng strahlenden Adolar erlebte, bescheinigte
ihm Reininghaus eine wohlkontrollierte Heldenstimme. Weniger freundlich
die Beurteilungen in der englischen Presse. Roderic Dunnett (Independent,
9. Juni 2003) beschreibt: Silvasti, a needlessly bumbling, elderly Adolar, sang
the Arias appealingly, und Shirley Apthorp (Financial Times, 2. Juni 2003)
meint gar: Silvasti bleats irritatingly as Adolar. Unklar bleibt im Vergleich der
Rezensionen auch, wem bei der Premiere ,,die Palme® gebiihrte — fiir Wagner
war Gabriele Fontana der Mittelpunkt dieses Abends, Dunnett dagegen bevor-
zugte Charlotte Margiono als eine superb Eglantine (the evening’s revelation,).
Einhellig ablehnend dagegen die Berichte tiber Regie (David Poutney)
und Ausstattung (Tobias Hoheisel). Reininghaus beschreibt das Biihnenbild:
Hinter einem klassizistischen Siulenhorizont eines der bekannten Riesengebirgs-
bilder von Caspar David Friedrich, davor Wienerische Tableaus mir viel Bieder-
meier-Kostiimen. Diese Ubertragung des romantisierenden Mittelalterbildes,
wie es Chézy und Weber gestalteten, in deren eigene Zeit versucht auch die
Regie: Poutney moves his caricatures of German romanticism with something
that might be irony if it were funny or coberent (Apthorp). Poutney befrachtete
Biedermeier-Tableaus mit drastischen Symbolen (Der Rheinische Merkur, 5. Juni
2003). Nach Wagner wird hier erziblt, als verirre sich der Prinz von Homburg
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in einen neuen, wilden Traum. Die Herren neigen zum Toten- und Heldenkulr
und zu schwarzen Uniformen, die Damen zu fliefSenden Empire-Kleidchen.
Zwar bleibt seiner Meinung nach insgesamt doch ein leidlich klares Bild einer
etwas verschwommenen Story, aber das Konzept tragt nicht, und die nichr ganz
geschmackssicheren Balletteinlagen (Reininghaus) nach Andrew Georges etwas
alberner Choreographie (Wagner) werten die szenische Umsetzung ebenfalls
nicht auf. Das Restimee nach Reininghaus: Musikalisch sind die stimmlichen
und technischen Maglichkeiten der Gegenwart der ,, Euryanthe “ ganz gewachsen;
was ihr feblt, ist ein moderner Regisseur, der mit ibhrer doppelten Historizitit
umzugehen und ibhre enormen Triebkrifte freizusetzen versteht.

Poor Euryanthe!

Weber at Glyndebourne
by John Warrack, Rievaulx/GB

Still, in England, she languishes in a desert of neglect, awaiting rescuing
huntsmen to seek her out and restore her to the arms of posterity. The
19* century saw a few English productions, but mostly, in a country that
for so long lacked opera houses outside the capital, the opera was depen-
dent on student or amateur groups. Even in the last half century, with our
vastly improved operatic conditions, England has had only a handful of
performances. In 1962 the amateur Philopera Circle staged a performance
in London’s St Pancras Town Hall (where in the Sixties many rare operas
were revived); but the conductor Franz Manton reduced the work to two
acts and in the second of them made cuts and transpositions and shuffled
the music around between different characters, wreaking havoc with motive.
A complete concert performance in 1969 by the excellent semi-professional
Chelsea Opera Group under Nicholas Braithwaite (in Lincoln’s Inn) aroused
admiration, especially as it had the young Rita Hunter as Eglantine. But
nothing followed until 1975, when the University College Music Society
gave a respectable performance under George Badacsonyi (in the transla-
tion by William Thornthwaite originally made for a Royal College of Music
performance in 1900). In the same year the amateur West Riding Opera of
Leeds gave the opera, in Natalia Macfarren’s translation from the Novello
vocal score, conducted by Martin Binks (a good Weberian whose enthusiasm
extended to Oberon in 1984 and Der Freischiitz with the Berlioz recitatives
in 1993). 1976 saw a Liverpool Philharmonic concert performance under Sir
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Charles Groves, who in the following year conducted the first British profes-
sional production since 1882 with English National Opera (in a translation
by the present writer). Expectations were high, but Groves was unwell and
one of the leading singers did not trouble to conceal disbelief in the work.
The chief pleasures in a disappointing production by the usually excellent
John Blatchley were Sally Burgess making a delightful début as Bertha, and a
commanding Eglantine from Elizabeth Connell.

She it was whom Mark Elder recruited for his revelatory concert perfor-
mance, with Christine Brewer a splendid Euryanthe, in the Queen Elizabeth
Hall on London’s South Bank in 1994 — revelatory in that the players were
the Orchestra of the Age of Enlightenment and that Elder is a distinguished
opera conductor who has a total belief in the work. Even those of us who
had long known the score (or thought we did) were astonished by the effect
of using contemporary instruments and playing techniques. Weber’s use
of instrumental colour as a function of the drama had never seemed more
convincing: the heroic clarity of the full orchestra in the chivalric music, the
eerie effect of vibrato-less strings for the ghosts, the freshness of wooden flutes
(,Frohliche Kliange® indeed), the purity of the fanfaring hand horns, the light
but pungent trombones and the forlorn sound of Euryanthe’s bassoon, ,,dicht
am Quell“ — there was hardly a page of the score that did not seem as if layers
of varnish had been removed to reveal Weber’s pristine colours. None of this
would have had its full meaning without Elder’s grasp of the opera and his
belief in it. Weber, he understood, was not just a coloristic orchestrator but a
great dramatic one.

Yet there were no consequences (if one excepts a 1996 production by the
amateur New Sussex Opera in Eastbourne) until last year. The Orchestra of
the Age of Enlightenment had started to play regularly at Glyndebourne in
1989, but it needed Elder’s associate Nicholas Snowman at the South Bank
to take over (briefly) as General Director at Glyndebourne for Euryanthe to
be put into the programme. Expectations were high.

As far as the musical side was concerned, they were met. Elder and the
orchestra had deepened and in some ways developed their relationship with
the score, so that the playing was more in their bones, more natural and,
without any loss of tension or excitement, more relaxed. Moreover, it bene-
fitted from the sympathetic Glyndebourne acoustics. And there was some
excellent singing. Anne Schwanewilms had no difficulties with the often
taxing melodic lines, and could spin a fine tone in ,Glécklein im Thale®;
she was mistress of the role, lost and tragic, haunted and at the end still in
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a state of shock. Lauren Flanigan flung herself energetically into the role of
Eglantine, and produced a sinister but also tortured impression of the dark
sorceress. John Daszak was a creditable Adolar, Pavlo Hunka a powerfully
malevolent Lysiart who rose eloquently to the self-questioning in Act II.

Yet none of them made their best effect because of a production that seemed
to work against the opera rather than for it. Costumes that would have been
more in place in Wozzeck were imposed by John Macfarlane on singers (a bald
Adolar in a kind of prison uniform) who had to move in grim, spiky scenery
with high blank walls that spent most of the time creaking across the stage of
its own volition. In Richard Jones’s production there was no sense of chivalry,
of contrast between light and dark, of colour varying from brilliance to the
most sinister murkiness. The tomb scene had Eglantine clambering over a
giant head and taking hold of a ludicrous rubber hand protruding from it so
as to secure Emma’s ring. A vacuous-faced moon stared down, as if in disbe-
lief. Always tricky to stage, the serpent could be made in some way a projec-
tion of Eglantine’s villainy; here, the wretched Adolar was made to fight with
a inflated dummy caricature of himself that lumbered about the stage, testing
the audience’s sense of humour to breaking point. And so on ... We are used
nowadays to producers imposing themselves upon masterpieces, rather than
re-interpreting them. There is a case for novel, challenging, even disruptive
ideas coming along when an opera is long established in the repertory, and
the producer can appeal to an audience for new responses across a history of
familiarity. Other operas, however masterly, still need to be helped into an
audience’s appreciation. Poor Euryanthe!

Eine total ver-, puffte Wolfsschlucht

Der Freischiitz am Opernhaus Leipzig (2. Auffithrung 23. Mai 2003)
besucht von Joachim Veit, Detmold

Ingeborg Bachmanns ,Inhaltsangabe® des Freischiitz, die sie 1967 fiir die
Hamburger Staatsoper verfafite und die auf den ersten Seiten des Leipziger
Programmbhefts 2003 abgedrucke ist, gab wohl die ,Initialziindung® fiir
die Interpretation dieses Singspiels als (sexuellem) ,Initiationsritus® — ein
Terminus, den der Regisseur Guy Joosten in seinen eigenen Bemerkungen
zum Stiick ins Spiel bringt. Bachmann wies in ihrem Text auf zweifellos
vorhandene Doppelbodigkeiten des Librettos, auf die offenkundige Symbolik
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der Versagens-Angst Maxens und den Zusammenhang von ,,Waffenhand-
habung, Waffe und Potenz® hin, den jiingst Peter Konwitschny in seiner
Hamburger Inszenierung so eindrucksvoll durch das gnadenlose Rezitieren
des Jigerchores verdeutlicht hat. Fiir Guy Joosten stellt der Freischiitz vor
diesem Hintergrund so etwas wie eine ,Reise zum Erwachsenwerden® dar,
dabei steht ,,der Wald“ fiir das den noch infantilen Max umgebende ,innere
und duflere Chaos®.

Doch vom Wald ist in dieser Inszenierung nichts zu sehen, auch wenn
griine Farben die Biithne bestimmen (Biithnenbild: Johannes Leiacker).
Schmutzig griin-grau sind die Kostiime der Jiger, die aber nicht im Wald,
sondern stets im riesigen Raum der als Schlachthaus griin gekachelten Leip-
ziger Biihne auftreten. Verstaubt moosig griin ist auch das Zimmer Agathes,
das als nach vorne
offener und hinten mit
einem Fenster verse-
hener Raum jeweils in
diese Biihne hinein-
gefahren  wird. Und
griin ist zunichst auch
Agathes Kleid, wohl
in Anlehnung an das
Portrait Frau am Fenster
(1822) von  Caspar
(von links nach rechts) Ines Agnes Krautwurst als Samiel, Urban David Friedrich, das

Malmberg als Kaspar, Robert Chafin als Max (Foto: Andreas Birkigr) Beginn der Auffiih-

rung als grofle Leinwand in der Mitte der Bithne hingt und beim Schuf$ im
Anfangschor herunterfillt: Nicht nur die Traditionen fallen mit dem Bild des
Erbforsters, sondern auch Agathe, die eine Frau am Fenster ist, soll ,fallen®?
Dieses Bild ist im Hintergrund wiederum wihrend des martialischen Jiger-
chores prisent.

Im Kontrast zu den Griintonen steht das Rot des Teuflischen, das hier in
Gestalt eines Quoten-Samiel daherkommt, d. h. einer leibhaftigen Samiela
(Ines Agnes Krautwurst), die als Widerpart der Agathe die ,Gefahren® der
lustvoll-sinnlichen Elemente des Weiblichen vertritt und sich passenderweise
bald als Chefin eines Bordells erweist, in dem die Jiger munter ein- und
auszugehen scheinen.

Dieses Bordell ist denn auch — wie sollte man es anders erwarten — die mit
diister-ahnungsvollem Schauern erwihnte Wolfsschlucht, die also nur deshalb
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so ,,verrufen® ist, weil dort Samiela und ihre Damen dem iltesten Gewerbe
der Welt nachgehen. Hierhin also muf§ Max (Robert Chafin), wenn er wie
die anderen , Jager” erwachsen werden will. Daf§ Bordell und Schlachthaus in
dieser Inszenierung ein Raum bleiben, dient sicherlich der tieferen Symbolik.
In diesem Sinne muf$ schliefSlich sogar das Kugelgieflen umgedeutet werden:
Statt der verschiedenen Geistererscheinungen naht bei jeder Zahl ein neues
leichtgeschiirztes Damchen, das sich an Maxens Kleidung zu schaffen macht,
bis zum guten Schluf§ Samiel(a) selbst erscheint. Immerhin bleibt das, was da
wohl passiert, dezent angedeutet — aber leider muf§ man feststellen, daf$ die
Wirkung von Webers groffartiger Verschmelzung des Bithnengeschehens mit
der Musik dieser Szene auf diese Weise total ver-,pufft®, denn die Damen
haben (die Bemerkung sei erlaubt) nur wenig crescendo zu bieten.

Weniger stort das die Musik z. T. konterkarierende Konzept in weiten
Teilen des problembeladenen letzten Akts. Alle wissen um den Probe-
LSchufl®, selbst der mit Samiela ebenfalls bekannte Fiirst macht sich dariiber
lustig und muf$ wihrend seiner ,,Verdammungsrede® mithsam die Fassung
bewahren, um ernsthaft zu bleiben. Sogar der mit Macht eintretende Eremit
(der stimmgewaltige James Moellenhoff), dessen Wort vom , Fehltritt® hier
eine neue Bedeutung gewinnt, ist nicht nur mit der Doppelmoral dieser
Gesellschaft vertraut, sondern weif$ in allem, auch im Umgang mit Samiela,
Bescheid. Um so unverstindlicher bleibt, warum ausgerechnet er — als
besonderer Gag der Inszenierung — am Ende vom Fiirsten (Tommi Hakala)
erschossen wird. Oder befiirchtet der Fiirst, dafl mit dem Abschaffen der
Tradition des Probeschusses auch das verlogene Doppelleben der Jagdgesell-
schaft ein Ende haben soll?

Im Gegensatz hierzu sind die Szenen mit Agathe und Annchen bewuf3t
konventionell gehalten, um die Ahnungslosigkeit und die ,,Beschrinktheit®
der beiden an sich so unterschiedlichen Typen herauszustellen. Allerdings ist
es bezeichnend, daf gerade in diesen Szenen Musik und Biithne zu einer dich-
teren und spannungsvolleren Sprache finden; man vermeint gar, Agathens
Motto ,,O wie anders fithlt mein Herz“ in der szenischen Umsetzung zu
spiiren. Auf diese Weise wirkt trotz der Veralberung auch der Jungfernkranz
erstaunlich frisch. Szenisch — nicht singerisch! — bleibt Agathe (Majken
Bjerno) blafs, sie hat am Ende auch das Nachsehen: Wihrend der Schlufi-
szene verldfit Max mit Samiela die Bithne durch einen Seitenausgang!

Es ist nicht nur der Zweifel an dem Gelingen des Versuchs, die Vorginge
in der ,Tiefenschicht der Hauptpersonen®, die die Dichtung laut Bach-
mann ,in mirchenhaften Verkleidungen und Symbolen preisgibt®, auf diese
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Weise zu ver-duflerlichen, was einen etwas schalen Beigeschmack zurticklaf3t,
sondern vor allem die Verbindung dieser ,,Verdinglichung® der Tiefenschicht
mit einer mangelhaften Personenregie. Augenblicke der Faszination, in der
Musik und Biithne sich gegenseitig heben, bleiben die Ausnahme. In ihrer
Konventionalitit hiibsch umgesetzt und von Ainhoa Garmendia lebendig
gesungen und gespielt ist etwa die ,sel’ge Base® des Annchen (mit vorziig-
lichem Bratschensolo!), wirkungsvoll auch der die Breite der Bithne optisch
und klanglich ausfiillende Jigerchor, den man selten so gut hért wie hier.
Wirklich packend setzt Kaspar (Urban Malmberg) seine letzte Szene um
— wie er z. B. bei seinem Herabwanken vom Sockel musikalische Bewegung
fihlbar macht, gehort zu den Ausnahmen dieser Inszenierung, in der — so
etwas sieht man selbst an Provinzbiihnen inzwischen selten — der Chor beim
Singen auch noch das Schlachthaus schrubben muf3. Dafl die arme Agathe
ihre grofe Arie auf der Leiter stchend und aus dem Dach ihres Zimmers
ragend singen muf3, ist wohl eher ein Fall fiir die Berufsgenossenschaft.

Musikalisch bewegt sich die Auffithrung, die als Coproduktion mit der
Opéra National de Montpellier und der Opéra Royal de Wallonie/Liittich
entstand, auf hohem Niveau. Die Solisten bieten eine wirklich geschlossene
Gesamtleistung, setzen aber selten Glanzlichter: Dies gelingt am ehesten noch
Robert Chafin als Max und Ainhoa Garmendia als Annchen. Urban Malm-
berg als Kaspar steigert sich im Laufe des Abends stimmlich und spielerisch.
— Aber diese Einschrinkung soll die gute Gesamtleistung des Ensembles
nicht schmilern, und vielleicht geht das Fehlen von wirklichen ,,Glanzmo-
menten® auch auf das Konto der etwas unsensiblen musikalischen Leitung
Stefan Anton Recks zuriick: hiufige Koordinationsprobleme zwischen Bithne
und Orchestergraben, eine sehr gedehnte Einleitung der Ouvertiire, ein tiber-
hetzter Eingangschor, kaum ein Detail, das ,,authorchen® lieff. Man hitte mit
diesem vorziiglichen Orchester und diesem Singer-Ensemble sicherlich auch
eine wirkliche Spitzenleistung erzielen kénnen.

B-Haus auf A-Niveau

Euryanthe konzertant im Staatstheater Mainz (28. Juni 2003)
erlebt von Joachim Veit, Detmold

Nachdem sich in der laufenden Saison Englinder und Hollinder der arg
vernachlissigten Euryanthe angenommen haben (vgl. die Berichte tiber Glyn-
debourne S. 112 sowie zu Amsterdam S. 111), bekam die filschlich der Treu-
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losigkeit Beschuldigte nun auch in hiesigen Landen eine neue Chance. Und
siche da: Obwohl das Mainzer Staatstheater ,,nur® ein B-Haus ist — bei dem
Bemiihen um dieses Werk kam es zu einer Auffithrung, die vom Niveau her
manchem A-Haus zur Ehre gereichen wiirde. Vielleicht war der Programm-
heft-Beitrag von Anne do Paco bezeichnend fiir die Art und Weise, wie
man hier diesem ,Schmerzenskind® unter Webers Opern begegnete. Wenn
es darin trotz Kritik am Libretto der Helmina von Chézy als Fazit heifit,
dafl Weber hier die farbenreichste Musik gelang, zu der er fihig war und ihm
damit ein erster Schritt in eine neue Welt gelang (S. 6), so zeigt dies die positive
Grundeinstellung, mit der man nicht verteidigend, sondern mit der Absicht,
Qualititen zu demonstrieren, an dieses Projekt heranging. Vielleicht kénnen
gerade diese Qualititen in einer konzertanten Auffithrung deutlicher werden,
da jede ,Ablenkung“ durch die Szene fehlt.

Storend wirkte das Fehlen der Szene daher hochstens im III. Akt (zumal
ansonsten generell so gut deklamiert wurde, daf§ die Handlung problemlos
mitzuverfolgen war). Hier hatte man sich ohnehin — wohl mit Riicksicht auf
das Abonnement-Publikum, dem man eine mehr als dreistiindige Auffiih-
rung nicht zumuten mochte — zu einigen kriftigen Schnitten entschlossen.
Wihrend in den vorangehenden Akten behutsam nur einzelne Strophen oder
Passagen (darunter der Reigen im 1. Akt) gestrichen waren, entfiel zu Beginn
des III. Aktes die Auseinandersetzung Adolars mit Euryanthe im Walde
und die Abwehr des Schlangen-Ungeheuers (Nr. 15/16) komplett. Der Akt
begann nun mit der Szene und Cavatine der einsam im Walde ausgesetzten
Euryanthe (Nr. 17). Die kleinen Rollen des Brautpaars Bertha und Rudolf
im III. Akt hatte man ebenfalls gestrichen bzw. durch den Chor ersetzt. Auch
vom Hochzeitsmarsch fir Eglantine und Lysiart erklangen nur wenige Takte
(so dafy man die Piccoli einsparen konnte), und die ,Losung“ des Geheim-
nisses um Emma und Udo (,,Ich ahne Emma!“) blieb ebenfalls weg. Dadurch
waren der Scheintod der Euryanthe und ihr Wiedererwachen sowie die
Ermordung der Eglantine (trotz erliuternder Notizen im Programmbheft)
kaum verstindlich — aber das tat der Freude an dieser Auffithrung wenig
Abbruch, denn das (gerade durch die Zusammenlegungspline mit Ludwigs-
hafen in seiner Existenz gefihrdete) an diesem Abend hochmotivierte Phil-
harmonische Orchester des Staatstheaters Mainz, der Chor des Staatstheaters
und die Solisten hatten sich unter der Leitung von Catherine Riickwardt
zu einer wirklich beachtlichen Gesamtleistung zusammengefunden, die das
Werk von seinen besten Seiten prisentierte und den Rezensenten wieder
einmal ratlos fragen lif3t, warum diese Euryanthe mit ihren unglaublichen
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musikalischen Qualititen so selten zu horen ist — an den hohen Anforde-
rungen an alle Beteiligten kann es ja wohl kaum liegen.

Das Solistenensemble der Auffithrung war den Anforderungen jedenfalls
bestens gewachsen. Eine herausragende Leistung bot dabei Katja Pieweck als
Eglantine, die ganz in ihrer Rolle zu leben schien, musikalisch jedem Wort
Bedeutung verlich und sichtlichen Spaf$ an ihrer Partie hatte. Ihre grof3e
Rache-Szene und Arie (Nr. 8: ,Bethérte! die an meine Liebe glaubt®) war
sicherlich einer der Hohepunkte des Abends, denn sie verlieh diesem Stiick,
unterstiitzt von dem flexibel eingreifenden Orchester, eine solch finstere
Schlagkraft, dafy dem Horer fast der Atem stocken mufite. Die Schwirze
ihrer (d. h. Eglantinens) Seele offenbarte sie aber auch beim Racheschwur
mit Lysiart (Hans-Otto Weiff), dem beide die notwendige Diisternis und
Gewaltbereitschaft verlichen. Schliefllich waren auch die fahlen Farben in
Eglantinens Wahnsinns-Szene, wiederum dank des hervorragend dialogisie-
renden Orchesters, von erschiitternder Wirkung.

Es ist oft betont worden, dafl Weber gerade das schuftige Paar mit viel
»Liebe“ gezeichnet habe — dies wurde durch die Kiirzungen im III. Akt in
dieser Auffithrung vielleicht deutlicher als sonst. Hans-Otto Weif$ hatte die
insofern dankbare Rolle des Lysiart ibernommen und wuf§te sie eindrucks-
voll zu gestalten. Bei den hiufigen Registerwechseln fehlte in seiner grofien
Arie zu Beginn des II. Akts zwar gelegentlich einzelnen T6nen ein wenig
Kraft und Schwirze, aber bei den Caspar-artigen Rouladen am Ende entfes-
selte er wieder alle Wut auf den Konkurrenten und agierte auch in den Rezi-
tativpassagen insgesamt mit grofSer Gewandtheit.

Kerrie Sheppard war durch die Streichungen zu Anfang des III. Aktes
zweier wirkungsvoller Szenen beraubt, konnte aber in den verbliebenen
Teilen die leidende Euryanthe noch tiberzeugend verkérpern. Aufer in der
kurzen Cavatine im I. Akt kam ihre Stimme vor allem in der groffartigen
Szene und Cavatine im III. Akt zur Geltung (kongenial im Dialog mit den
einfithlsamen Soli von Fagott und Flote) — hier fand die Auffithrung zu jenem
ruhigen Ton, der gerade der Partie der Euryanthe angemessen scheint. Umso
kontrastierender wuf$te Frau Sheppard dann die bis zur Ohnmachts-Erschop-
fung gesteigerte Wiedersehensfreude zum Ausdruck zu bringen (vielleicht hitte
sie danach auf ihren Stuhl sinken sollen, um dem Publikum ihren Scheintod zu
verdeutlichen ...). Alexander Spemann als Adolar schien zu Anfang noch etwas
unsicher, worunter besonders seine auf zwei Strophen verkiirzte Romanze litt.
Auch im Dialog mit Euryanthe ,klebte® er etwas zu sehr an den Noten und
bewiltigte die Arie ,, Wehen mir Liifte Ruh™ zwar problemlos, aber ohne wirk-
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liches Leben in den Ténen. Dagegen konnte er in den Ensembles die enorme
Strahlkraft seiner Tenorstimme entfalten und steigerte sich dann im letzten
Akt in immer freierem Spiel zu einer groffartigen und erschiitternden Selbstan-
klage. Hier wurde er zum ebenbiirtigen Widerpart seiner Kontrahentin Eglan-
tine, so daf§ dem letzten Finale nichts an der wiinschenswerten Wirkung fehlte.
Friedemann Kunder als K6nig Ludwig verliech mit warmem, klarem Baf} bei
ausgezeichneter Deklamation der Rolle die notwendige Wiirde und Ausstrah-
lung und verkérperte so die von ihm angemahnte Mifligung perfekt.

»Bewundernswiirdig ist’s gelungen® konnte man auch zur Leistung des
Chores sagen, der in dieser Oper keine geringe Rolle hat. Sowohl der lyrische
Schmelz im Eingangschor oder im ersten Finale als auch das dramatische
Eingreifen in den diversen Streitsituationen wurden ausgezeichnet getroffen
(ibrigens auch hier bei klarster Textverstindlichkeit). Der Jigerchor (mit
vorziiglichen Hérnern) kam in einer Steigerungsanlage (mit der etwas mani-
riert wirkenden Zuriicknahme der Schliisse der ersten beiden Halbzeilen) gut
zur Geltung. Mit geradezu unglaublicher Intensitit vereinigten sich Ménner-
chor und Orchester am Ende des II. Aktes zu dem Satz ,Du gleiffend Bild,
du bist enthillt®.

SchliefSlich ein Sonderlob fiir das Orchester! Es ist bereits viel gewonnen,
wenn man nicht hort, welche grofien technischen Schwierigkeiten in dieser
Musik stecken. Wenn sie so bravourds gemeistert wird wie hier, beginnt
die Musik zu leben. Aber Catherine Riickwardt wuflte dariiber hinaus die
enorme Klangfarbenpalette plastisch herauszuarbeiten, die Weber in dieser
Partitur verborgen hat. Vielleicht waren ein paar Details in den Streichern
noch ein wenig kantig oder es fehlte hie und da etwas von der ,Sanglich-
keit“ des Tones, die man z. B. aus Dresdner Aufnahmen Weberscher Musik
gewohnt ist, dafiir aber strahlte die gesamte Auffithrung eine so auflerordent-
liche Lebendigkeit aus — und dies ausnahmslos in allen Orchestergruppen
—, daf8 der Horer sich von der offensichtlichen Begeisterungsfihigkeit dieses
Ensembles zwangsldufig mit angesteckt fithlen mufite. Kein Wunder, daff am
Ende Solisten, Chor, Orchester und Dirigentin mit Beifallsstiirmen iiber-
schiittet wurden. Fiir dieses geniale, aber arg vernachlissigte Werk Webers
war die Mainzer Auffithrung jedenfalls ein ausgezeichnetes Plidoyer auf
héchstem Niveau.
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Neuerscheinungen

Gerhard Jaiser, Carl Maria von Weber als Schriftsteller. Mit einer in Zusam-
menarbeit mit der Weber-Gesamtausgabe erarbeiteten quellenkritischen
Neuausgabe der Romanfragmente ,, Tonkiinstlers Leben “, Mainz etc.: Schott,
2001 (Weber-Studien 6), ISBN 3-7957-0382-4

Weber als Schriftsteller? Bis heute weckt diese Bezeichnung nicht nur bei Laien
Unverstindnis. Im Diskurs der Literaturwissenschaft spielt Weber so gut wie
keine Rolle, wird er doch in der historischen Perspektive deutlich iiberstrahle
von den Dichter-Komponisten-Kritikern E. T. A. Hoffmann, Schumann,
Wagner, Liszt. Eine wesentliche Ursache fiir diese Ignoranz mag die proble-
matische Quellenlage sein. Die bisherigen Schriftenausgaben sind veraltet
und philologisch ungentigend. Und selbst wer sich der Miihe unterzog, das
Zugingliche zu lesen und zu analysieren, mag die Anwendung des Begriffs
»Schriftsteller” auf Weber zuriickweisen. Zu fragmentarisch, beliebig und
floskelhaft erscheinen Webers Schriften, gerade der vom Komponisten oft
beschworene ,innere Zusammenhang“ scheint seinen eigenen Schriften zu
fehlen. Entsprechend mager ist die wissenschaftliche Aufarbeitung bislang.
Uber eine iltere Dissertation und einige zumeist beschreibende Artikel ist sie
nie hinausgekommen. Analysen von Webers Kunstauffassung oder Betrach-
tungen der von Weber vertonten Opernlibretti und des Komponisten Anteil
an deren Entstehung und Revision wurden selten konsequent unter Bertick-
sichtigung des literarischen Kontexts unternommen.

Grund genug also, ganz von vorne zu beginnen: zu sichten, zu sortieren,
zu lesen. Diese miihevolle Aufriumarbeit unternimmt der Autor der vorlie-
genden Arbeit, die als Dissertation 1998 an der Universitit Stuttgart
angenommen wurde. Doch es bleibt nicht beim Aufriumen. Gleichsam
»nebenbei“ wurde die Konsequenz aus der erniichternden Tatsache der
bislang unangemessenen Edition des Romanfragments Tonkiinstlers Leben
gezogen. Die Quellen wurden nicht nur gesichtet und hinsichtlich ihrer
Chronologie beschrieben, sondern sie werden nach den aufwendigen Regeln
der Weber-Gesamtausgabe (und in Kooperation mit dieser) zugleich ediert.
Somit liegt einer der Schliisseltexte fiir den Zugang zum schriftstellerischen
Werk des Komponisten in einer hervorragenden Arbeitsedition mit umfang-
reichem Kritischem Apparat vor. Alleine dies rechtfertigt diese Arbeit und
lohnt bzw. erzwingt geradezu die Anschaffung fiir jeden, der sich wissen-
schaftlich mit Weber oder mit romantischer Literatur und Musik (und
Asthetik und Kritikerwesen etc.) beschiftigt.
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Jaisers Arbeit verhehlt ihren literaturwissenschaftlichen Ansatz nicht, im
Gegenteil, ein solcher ist — nach Studien, die als musikwissenschaftliche
den literarischen Horizont nur ansatzweise erweitern konnten — ein Desi-
deratum. Daff diese Arbeit tiberdies weir in das Feld von Musikwissenschaft
und Philosophie vordringen mufS (S.9), ist ebenso verstindlich wie gefihr-
lich (wie der Autor selbst einrdumt). Denn es zeigt sich auch hier, daf§ eine
adidquate Einordnung des diffusen literarischen Wirkens Webers duf3erst
schwerfillt. Es gilt, den Wald zu lichten (wie Weber es ausdriicke, S. 99) und
auf die literarisch kritischen Substrate der Schriften zuriickzugehen. Hierbei
sei als Wertung vorweggenommen, daf$ der Autor selbst den Wald vor lauter
Biumen zeitweise aus den Augen verliert. Seine Thesen zur Einordnung des
Romanfragments in den literarhistorischen Kontext bleiben diffus oder sind
inkonsequent. So wirft er der bisherigen Forschung vor, daf§ sie etwa E. T. A.
Hoffmanns Einfluf§ auf Webers Schriften leichtfertig tibergewichtete. Im
Laufe der Darstellung jedoch betont der Autor wiederholt ebendiesen
Einfluf§. Letztlich geht er nicht tiber die altbekannte Feststellung hinaus,
dafl sich Weber stark an der Gedanken- und Figurenwelt eines Hoffmann,
Ludwig Tieck und Jean Paul orientierte.

Zusammenfassend lif3t die Beschreibung der literarischen und kritischen
Inhalte von Webers Schriften nur ein diisteres Bild erkennen. Von Webers
Kritiken etwa, die — in ihren verschiedenen Erscheinungsformen — im ersten
Drittel der Arbeit untersucht werden, bleiben, zieht man wiederkehrende
Floskeln ab, nur einige wenige wirklich individuell und originell erschei-
nende Auflerungen iibrig (etwa jene zum Charakter des Romantischen
aus der ,,Dramatisch-musikalischen Notiz“ zu Cherubinis Lodoiska, S. 48).
Aufschluf3reich sind jedoch die Wechselbeziehungen zwischen den einzelnen
Textsorten und literarischen Gattungen, die durchaus einen roten Faden in
Webers Gedankenwelt erkennen lassen, dem vielleicht die letzte schopferi-
sche Konsequenz fehlt — diese bleibt eben doch dem Komponisten Weber
vorbehalten —, aber gerade zur isthetischen Begriindung des musikalischen
Werkes wichtige gedankliche Grundlagen liefert.

Erfreulich ist dabei, daf§ der Autor auch Webers Briefe mit in das Feld der
literarischen Arbeiten einbezieht. Damit betritt der Autor in der Tat Neuland
innerhalb der Weber-Forschung. Zwar liegen die Briefe noch nicht voll-
stindig ediert vor, doch das zugingliche Material erlaubt Riickschliisse auf
Webers Entwicklung als Schriftsteller und nicht zuletzt als Mensch. Gerade
im Beschreiben seiner alltiglichen Erlebenswelt artikuliert Weber gegentiiber
seiner Braut Caroline einerseits sowie seinen Freunden andererseits ein diffe-
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renziertes Charakterbild, das ein tief reflektiertes, sensibles Innen und Auflen
erschliefSt. Wer hingegen musikalische Beschreibungen sucht, geht meist leer
aus, Webers musikalisches Empfinden lift sich nur indirekt, daftir aber umso
grundsitzlicher, erschliefSen.

Zuweilen fithrt der psychologisch-sozialwissenschaftliche Ansatz des
Autors zu iibertriebenen Schluffolgerungen. Wenn Weber sich tiber den
Erhalt eines Freundesbriefes so sehr freute, daf$ er — laut einer Briefiuflerung
— sich aufs Sopha gestreckt und so recht wolliistig die Inhalte in [sich] gesogen
habe (S. 71), so erkennt der Autor darin eine erotische Komponente, die einen
Gefiihlsiiberschwang kennzeichne. Die Deutung der beriihmten Textstelle aus
Tonkiinstlers Leben tiber das innere Obr, das etwas Ganzes sehen will, zeigt
des Autors weitschweifige Argumentationsweise (S. 95): Das syndsthetische
Erleben scheint, aus dem Zusammenhang gelost, Webers Nihe zur friihroman-
tischen Konzeption des Gesamtkunstwerkes zu belegen. Der weitere Verlauf der
drei Fragmente zeigt jedoch, dafS hier eher eine gesellschaftliche Utopie im Sinne
idealistischer Philosophie formuliert ist, die ihren Ursprung freilich nicht zuletzt
ebenfalls in der Frithromantik hat.

Problematisch erscheint das letzte Drittel der Arbeit. Nach der informa-
tionsreichen Analyse der einzelnen Kapitel von Tonkiinstlers Leben, die in
der diskussionsbediirftigen These gipfelt, Webers musikalischer Stil habe
in keinerlei Hinsicht sein Schreiben beeinfluflt, verstrickt sich der Autor
immer weiter in das Dickicht interdisziplinirer Begrifflichkeit. Unhaltbare
musikalische Analysen werden mit Thesen verbunden, die das Hauptthema
immer weiter in den Hintergrund treten lassen. Seine Auflerungen zu Webers
Textvertonung, vermischt mit Betrachtungen {iber Webers Verhiltnis zur
Programmmusik lassen keinen Bezug zu Webers schriftstellerischer Titig-
keit erkennen und erhellen diese auch nicht weiter. Selbst die Diskussion
der Libretti des Freischiitz und der Euryanthe, an deren Entstehung Weber
in unterschiedlichem Mafle beteiligt war, erlaubt keine Interpretation von
Webers literarischen Ansichten. Modifikationen an Textwendungen wie an
der Zeichnung und Gewichtung von Charakteren dienen primir dramatur-
gischen oder musikalischen Zwecken, die durchaus eine komplexe Wech-
selbeziehung zu literarisch-dsthetischen Ideen aufweisen konnen. Doch
dem Autor fehlt hier das musikanalytische Handwerkszeug, um tiber eine
verschachtelte Konstruktion einzelner Behauptungen — mégen sie fiir sich
genommen auch noch so bedenkenswert sein — hinauszukommen.

Unter dieser zweifelhaften Methodik krankt auch die Schluf$folgerung der
Arbeit, die sich ganz auf die Einordnung von Webers Werk in den Kontext
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idealistischer Philosophie stiitzt. Jaisers Deutung, daf§ Webers Hinwendung
zur Oper philosophisch zu erkliren sei — ihm reichte das Ausdrucksspektrum
der Instrumentalmusik nicht mehr aus, um eine von Schellings Idealismus
geprigte kiinstlerische Aussage zu formulieren — und dafd diese Hinwendung
zur Oper als Merkmal des ,,Spatstils Webers zu deuten sei, 13t sich weder
musikhistorisch noch biographisch rechtfertigen. Webers Werk war zum
Zeitpunkt des Freischiitz keineswegs in eine Spitphase getreten. Die Tragik
liegt in Webers frithem Tod, die sein Werk ideell als unvollendet erscheinen
lal3c. Eine Verklirung zum Spitstil, reprisentiert durch seine drei letzten
Opern, ist kaum haltbar, eine dialektische Beziehung zwischen literarischem
Anspruch und dessen ,Erfiillung® in der Oper, welche eine weitere literari-
sche Formulierung seiner Ideen tiberfliissig mache, ist weder neu noch letzt-
lich tiberzeugend. Zu sehr wird Webers Leben und Schaffen ab 1821 von
dulleren Umstidnden {iberschattet, die eine rein idealistische Interpretation
auf tonerne Fiifde stellt.

Insofern bleibt ein ambivalentes Bild. Einerseits gelingen dem Autor,
vor allem in den Kapiteln tiber Kritiken, Briefe und tiber das Romanfrag-
ment, aufschlufireiche Beobachtungen, andererseits verliert er sich mehr und
mehr in eine komplexe dsthetische Diskussion, die den roten Faden reiflen
lal3t. Komplexe Schachtelsitze und ein durch stindiges pseudodialektisches
Argumentieren unterbrochener Schreibfluf§ erschweren zudem die Lektiire.
So erfreulich die Wiederaufnahme der Diskussion des Themas ,, Weber als
Schriftsteller” auch sein mag — abgeschlossen ist sie mit dieser Arbeit sicher
nicht.

Dezember 2002 Frank Heidlberger

Natalja Gubkina, Nemeckij muzykal’nyj teatr v Peterburge v pervoi treti
XIX veka [Das deutsche Musiktheater in Petersburg im ersten Drittel des
19. Jahrhunderts], St. Petersburg: Dmitrij Bulanin, 2003, ISBN 5-86007-
312-7 [russ.]

Das Deutsche Theater in St. Petersburg, das bis in die 90er Jahre des 19. Jahr-
hunderts bestand, bot Schauspiel und musiktheatralische Werke, wobei
die Anteile im Laufe seines Bestehens unterschiedlich waren. Mit Natalja
Gubkinas Monographie liegt erstmals eine auf umfangreiche Archivstudien
gegriindete komplexe Darstellung speziell iiber das M u s ik theater vor,
die sich, nachdem es bereits partielle Vorarbeiten anderer Autoren zu dieser
Thematik gab, mit der Periode von 1799 bis zu seiner Bliitezeit 1830 befaf3t.
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Urspriinglich als Dissertation geschrieben, ist die Arbeit nun, in tiberarbei-
tetem und erweitertem Zustand, einem grofieren Leserkreis zuginglich.

Neben der Erforschung der Geschichte des Musiktheaters und der Biogra-
phien seiner Mitglieder sowie der systematischen Erfassung seines Reper-
toires ist es das Hauptanliegen der Autorin, den russisch-deutschen Dialog
in der Petersburger Kulturlandschaft im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts,
zugleich auch in seinen Begegnungen mit dem franzésischen und italie-
nischen Nationaltheater, darzustellen. So wird am Beispiel des damals in
RufSland duflerst beliebten romantisch-komischen Volksmdirchens mit Gesang,
dem zweiteiligen Donauweibchen von Karl Friedrich Hensler und Ferdi-
nand Kauer (1792/1798) und dessen Fortsetzung in zwei Varianten Die
Donau-Nymphe (Thomas Berling und Gottlob Benedikt Bierey, 1801) bzw.
Die Nymphe der Donau (Berling/Hensler und Kauer, 1803) die Umarbei-
tung deutscher Werke fiir die russische Biihne, ihre Ubertragung aus einem
Kulturkreis in den anderen, ihre Anpassung an die Bediirfnisse des russi-
schen Publikums untersucht. Zwischen 1803 und 1807 gelangte in Peters-
burg die Opern-Tetralogie Dneprowskaja Rusalka (Die Nymphe des Dnepr)
zur Auffithrung', die in ihren ersten drei Teilen mehr oder weniger stark an
das Donauweibchen ankniipfte. Die Autorin, die die Entstehungsgeschichte
des deutschsprachigen Vorbilds und seine Wirkungsgeschichte auf der Peters-
burger Bithne rekonstruiert hat, beschreibt anhand vergleichender Analysen
von Text und Musik unterschiedliche Umarbeitungstypen fiir die einzelnen
Teile der russischen Oper. Trotzdem bleibt, wie sie vermerkt, das umfang-
reiche, noch wenig erforschte Gebiet der Bearbeitungen, fiir das ein grof3erer
Kreis von Werken analysiert werden miifSte, ein Desiderat fir weitere
Forschungen.

Das Jahr 1799 als Beginn der Untersuchungen ist gekennzeichnet durch
die Errichtung eines stehenden Deutschen Theaters unter Joseph Miré, vorher
hatte es nur einzelne Gastspiele privater deutscher Theatertruppen gegeben.
Dieses private Theater bestand unter wechselnder Leitung (Miré, Arresto,
Kotzebue, Adelung) und von stindigen Geldnéten geplagt bis 1806; Ende
1804 / Anfang 1805 erlebte es seinen Hohepunkt, als die Mitgliederzahl mit
98 Mitwirkenden die der franzésischen und italienischen Theatertruppen

U Teil 1 Rusalka (26. Oktober 1803), Text: Nikolaj Krasnopol'ski, Musik: Kauer/Stepan
Davydov; TL. II Dneprowskaja Rusalka (5. Mai 1804), T: Krasnopol’skij, M: Kauer/Caterino
Cavos; TI III Lesta, Dneprowskaja Rusalka (25. Oktober 1805), T: Krasnopol’skij, M:
Davydov, T1. IV Rusalka (10. September 1807), T: A. Sachovskoj, M: Davydov/Cavos.
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weit {ibertraf. Natalja Gubkina gibt einen genauen Abrif§ dieser Ubergangs-
periode und untersucht Griinde fir das Scheitern dieser Unternehmung,.

Durch Weisung von Zar Alexander I. kam die Bithne am 31. Oktober
1806 unter die Direktion der Kaiserlichen Theater. Dieser Status verband sich
auch mit einer Vielzahl von neuen Organisationsformen, die im einzelnen
erortert werden und teilweise eine Verbesserung der Lage der Kiinstler zur
Folge hatten (Engagement, Vertrige, Etat-Fragen, Regelung von Benefizvor-
stellungen, Pensionen). Neben Personlichkeiten, wie den Administratoren
Nikolaj Krasnopol’skij und Rafail Zotov, der 1824 den Freischiitz in russi-
scher Sprache auf die Biithne brachte, den Musikern Anton Kalliwoda und
Sigismund Neukomm, wird iiber viele, heute oft unbekannte Mitarbeiter des
Theaters, Schauspieler, Sdnger informiert und u. a. deren soziale Lage anhand
tiberlieferter Bittgesuche dokumentiert.

Ein umfangreiches Kapitel ist dem Repertoire des deutschen Musikthea-
ters, der Analyse der Repertoirepolitik gewidmet, die sich vor dem Hinter-
grund der bevorzugten Hinwendung der russischen Gesellschaft zur franzo-
sischen Kultur abspielte. Die Stiicke konnten durch Einnahmeverzeichnisse,
Benefiz-Anzeigen in Zeitungen, Mitteilungen in verschiedenen Periodika, ab
1817 durch die noch vorhandenen Theaterzettel ermittelt werden. Griinde
fir die Popularitit bestimmter Werke, belegt durch hiufige Auffiithrungen
und gute Einnahmen, sowie Mechanismen der gesellschaftlichen Resonanz
auf das eine oder andere Stiick werden untersucht’.

Bestimmt wurde das Repertoire von hochgestellten Personlichkeiten des
Hofes und von den jeweiligen Administratoren, aber auch den Regisseuren,
die — vielgereist — tiber zahllose Verbindungen im Ausland verfigten und
Stiicke u. a. aus Wien, Paris, aus Deutschland, Italien und dem Baltikum
kommen lieflen. 20 Prozent der in Petersburg gezeigten Premieren bzw.
Erstauffithrungen stammten von dort lebenden deutschsprachigen Autoren.
Ubersetzungen bzw. Bearbeitungen italienischer und franzésischer Werke
wurden vielfach aus Wien oder Berlin bezogen, sonst aber vor Ort verfaf3¢’.
Zahlenmiflig iberwogen dabei die franzésischen Opern. Russische Stiicke
hatten auf der deutschen Biithne wenig Erfolg. Den umfangreichsten Teil des

% Zu den schr erfolgreichen Stiicken an allen Petersburger Nationaltheatern gehdrte beispiels-
weise die Steibeltsche Oper Cendrillon, wihrend Rossinis La Cenerentola in deutscher
Aschenbridel-Version nach nur zwei Auffithrungen wieder abgesetzt wurde.

3 Franzdsische Stiicke wurden beispielsweise von Louis Angely, der von 1817 bis 1824 in
Petersburg lebte, tibersetzt.
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Spielplans nahm das deutsch-osterreichische Repertoire ein. Es zeichnete sich
durch auflerordentliche Genrevielfalt aus, vor allem durch verschiedenste
Varianten und Mischformen des Singspiels.

Ein besonderes Kapitel ist den Petersburger Auffithrungen von Werken
Mozarts, Beethovens und Webers gewidmet. Von letzterem war am
13. Februar 1804 sein Frithwerk, das Waldmddchen, aufgefithrt worden (vgl.
S.351). In der Zentralen Musikbibliothek des Mariinski-Theaters wurde
von Natalja Gubkina eine Handschrift dieser Oper entdeckt, die lange Zeit
als verschollen galt®. Sie stammt aus dem Besitz des Librettisten der Oper
Karl Ritter von Steinsberg, der, wie nun ermittelt wurde, von 1802 bis 1804
Mitglied der Petersburger deutschen Schauspieltruppe war. 1824 kam es zu
Auffithrungen von Silvana und Preciosa, denen nur wenige Wiederholungen
beschieden waren. Umso erfolgreicher war der Freischiitz (EA 7. Januar
1824), der allein 1824 25mal gegeben wurde. Bereits am 12. Mai 1824
spielte man die Oper in russischer Ubersetzung im russischen Theater. Beide
Inszenierungsvarianten konnten fortan nebeneinander besucht werden. Am
22. Oktober 1830 erfolgte auf der russischen Biihne eine Neuinszenierung,
die wiederum die deutsche Inszenierung beeinflufite. Die Dekorationen von
Carl Gropius wurden in Berlin bestellt, die Kostiime kamen aus Paris.

Die Autorin untersucht die soziale Struktur des Publikums des deut-
schen Musiktheaters, das innerhalb der Nationaltheater eine Besonderheit
darstellte. Das Repertoire lief fast ausnahmslos in deutscher Sprache. Im
Gegensatz zur cher hofischen italienischen und franzésischen Oper hatte
die deutsche Biihne ihr eigenes Publikum: deutsche Pastoren, Apotheker,
Professoren, Arzte, Handwerker und deren Familien. Die Ausrichtung auf
diesen Publikumskreis, die deutschsprachigen Petersburger, erwies sich aber
auf Dauer als existenzielles Problem. Die fortschreitende Assimilierung der
Deutschen in der russischen Hauptstadt fithrte letztlich auch zum Ende des
Deutschen Theaters. In den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts wurde es auf
Befehl Zar Alexander III. geschlossen.

Dem Band ist ein Anhang beigegeben. Er enthilt einen alphabetischen
und einen chronologischen Uberblick iiber das Repertoire des Musikthea-
ters im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts (mit Nennung der deutschen
Titel, S. 366-406) wie auch ein Verzeichnis der Mitglieder der Petersburger
deutschen Theatertruppe mit biographischen Angaben (S. 416-435), das vor

4 Vgl. Natalja Gubkina, ,,Das Waldmddchen von Carl Maria von Weber, in: Weberiana 11
(2001), S. 32-45.
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allem in bezug auf die Jahre der Zugehérigkeit zum Deutschen Theater viel
Neues enthilt. So wurde z. B. die Zeit der Theatermitgliedschaft fiir Vincent
Weyrauch und seine Ehefrau Jeanette (eigtl. Maria Anna Theresia Magda-
lena), geb. Weber, eine Stiefschwester Webers, ermittelt (mit Abbildung des
Vertrages iiber das dreijihrige Engagement; vgl. S. 32f. und 418). Seltenes
ikonographisches Material, so ein Portrit von Steinsberg, und u. a. eine
umfangreiche Ubersicht der handschriftlichen und gedruckten Quellen im
Russischen historischen Staatsarchiv (S. 501-517) vervollstindigen dieses fiir
die Geschichte des deutschen Musiktheaters in Petersburg wichtige grundle-
gende Werk.

Mai 2003 Dagmar Beck

Carl Maria von Weber

Concertino Opus 26 fiir Klarinette und Orchester. Klavierauszug, hg. von
Norbert Gertsch, Klavierauszug von Johannes Umbreit, Miinchen: Henle,
2001 (Henle 718)

Klarinettenkonzert Nr. 1 f-moll Opus 73. Klavierauszug, hg. von Norbert
Gertsch, Klavierauszug von Johannes Umbreit, Miinchen: Henle, 2002
(Henle 731)

Klarinettenkonzert Nr. 2 Es-dur Opus 74. Klavierauszug, hg. von Norbert
Gertsch, Klavierauszug von Johannes Umbreit, Miinchen: Henle, 2003
(Henle 732)

Mit der Publikation des 2. Klarinettenkonzerts konnte die von Norbert
Gertsch im Miinchner Henle-Verlag initiierte ,,besondere Edition der Klari-
nettenkonzerte Webers abgeschlossen werden. Das Besondere besteht hier
darin, daf§ die Solostimme nicht nur in der ,,Version Webers® wiedergegeben
wird, sondern zum unmittelbaren Vergleich darunter auch die immer noch
sehr verbreitete und von vielen Klarinettisten als instruktiv empfundene
»Baermann-Fassung“ abgedruckt ist. Aber nicht nur dieser ,pidogogisch
wertvolle“ Aspekt macht diese Edition besprechens- und diskussionswiirdig,
sondern auch die Art der Edition der ,originalen® Fassung Webers.

Die Klarinettenkonzerte gehéren editorisch sicherlich zu den besonders
schwierigen Fillen, auch fiir die Weber-Gesamtausgabe: Weber hatte im
Sommer 1811 nach der erfolgreichen Auffithrung seines fir den Klarinetti-
sten der Miinchner Hofkapelle, Heinrich Joseph Baermann, geschriebenen
Concertino, im Auftrag des bayerischen Konigs Max Joseph zwei weitere
Konzerte fiir Baermann komponiert und brachte diese Werke auch auf den
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spiteren gemeinsamen Konzertreisen mit Baermann wiederholt zur Auffiih-
rung. Wihrend Weber das Concertino bereits zwei Jahre nach der Kompo-
sition bei Kiihnel in Leipzig drucken lief3, tibergab er die beiden Konzerte
in f-Moll und Es-Dur erst im Jahr nach der Erstauffithrung des Freischiitz
seinem Berliner Hauptverleger Adolph Martin Schlesinger, der die Stimmen
1823/24 verdfentlichte. (Frank Heidlberger hat in den Weber-Studien, Bd. 3,
S. 166f. die Vermutung ausgesprochen, dafl Baermann ein Exklusivrecht an
beiden Konzerten erworben habe und Weber daher erst so spit an eine Publi-
kation denken konnte.)

Weber hat zu allen Veréffentlichungen Stichvorlagen anfertigen lassen und
diese im September 1812 an Kiihnel bzw. im Oktober 1822 an Schlesinger
tibersandt. Simtliche dieser Stichvorlagen aber sind verloren; wieweit Weber
die Herstellung der Stimmendrucke noch selbst kontrollierte, lif3t sich nicht
belegen. Auch wenn insbesondere die Schlesingerschen Erstdrucke sehr an
offensichtlichen Unzulinglichkeiten der Kopisten kranken, liegen hier doch
Webers jeweils ,letzte Fassungen® dieser Werke vor.

Bisherige Editionen haben sich dagegen meist auf die Ausgaben dieser
Werke berufen, die Heinrich Baermanns Sohn Carl Ende der 1860er Jahre
bei Schlesingers Nachfolger Robert Lienau herausbrachte. Carl Baermann
hatte damit den Anspruch erhoben, die bis dahin duferst mangelhaft vorlie-
genden Werke nun so wieder zuginglich zu machen, wie diese von meinem
Vater u. Weber selbst vorgetragen wurden (Briefveroffentlichungen von Eveline
Bartlitz in Weberiana 8, 1999, S. 31). Die Klarinettistenzunft hat sich auf
diese Angaben weitgehend verlassen, so daf bis heute im Repertoire Baer-
manns Versionen bevorzugt erscheinen. Erst in jiingerer Zeit hat sich das
Bewufltsein gewandelt, wofiir u.a. die Klarinettisten Jost Michaels und
Pamela Weston verantwortlich sind. Beide pladieren fiir eine stirkere Bertick-
sichtigung der ,originalen“ Uberlieferung, was in diesen Fillen meist einen
Riickgriff auf die Autographe meint. Hier gibt es nun aber die Schwierigkeit,
dafd von beiden grofSen Konzerten je zwei Autographe tiberliefert sind, deren
eines sich jeweils im Besitz Baermanns befand und mit zahlreichen nach-
triglichen Eintragungen (unterschiedlicher Hand) versehen ist, wihrend das
andere in Webers Besitz verblieb. Beide weichen in Details der Dynamik und
Phrasierung durchaus voneinander ab, sind aber ohnehin nicht allzu tippig
bezeichnet. Das hat zur Folge, daf§ eine im Grunde verdienstvolle Edition, wie
die dem Berliner Autograph des 1. Klarinettenkonzerts folgende von Giinter
Hauflwald (Leipzig: Breitkopf / Hirtel, 1954) — ihm lagen damals weder das
zweite Autograph noch der Erstdruck vor — von vielen Klarinettisten als unzu-
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reichend angesehen wird, wihrend andererseits Pamela Weston sich in ihren
Editionen genétigt sah, unterhalb der ,originalen® (d. h. in diesem Falle beide
Autographe ,mischenden®) Klarinettenstimme ihre eigene ,vervollstindi-
gende® Interpretation zu edieren (Northants: Fentone, 1986-1987).

Auf die angesichts der Entstehungsgeschichte eigentlich naheliegende
Idee, die von Weber in Auftrag gegebenen Erstdrucke der Kompositionen
genauer zu priifen, kam offensichtlich wegen der relativ geringen Verbreitung
dieser Drucke und der Autoritit bzw. Akzeptanz der Baermann-Editionen
niemand. Hier schafft nun die vorliegende Ausgabe endlich Abhilfe — auch
wenn man zugestechen muf3, daf dabei neue Probleme entstehen.

Im Falle des Concertino op. 26 ist die Quellenlage insofern ,erfreulicher®,
da sowohl das Manuskript aus Baermanns Besitz als auch die Stichvorlage
verschollen sind, dafiir aber der Leipziger Erstdruck einigermaflen verld3-
lich scheint. Dieser enthilt eine ganze Reihe von allgemeinen Vortragsan-
weisungen, die Weber erfahrungsgemif§ erst in seinen Stichvorlagen nach-
getragen hat (wie z. B. con anima, risoluto, con passione, con fioco), ebenso
wie zahlreiche Erginzungen zur Dynamik und Artikulation. Der Erstdruck
— nicht das unvollstindig bezeichnete Autograph — wird bei Gertsch folge-
richtig Hauptquelle der Edition. Die gleiche Quellengrundlage hatte Frank
Heidlberger fiir seine vor drei Jahren vorgelegte Edition des Klavierauszugs
bei Schott (KLB 48) gewihlt. So sollte man erwarten, daf beide Editionen zu
identischen Ergebnissen kommen. Dem ist allerdings nicht ganz so, wenn es
auch wirklich nur sehr marginale Unterschiede im Notentext der Solostimme
gibt. Gertsch etwa gibt die Vorschlige hier in der Form des Erstdrucks (32tel
oder 16tel) wieder und verweist auf die Form des Autographs (durchstri-
chene Achtel), wihrend Heidlberger z. T. eine in keiner der beiden Quellen
auftauchende Form (durchstrichene 16tel) verwendet. Zudem beurteilen die
Herausgeber die Reichweite einiger weniger Bogen unterschiedlich (T. 63,
149-151) und Gertsch tibernimmt, {iber Heidlberger hinausgehend, einige
der Weber-typischen staccaro-Striche (gekennzeichnet) aus dem Autograph
(T. 62, 78). Auch wenn man der Henle-Ausgabe angesichts der Varianten-
liste etwas grofSere Sorgfalt bescheinigen kann, so liegt doch in beiden Fillen
endlich ein verlifSlicher Text vor. Im Klavierpart folgt die Schott-Ausgabe dem
Anfang der 1850er Jahre bei Peters erschienenen Erstdruck des Klavieraus-
zugs, wihrend Henle auf der Grundlage des Stimmen-Erstdrucks einen neuen
Auszug durch Johannes Umbreit anfertigen lief3, in dem teilweise auf eigene
Vervollstindigungen von Akkorden verzichtet wird und einige Tutti-Passagen
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im Sinne besserer Spiel- und Lesbarkeit neu gefaf3t sind, so wie tiberhaupt das
duflere Erscheinungsbild der Henle-Edition sehr ansprechend ist.

Was die ,originalen® Soloparte der beiden Konzerte f-Moll und Es-Dur
betrifft, so fiihrte die Quellenlage zu einem anderen Vorgehen: Zwar zicht
Gertsch auch hier die Konsequenz und verwendet die von Weber initiierten
und durch die Lieferung einer Stichvorlage autorisierten Erstdrucke, so daf$
er im Vergleich mit den autographen Partituren abermals zahlreiche Angaben
zu Dynamik, Agogik und Artikulation erginzen kann. Andererseits gesteht
er ein, daf§ die grofle Zahl von Stichfehlern vermuten lif3t, dafy Weber die
Druckfahnen nicht mehr korrigiert hat. Gertsch bezeichnet es dann aber
als Gliicksfall, daf} neben der dem Stimmenmaterial und dem Klavierauszug
separat beigelegten Solostimme auch eine dem Klavierpart im Auszug zber-
legre Stimme vorhanden sei und beide offensichtlich unabhingig voneinander
aus der gleichen Stichvorlage gestochen wurden und somit der Vergleich beider
Notentexte eine recht gute Rekonstruktion des Vorlagentextes erlaubt. Dieser
wiederhergestellte Text stellt die ., Fassung letzter Hand* der Solostimme dar, so
wie Weber sie verdffentlicht wissen wollte (Vorwort beider Ausgaben, S. II).
Gegeniiber dieser Schluf$folgerung aber scheint Skepsis angebracht. In den
Bemerkungen im Anhang sind die Klavierausziige bezeichnenderweise nicht
datiert. Sie lieflen sich bislang in Anzeigen erst zwischen Michaelis 1827 und
Ostern 1828 (Hofmeister-Jahresverzeichnis) nachweisen, d. h. die Editionen
sind offensichtlich erst nach Webers Tod in Angriff genommen worden. Die
iiberlegte und die beigelegte Stimme unterscheiden sich aber — vor allem beim
2. Konzert — so stark, daf$ der Rezensent nach seinen bisherigen Erfahrungen
mit den Schlesingerschen Stechern nicht daran glauben kann, daf§ hier
zweimal auf die gleiche Stichvorlage zuriickgegriffen wurde. Beim Es-Dur-
Konzert riumt Gertsch daher auch die Moglichkeit ein, dass fiir den Klavier-
auszug eine gesonderte Stichvorlage verwender wurde (S. 11). Nicht so sehr der
Widerspruch zwischen einigen Eintragungen der zberlegten Stimme und den
als typisch ,,Webersch® einzustufenden Pendants im separaten Erstdruck der
Solostimme l4f3t das Verfahren bedenklich erscheinen, sondern es sind noch
mehr die oft zu eindeutige Bezeichnung paralleler Stellen bzw. die Ergin-
zung von Selbstverstindlichkeiten, die nicht unbedingt dafiir sprechen, daf$
Weber selbst hier am Werke war (Bsp.: 2. Konzert, Satz I, T. 68ff.: Erginzung
aller Bogen zu den auftaktigen 16tel-Noten). Am problematischsten aber ist
die Mischung von Eintragungen aus allen genannten Quellen: den beiden
Autographen, dem Erstdruck und der sberlegren Klavierauszugstimme. Hier

131



befindet sich jeder Herausgeber auf einer gefihrlichen Gratwanderung,
denn er ist letztlich gezwungen, nach eigenem stilistischem Empfinden zu
entscheiden, welche Variante er fiir den ,letzten Willen“ Webers hilt (wenn
er sich denn sozusagen als editorischer , Testamentsvollstrecker® sehen will).
Man kann Gertsch nur bescheinigen, dafd er hier mit groffer Behutsamkeit
vorgegangen ist und auch gewissenhaft durch Sternchen-Anmerkungen auf
die hinter dem Notentext lauernden Gefahren hingewiesen hat. Dennoch sei
an einigen wenigen Stellen aufgezeigt, wo die Probleme eines solchen Verfah-
rens liegen:

An der lusingando-e-con-espressione-Stelle in T. 130ff. des f-Moll-Kopf-
satzes etwa (die Bezeichnung selbst ist erst im Erstdruck zugesetzt) haben
beide Autographe keinerlei Artikulation (erst ab T. 134°> Akzente). Es ist
daher anzunehmen, daf$ die Artikulation, die sich im Erstdruck der Klarinet-
tenstimme findet, aus der Stichvorlage stammt und damit auf Weber zuriick-
geht. Gertsch tibernimmt hier aber die Fassung der #berlegren Stimme, die an
mehreren Stellen vom Erstdruck abweicht (so fehlen dort z. B. nicht nur die
Akzente in T. 130% und 131}, sondern es stehen statt der stzccato-Punkte von
T. 130° und 131" auch Bégen). Warum hier die spitere Druckfassung mehr
Autoritit als die frithere haben soll, ist nicht einzusehen. Umgekehrt folgt
dann T. 136 der lectio difficilior des Erstdrucks der Solostimme.

InT. 263 stammt die Bogensetzung der Klarinette aus dem Erstdruck (und
stimmt darin mit dem Berliner Autograph iiberein), die Akzente sind aber aus
der sberlegten Stimme zugeftigt, obwohl dort damit eine vollig andere Bogen-
setzung (ganztaktig) verbunden ist. In dhnlicher Weise folgt Gertsch in T. 26f.
des langsamen Satzes der Bogensetzung des Berliner Autographs (das hier vor
Seitenwechsel allerdings zwei eigenartig tiberlappende Bégen aufweist), tiber-
nimmt aber nicht das zugehérige decrescendo von T. 26, sondern einen Akzent
zur 2. Note dieses Taktes, der so nur im Autograph Washington und im Erst-
druck steht. In letzterem beginnt der Bogen jedoch bereits mit dem Auftake
zu T. 25, so daf§ man einen der Weber-typischen langen Bégen vor sich hat
und vermuten kann, Weber habe diesen Bogen in der Stichvorlage erginzt
(was aber Spekulation bleibt!). Im {ibrigen entspricht dieser Bogen eher dem
Washingtoner Autograph, da er dort mit T. 25 anfingt. Zu diesen beiden
langen Bogen gehort der Akzent in T. 26, nicht aber zu der tibernommenen
Kurzfassung des Bogens aus dem Berliner Autograph — hier liegt eine eigent-
lich unzulissige Mischung von Varianten vor.

Im Es-Dur-Konzert hilt sich Gertsch noch stirker an die zéberlegte Stimme.
Auch hier gibt es Konflikte: In T. 122 z. B. steht im Berliner Autograph wie
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im Erstdruck ein Bogen von der 3. bis zur 8. Note (wie Baermann), aber
kein Akzent zur 7. Note. Das New Yorker Autograph hat in diesem Take als
einzige Bezeichnung einen Bogen von der 7. zur 8. Note (korrespondierend
zu den Streicherfiguren). Die ziberlegte Stimme hat den Akzent, der Bogen
reicht hier aber nur bis zur 7. Note, was in dieser Form nicht sinnvoll ist
und ein Versehen des Stechers vermuten liflt. Die Linge des Bogens deutet
dabei darauf hin, daf$ er eigentlich eher wie im Erstdruck zu verstehen ist.
Auch hier stellt sich die Frage, warum die Edition eine (musikalisch sicher-
lich sinnvolle) Losung anbietet, die in dieser Form aber in den Quellen nicht
intendiert ist.

Problematisch erscheint mir auch die Wiedergabe des Rondo-Themas:
Der 16tel-Bogen im 2. Takt des Themas ist an dieser Stelle einzig in der
iiberlegten Stimme tberliefert (ebenso die Artikulation des Folgetaktes). Das
zweite Autograph gibt hier sogar ausdriicklich staccato-Punkte. Und wire im
4. Thementake nicht die lectio difficilior des New Yorker Autographs zu bevor-
zugen, wenn man den ,Willen® Webers wiedergeben méchte? Diese Bindung
fehlt im Erstdruck vermutlich nur, weil Weber in der auf das Berliner Auto-
graph zuriickgehenden Stichvorlage nichts nachgetragen hatte. (Ubrigens
unterscheidet der Erstdruck der Solostimme des 2. Konzerts durchaus
staccato-Punkt und Strich, allerdings in einer etwas eigenartigen Form, die
entweder auf Beliebigkeiten des Stechers oder aber auf nachtrigliche Korrek-
turen — Webers? — schlieflen lif3t.)

Das grof$e Vertrauen in die Authentizitit der zberlegten Stimme fihre m. E.
teilweise zu Fehlentscheidungen: So bleibt die ausgehaltene Note der Klari-
nette in T. 247 des 1. Satzes im f-Moll-Konzert in den Autographen unbe-
zeichnet, hat aber im Erstdruck den Zusatz ten[uto]. Gertsch iibernimmt hier
die ,Korrektur® des Klavierauszugdrucks als #(z/ler]. Weber wollte an dieser
Stelle durch den Zusatz aber offensichtlich (wie bei ihm mehrfach zu beob-
achten) signalisieren, daf$ statt der Wechselnoten des Vortaktes (die dort mit
Kiirzel notiert sind) nun ,gehalten® werden soll — und bezeichnenderweise
hat selbst Baermann hier den Halteton belassen.

Diese wenigen Beispiele sollen lediglich zeigen, in welch grofie Schwie-
rigkeiten man gerdt, wenn man aus den teilweise sehr unterschiedlichen
Quellen den ,, Willen des Komponisten® zu extrahieren sucht. Hier wird wohl
kein Editor zu einer Lésung kommen, die nicht ein anderer kritisieren kann.
Ob man daraus editorisch nicht vollig andere Konsequenzen (und welche?)
zichen muf3, ist eine hier nicht zu beantwortende Frage. Die im Falle der
beiden Konzerte problematische Bewertung der zberlegten Solostimme fiihre
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aber dazu, daf§ man an der Behauptung, die wiederhergestellte Stimme prisen-
tiere den Text so, wie Weber ihn verdffentlicht wissen wollte, starke Zweifel
anmelden mufl. Dennoch liegt hier erstmals eine Fassung vor, die das blinde
Vertrauen in die Autographe — oder in Baermanns Editionen — untergribt
und in der musikalischen Praxis hoffentlich lebhaft diskutiert werden wird.

Was den zweiten Aspekt der ,,Besonderheit” dieser Edition betrifft, d. h. die
Integration der Baermann-Fassung, so kann man auch dies von zwei Seiten
sehen. Zum einen wurde bereits oben die grofSe Verbreitung der auf Baer-
mann beruhenden Fassungen erwihnt und darauf hingewiesen, daf3 sie erst
mehr als 40 Jahre nach Webers Tod entstanden. Man muf$ also die Erinne-
rungsfihigkeit des Baermann-Sohnes sehr hoch bewerten, wenn die Ausgabe
als authentisch gelten soll, zumal Carl erst im Jahr der Entstehung der Werke
geboren wurde und zum Zeitpunkt der letzten Begegnung Webers mit Hein-
rich Joseph Baermann gerade neun Jahre alt war. Es wire daher an der Zeit,
Abschied von der Legende zu nehmen, die in der Baermann-Uberlieferung
eine direkt auf Weber (bzw. Heinrich Baermann) zuriickgehende Interpreta-
tion bewahrt sieht — es gibt dafiir keine {iberzeugenden Belege! Man miifSte
schon die Ungebrochenheit der Uberlieferungslinie Weber — Heinrich Baer-
mann — Carl Baermann voraussetzen und mit Gertsch bezweifeln, dafd
ein ,,chirurgischer Schnitt“ — bis hier Weber/Heinrich Birmann, ab dort Carl
Birmann — moglich sei (S. III), um den gemeinsamen Abdruck von Weber-
scher und Baermannscher Fassung in dieser Weise zu beftirworten.

Auf der anderen Seite kann eine solche Gegeniiberstellung aber auch
enthiillend sein und gerade auf diese Weise vielleicht am ehesten dazu
beitragen, daf§ die Baermann-Interpretationen sich in der musikalischen
Praxis allmihlich verfliichtigen. In dieser Synopse werden nimlich nicht
nur die bis ins kleinste Detail festlegenden Artikulationszusitze Baermanns
im Unterschied zu den Freiheiten der Weber-Fassung besonders deutlich,
sondern auch jene Zusitze, die der Weberschen Vorlage direkt widerspre-
chen. Hiermit sind nicht so sehr die schon von Jost Michaels als Verstof$
gegen Webers Formkonzept gegeifielte Einfiigung vor der Kadenz im I. Satz
des f-Moll-Konzerts oder die Ausschmiickung einzelner Passagen (dort z. B.
in T. 72, 185 und 189, im Finale besonders T. 117-123) gemeint, sondern
vor allem die auf Schritt und Tritt zu findenden eigenwilligen dynamischen
oder artikulatorischen Erginzungen. Um nur ganz wenige Beispiele zu
nennen:
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— f-Moll-Konzert, 1. Satz, T. 221-222: Weber schreibt vorher con tutta la
forza, dennoch setzt Baermann eine decrescendo-Gabel,

— IL Satz, T. 10: Es gibt keinerlei Anzeichen fiir eine Akzentuierung der mitt-
leren Note (Akzent und sf) bei Weber, ebensowenig zu einer Akzentuierung
des Auftakts zu T. 20 oder des Taktbeginns im III. Satz, T. 39 oder 43,

— im Es-Dur-Kopfsatz steht in T. 110 in der Taktmitte bei Weber ein pp, wo
Baermann den Hohepunkt eines crescendo-Schwellers sieht,

— der Zusatz Molto adagio in'T. 70 des langsamen Satzes fiihrt dazu, daff die
von Weber bereits auskomponierte Verlangsamung hier eher tibertrieben
wird usw. usw.

Wenn die Ausgabe also kritisch benutzt wird, kann sie das BewufStsein der
Musiker fiir die eigenwilligen Baermann-Interpretationen schirfen, die oft
auch blofle Andeutungen Webers in eine iibertriebene Bezeichnungs-Flut
umsetzen. Die Gefahr besteht natiirlich andererseits darin, daf$ dort, wo z. B.
artikulatorische Bezeichnungen in Webers Vorlagen fehlen, bequem auf die
Baermannschen zuriickgegriffen werden kann und damit eigene Kreativitit
erlischt.

Die Baermann-Stimme ist in der Neuedition in der Fassung der separaten
Einzelstimme zu seinem Klavierauszug wiedergegeben (die identisch ist mit
dem entsprechenden Part der Orchesterstimmen). Auch hier gibt es aber
eine Vielzahl von kleineren Abweichungen zu der dem Klavier tiberlegten
Klarinetten-Stimme dieses Auszugs, die teilweise im Kritischen Bericht der
Ausgabe verzeichnet wurden — ob diese Abweichungen daraus resultieren,
daf8 beide Stimmen getrennt voneinander Korrektur gelesen wurden (S. 37),
mag dahin gestellt bleiben. In jedem Fall liegt hier eine zuverlissige Edition
der Baermann-Fassung vor.

Zu dieser Fassung pafite im Klaviersatz eigentlich der ebenfalls mit zusitz-
lichen Dynamikangaben eigenmichtig iiberfrachtetle] Auszug Baermanns
(S. 38 bzw. 37), der hier aber durch eine Neufassung von Johannes Umbreit
ersetzt wurde. Dessen Auszug, der sinnvollerweise auf der Basis der Stimmen
des Erstdrucks angefertigt wurde, pafit also eigentlich nur zur ,originalen®
Fassung Webers im jeweils oberen Solo-System. Insofern wird hier die
richtige Gewichtung hergestellt und die Baermann-Fassung wirklich als
»Vergleichsfassung® eingeordnet.

Indem die Editionen auf diese Weise zum ersten Mal in gebiithrender Weise
die autorisierten Erstdrucke heranziehen, liegen mit ihnen die Konzerte nun
— und das sei trotz der Kritik an grundsitzlichen Vorgehensfragen hervor-
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gehoben — in der bislang verlif§lichsten Form und in einer sehr sorgfiltigen
Edition vor, in der sich der Benutzer zudem in den zweisprachigen Kritischen
Berichten eingehend iiber die vorhandenen Varianten informieren kann.
Man muf§ daher wiinschen, daf§ die Praxis diese Ausgaben in gebiihrender
Weise zur Kenntnis nimmt und damit zu einem kritischeren Umgang mit
den Fragen der Uberlieferung dieser Werke findet.

Juni 2003 Joachim Veit

Tontriger-Neuerscheinungen im Uberblick

Im Zentrum der Weber-Novititen steht in diesem Jahr wiederum die
Klarinettenmusik. Eine der herausragenden, richtungweisenden Interpre-
tinnen auf diesem Sektor ist ohne Frage Sabine Meyer. Thre Einspielung der
Konzerte von 1985, begleitet von der Staatskapelle Dresden unter Herbert
Blomstedt, gilt nach wie vor zurecht als Referenzaufnahme. Nun hat sich
die First Lady der Klarinette erneut dem Weberschen Klarinetten-Quintett
(JV 182) zugewandyt, allerdings — wie bereits bei ihrer ersten Einspielung von
1984 — nicht in der Originalversion, sondern mit Begleitung eines Streich-
orchesters. Die CD (EMI Classics 5 57359 2) ist sozusagen als Reverenz an
einen der ganz Groflen der Klarinettisten-Zunft zu verstehen: Heinrich Baer-
mann. Neben dem ihm gewidmeten Quintett Webers erklingen Baermanns
eigenes Klarinetten-Quintett op. 23, meisterhaft interpretiert von Wolfgang
Meyer, sowie die beiden Konzertstiicke op. 113 und 114, die Felix Mendels-
sohn Bartholdy Vater und Sohn Baermann auf den Leib (oder besser: in die
Finger) schrieb — Gelegenheit fiir die Geschwister Meyer zu einem virtuosen
Wettstreit.

Hatte sich Sabine Meyer in ihrer fritheren, auf der Edition von Carl Baer-
mann fuflenden Interpretation des Weberschen Quintetts weitgehend an die
detaillierten spieltechnischen Anweisungen des Baermann-Sohnes gehalten,
so wirkt sie in der neuen Einspielung deutlich freier. Ohne das ,,Korsett® der
duflerst differenzierten, aber auch einengenden und durchaus nicht authen-
tischen Vorgaben Carl Baermanns erhilt sie Gelegenheit, den vom Kompo-
nisten vorgegebenen Interpretations-Spielraum auszuloten und ihre ganz
personliche Lesart des Werks zu finden. Schade nur, daf§ durch die chorische
Besetzung der Streicher — es spielen Mitglieder der Academy of St. Martin
in the Fields unter Leitung von Kenneth Sillito — die Durchsichtigkeit der
Begleitung verloren geht und teils auch die klangliche Balance zwischen
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Klarinette und Streichinstrumenten gestort wird. Hitte eine Ausnahmevir-
tuosin wie Sabine Meyer als Partner nicht ein ebenbiirtiges Streichquartett
verdient, das die zu Unrecht als undankbar verschrieene ,Begleit“-Funk-
tion in Webers Komposition als ein lustvolles, begliickendes Miteinander zu
gestalten imstande ist?

Eine Gesamteinspielung der Klarinetten-Kammermusik von Weber legte
der Italiener Luigi Magistrelli vor (Bayer Records BR 100 339 CD): neben
einem insgesamt eher enttiuschenden Klarinetten-Quintett, begleitet vom
Quartetto Andriani, die Silvana-Variationen (JV 128) mit Claudia Bracco am
Klavier, das Grand Duo concertant (JV 204) mit der Pianistin Sumiko Hojo
(eine Ubernahme der ilteren, bereits bei Pongo Classica veroffentlichten
Aufnahme von 1991) und selbst die kleine Melodie (JV 119), die Weber
vermutlich 1811 als musikalischen Einfall skizzierte, ohne sie jemals weiter
auszufiihren. Friedrich Wilhelm Jihns gab sie 1872 erstmals mit eigener
Klavierbegleitung heraus. Schon bei der Ersteinspielung der Melodie auf CD
durch Victoria Soames wurde die Klavierbegleitung allerdings neu bearbeitet
(von Pamela Weston), und auch auf der vorliegenden Aufnahme ist nicht das
Jahns-Arrangement zu héren, sondern eine neue Klavier-Begleitung von der
Pianistin Claudia Bracco. Interessant ist, wie die unterschiedlichen Beglei-
tungen und vor allem die ginzlich verschiedenen Tempo-Vorstellungen in
den beiden Einspielungen die kleine Melodie-Skizze charakterlich verindern:
bei Soames fast eine Elegie, gerit sie Magistrelli zu einem schwungvollen
Landler. Ein eindriicklicher Beweis, wie vieldeutig Webers Entwiirfe fiir den
Auflenstehenden bleiben.

Besondere Aufmerksamkeit verdient die CD freilich vor allem wegen
einer Weber-Ersteinspielung. Das Duett ,,Se il mio ben® (JV 109) lag auf
Tontrigern bislang einzig in der 2. Fassung fir zwei Soprane und Klavier vor;
nun ist erstmals die 1. Fassung fiir zwei Altstimmen, obligate Klarinette und
Orchester zu horen — jedenfalls fast. Leider hat man, sicher aus finanziellen
Zwingen, statt des Streichorchesters nur ein Quartett besetzt und auf die
Horner ginzlich verzichtet. Der klangliche Eindruck ist dadurch verfilscht;
gerade fiir einen Meister der Instrumentierung und Orchesterbehandlung
wie Weber ein gravierender Eingriffl Zudem enttiuschen die beiden Alti-
stinnen Stefania Gianni und Stefania Sada — keine von ihnen erreicht auch
nur annihernd das Format der gefeierten Marianne Schénberger, fiir die
Weber das Duett schrieb (vgl. auch die ausfiihrliche Besprechung S. 145).

Begeisterte Rezensionen erntete die Neuaufnahme von Silvana-Varia-
tionen und Grand Duo concertant mit dem franzosischen Klarinettisten
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Pierre-André Taillard und dem italienischen Pianisten Edoardo Torbianelli
(Harmonia mundi HMC 905254). Die beiden Dozenten an der Schola
cantorum Basiliensis wihlten fiir ihre Einspielung historische Instrumente
— zwei Hammerfliigel von Conrad Graf aus der Sammlung der Florentini-
schen Cristofori-Akademie sowie einen Klarinetten-Nachbau nach Heinrich
Grenser — und erzielen damit ein sehr facettenreiches Klangspektrum. Das
Interesse der ,,Alte Musik“-Szene an Weber ist durchaus nicht neu, denkt
man etwa an die Einspielungen der Klarinetten-Konzerte mit Antony Pay
von 1986/87, die Interpretationen des Klarinetten-Quintetts durch das
Chamber Ensemble der Academy of Ancient Music von 1990 bzw. durch
Eric Hoeprich und das Ensemble Les Adieux von 1993 oder jiingst an die
Freischiitz-Aufnahme unter Bruno Weil. Das Ergebnis ist durchaus nicht
immer befriedigend, denn nicht selten gehen grofSere klangliche Transparenz
und Detailverliebtheit zu Lasten von formaler Geschlossenheit und elemen-
tarer Spielfreude. Beides kann man allerdings der Neuaufnahme kaum
absprechen. Die Interpreten entlocken ihren Instrumenten ein Maximum
an Ausdruckskraft, auch wenn z. B. dem 2. Satz des Grand Duo und den
langsamen Variationen des Opus 33 (Nr. 3 und 6) ein Mehr an Kantabilitit
sicher nicht geschadet hitte. Taillard und Torbianelli kosten die klanglichen
Maglichkeiten des Instrumentariums (etwa die wechselnden Farben der
unterschiedlichen Klarinetten-Register) aus, beschrinken sich aber nicht auf
solche Finessen, sondern finden, besonders beim Grand Duo, zu einer iiber-
zeugenden musikalischen Konzeption. Eine willkommene Repertoire-Berei-
cherung ist zudem die von den beiden Weber-Kompositionen eingerahmte
Sonate fiir Klarinette und Klavier op. 29 von Ferdinand Ries.

Keinesfalls verstecken muf sich daneben die Neu-Interpretation des
Grand Duo concertant auf ,modernem” Instrumentarium mit dem flimi-
schen Klarinettisten Vlad Weverbergh und seiner japanischen Begleiterin
Yasuko Takahashi (Etcetera KTC 1247). Weniger dramatisch, dafiir etwas
bedichtiger gehen beide den 1. Satz des Duo an, ohne ihm freilich das von
Weber geforderte con fuoco schuldig zu bleiben. Wundervoll gerit besonders
der 2. Satz mit anrithrenden, weitgeschwungenen Kantilenen. Ein lustvoll
spielerisches Rondo entlif§t den Horer rundum begliickt — eine unpriten-
tiose, sehr stimmungsvolle Aufnahme zweier Musiker, die bestens mitein-
ander harmonieren! Neben Weber stellen die Interpreten iiberwiegend mit
Werken des 20. Jahrhunderts (von Debussy, Stravinsky, Poulenc u. a.) ihr
Kénnen glanzvoll unter Beweis.
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Eine wundervolle Neuaufnahme des 770 g-Moll (JV 259) erschien bei Arte
Nova (Arte Nova Classics 74321 91398 2): der exquisite Flotenton von
Henrik Wiese, das beseelte Cellospiel von Guido Schiefen und der transpa-
rente Klavierklang, der Olaf Drefllers Spiel auszeichnet, machen die Einspie-
lung zu einem Genufi. Das eigentlich Begliickende ist freilich das ungetriibte
Miteinander der drei Interpreten. Kleine agogische Freiheiten, immer stil- und
maf3voll, verlebendigen ihre ausgewogene Interpretation und verdeutlichen
die gestalterische Einmiitigkeit der Musiker. Den Ecksitzen fehlt jede Aufge-
regtheit, und doch wirken sie auflerordentlich spannungsvoll; sie umrahmen
ein mal kraftvoll zupackendes, mal tinzerisch grazidses Scherzo und ein stim-
mungsvolles Andante, das ohne tibertriebene Melancholie auskommt. Die
CD wird abgerundet durch Mendelssohns Trio d-Moll op. 49 in derselben
Besetzung und Schuberts Variationen fiir Flote und Klavier tiber das Lied
»Irockne Blumen® aus dem Zyklus Die schone Miillerin.

Auf dem Konzertsektor wird man in dieser Saison mit zwei Neuigkeiten
tiberrascht: einem Trompeten- und einem Violoncello-Konzert Webers
— natlirlich keine wirklich neuen Werke, sondern Bearbeitungen. Sowohl
die Trompete als auch das Cello wurden von den Romantikern zu Beginn
des 19. Jahrhunderts nicht allzu reichlich bedacht; diese Liicke im Konzert-
repertoire versucht man gerne durch ,Anleihen® bei anderen Instrumenten
zu schliefen. Allerdings gelingt dieser Kunstgriff nur selten iiberzeugend.
Gerade bei Weber, der seine Konzerte so genau dem Klangcharakter und
der technisch-musikalischen Individualitit der einzelnen Instrumente
ablauschte, sind solche Arrangements meist unbefriedigend. Der Trom-
peter Sergej Nakariakov wihlte fiir seine neueste CD (Echoes from the past,
Teldec Classics 0927-45313-2) u. a. drei Fagott-Konzerte in Bearbeitungen
fir Trompete von Michail Nakariakov, darunter Webers Fagott-Konzert
(JV 127). Der junge Russe ist fraglos ein Virtuose ersten Ranges, er vereint
eine frappante Technik mit wundervoller Musikalitit und groffem Gestal-
tungswillen, aber seine Interpretation des Weberschen Werkes befriedigt
trotz aller Brillanz und hérbarer Spielfreude letztlich nicht. Weber wire kaum
der herausragende Instrumentator geworden, als der er mit Recht gerithmt
wird, liefSe sich seine Musik so ganz ohne Einbufen von einem Instrument
auf das andere ,verpflanzen®. Auch beim Fagott-Konzert wandelt sich mit
dem Solo-Instrument horbar der Charakter der Musik, besonders der letzte
Satz verliert sehr viel von seinem Witz. Interessant ist, dafs sich im Gegensatz
zu Weber die Konzerte Johann Nepomuk Hummels (F-Dur) und Wolfgang
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Amadeus Mozarts (B-Dur KV 191) keineswegs so stark gegen die ,Einver-
nahme“ durch die Trompete striuben, hier wirkt das neue Soloinstrument
dank der tiberragenden Fihigkeiten Nakariakovs tiber weite Strecken wie
original. Das mag freilich auch an der Begleitung durch die Musiker des
Litauischen Kammerorchesters unter Leitung von Saulius Sondeckis liegen,
denen offensichtlich Mozart und Hummel vertrauter sind, als die gestische
Tonsprache Webers.

Martin Ostertag, Solo-Cellist in Baden-Baden und Cello-Professor
an der Musikhochschule in Karlsruhe, griff im Gegensatz zu Nakariakov
auf eine iltere Bearbeitung zuriick: er wihlte fur seine CD (Antes Edition
BM-CD 31.9178) die Einrichtung von Webers Klarinetten-Konzert Nr. 2
Es-Dur (JV 118) als Cello-Konzert D-Dur durch den Katalanen Gaspar
Cassad6. Anders als Cassadds eigenes, auf der CD gleichfalls zu hérendes
Cello-Konzert d-Moll mit seinem reichen, an Ravel gemahnenden Klang-
zauber, bleibt das Weber-Arrangement insgesamt enttduschend. Der Solist
ist ohne Fehl und Tadel, beeindruckt mit Virtuositit und Klangsinn und
wird von der Baden-Badener Philharmonie unter Werner Stiefel ansprechend
begleitet; trotzdem fehlt dem Werk die unmittelbare Kraft, das Zwingende
des Originals. Ostertag vermag auf seinem klangschonen Guarneri-Instru-
ment wundervolle Kantilenen zu gestalten, im Rezitativ des 2. Satzes zieht er
den Hoérer ginzlich in seinen Bann, aber seinem betérend singenden Cello
fehlt besonders in den Auflensitzen die Wandlungsfihigkeit der Klarinette,
ihre charakterliche Vielfalt in den unterschiedlichen Registern. Die abschlie-
Bende Polacca, entsprechend den Méoglichkeiten des Soloinstruments im
Tempo gedrosselt und auch sonst weit stirker bearbeitet als die anderen Sitze,
erscheint besonders verfilscht. Solist und Orchester entschidigen allerdings
auf derselben CD mit einem echten Weber, einem selten gespielten zudem:
dem Grand Potpourri fiir Violoncello und Orchester (JV 64). Diese musika-
lische Reverenz Webers an seinen Stuttgarter Mentor Franz Danzi, der hier
mehrfach zitiert wird, ist sicherlich kein herausragendes Meisterwerk, aber
doch eine ansprechende, horenswerte Komposition; die Striche der Wieder-
holungen im variierenden Andante-Teil kommen dem musikalischen Fluf3
tibrigens sehr entgegen. Das konzertante Vorzeige-Stiick, das der Kompo-
nist fiir seinen Freund, den Stuttgarter Cellisten Friedrich Wilhelm Graff,
schrieb, zeigt, dafl Weber die technischen wie musikalischen Moglichkeiten
des Solo-Instruments sehr genau studiert hatte. Er gibt dem Solisten ausrei-
chend Gelegenheit, sein Kénnen unter Beweis zu stellen. Martin Ostertag
bleibt dem Werk nichts schuldig, weit schwingende Gesangslinien eben-
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sowenig wie brillantes Passagenwerk und geschmackvolle Kadenzen — ein
ebenso charmantes wie gekonntes Plidoyer fiir einen frithen Weber.

Im Opernbereich verdient vor allem eine Neuaufnahme der Euryanthe
Beachtung (Dynamik CDS 408/1-2) — die erste nach der deutsch-deut-
schen Koproduktion unter Marek Janowsky vor fast dreif$ig Jahren! War es in
Deutschland in den vergangenen Jahren recht ruhig um dieses ,Schmerzens-
kind“ Webers, so erregte (bzw. erregt) das Ausland um so hidufiger Aufsehen
mit Inszenierungen dieses Werks, das in recht kurzer Zeit nacheinander
in Cagliari, Glyndebourne (mit konzertantem ,Ableger” in London) und
Amsterdam zu héren war (bzw. ist). Fast hat es den Anschein, als wiirde
das fehlende Textverstindnis im nichtdeutschsprachigen Raum eine unver-
krampfte Anniherung an dieses musiktheatralische Meisterwerk beférdern.
Insofern bote die Neueinspielung unter Leitung von Gérard Korsten — ein
Mitschnitt der Produktion des Teatro Lirico in Cagliari vom Januar 2002
— cinen entscheidenden Rezeptionsvorteil, denn mit Textverstindlich-
keit wird man hier kaum traktiert; Helmina von Chézys anfechtbare Verse
werden {iber weite Strecken von einem unverstindlichen Kauderwelsch giitig
tiberdeckt. Lediglich Andreas Scheibner (Lysiart) verdeutlicht als einziger
»2Muttersprachler” im Ensemble, wie unverzichtbar die Kenntnis der Texte
fir das Verstindnis von Webers Komposition letztlich doch bleibt; wie sehr
sprachgeboren — sowohl auf dramatische Situationen als sprachliche Bilder
und Sprachrhythmik bezogen — Webers Musik ist.

Gegeniiber ilteren Einspielungen der Oper hat die sardische Produktion
einen entscheidenden Ausgangsbonus: sie ist keine ,sterile Studioproduk-
tion ohne Bithnenkontext; die Singer wissen nicht nur um das dramatische
Geschehen, sondern agieren tatsichlich. Leider wird mit diesem Trumpf nicht
gewuchert — die unmittelbare Bithnenprisenz wird kaum spiirbar; lediglich
das Knarren des Bithnenbodens, Nebengeriusche einiger ungestiimer Chor-
auftritte, der Applaus des Publikums sowie etliche Intonationsmingel, die bei
einer Studioaufnahme wohl ,bereinigt® worden wiren, erinnern den Hérer
immer wieder daran, dafd er sozusagen ,direkt am Geschehen® ist.

Die Singerbesetzung der Euryanthe stellt sicherlich besondere Probleme;
bei aller kriftezehrenden Dramatik verlangt Weber doch geldufige und gestal-
tungsfihige Stimmen, keinesfalls aber Wagner-erprobte ,Kraftpakete® mit
»Stemm-Qualititen®. Yikun Chung wire vom Timbre her eigentlich eine
Idealbesetzung fiir den Adolar. Sein jugendlich draufgingerischer, unver-
brauchter Tenor hat ausreichend Kraftreserven fiir die Partie; er ist wand-
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lungsfihig, spricht im piano wunderschén an, kann aber miihelos auch die
grof$ten Ensembleszenen iiberstrahlen. Sein Handicap ist freilich die deutsche
Sprache, die sich dem Singer oft genug im Munde ,,querlegt®. Elena Prokina
bezaubert als Euryanthe hin und wieder mit einem schénen piano, sobald
ihr Part jedoch dramatischer wird, beginnt die Stimme unruhig zu schlagen
und verliert an Glanz. Noch unangenehmer der ausgesungene Sopran von
Jolana Fogasova (Eglantine), die zwar miihelos alle Extreme der Rolle, sowohl
die exponierten Spitzenténe als auch die Tiefen, meistert und {iber ausrei-
chend dramatisches Steigerungspotential verfiigt, deren waberndes 7remolo
es aber oft unmdglich macht, die Partie musikalisch mitzuverfolgen. Andreas
Scheibners nobler Baf§ {iberzeugt vor allem in den — freilich nicht sehr dicht
sgesiten® — lyrischen Passagen Lysiarts; in der groflangelegten Verschwo-
rungsszene des II. Aktes machen sich jedoch Konditionsprobleme, vor allem
in hohen Lagen, bemerkbar. Luca Salsi (Konig), Rosanna Savoia (Bertha)
und Pavel Cernoch (Rudolph) sekundieren mit soliden Leistungen.

Dirigent Gérard Korsten stellt den dramatischen Impetus der Partitur
in den Mittelpunkt seiner Interpretation. Er fithrt das Orchestra del Teatro
Lirico di Cagliari sehr akzentuiert und pointiert; das oft recht scharfkantige
Spiel der Musiker geht leider zu Lasten der Klangfiille. Die Tempi sind viel-
fach rasant; besonders die Ouvertiire, eins von Webers orchestralen Meister-
stiicken, bleibt enttduschend. Jener Klangzauber, den Marek Janowski 1974
mit der Staatskapelle Dresden zu entfalten wufSte, bleibt unerreicht. Das
mag freilich zum einen an der Aufnahmetechnik liegen — das Orchester ist
sehr direkt, ohne Raumklang eingefangen —, zum anderen bleibt Korsten
der Klangpoesie Webers doch Einiges schuldig (etwa im Vorspiel des Duetts
Nr. 15 oder in der Uberleitung von der Szene Nr. 16 zur Cavatine Nr. 17).
Auch der Chor des Theaters von Cagliari kommt beim Vergleich mit dem
grof$artigen Rundfunkchor Leipzig in der Janowski-Produktion recht
schlecht weg, auch wenn die Leipziger hin und wieder etwas ,konzertanter®,
steifer wirken.

Nichtsdestotrotz gebiihrt dem Teatro Lirico Cagliari Achtung fiir den Mut,
sich des nicht einfach umzusetzenden und in Theaterkreisen als undankbar
stigmatisierten Werks angenommen zu haben. Das Resultat ist musikalisch
beachtlich, auch wenn das Festhalten auf Tontriger sicher nicht zwingend
gewesen wire. Immerhin kann man bei dem Mitschnitt mit Fug und Recht
von einer Gesamtaufnahme sprechen, denn trotz Bithneneinrichtung hat der
Dirigent nur sehr behutsam Hand an Webers Musik gelegt; nicht einmal alle
von Weber bei der Urauffithrung sanktionierten Striche wurden nachvoll-
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zogen, lediglich die Straffungen im Vorspiel von Adolars Arie Nr. 12 (,, Wehen
mir Liifte Ruh®) und zu Beginn von Euryanthes Szene Nr. 17 (,, Was rieselst
du im Hain®) iibernahm Korsten. Zudem fehlen der 1825 fiir Berlin nach-
komponierte Pas de cing, das Vorspiel und die 3. Strophe von Berthas Lied in
Nr. 21 sowie eine kurze Passage im Hochzeitsmarsch der Nr. 23.

Erwihnenswert ist daneben die Neupressung der Wiener Einspielung der
Euryanthe von 1949 mit Chor und Orchester des Osterreichischen Rund-
funks unter Meinhard von Zallinger, die fast zeitgleich bei zwei verschie-
denen Firmen erschien (Gala GL 100.703 sowie Aura Music LRC 1121).
Hier sind die musikalischen Einbuf3en freilich grofler, denn es fehlt nicht nur
der nachkomponierte Pas de cing; Webers Musik hat auch sonst einschnei-
dende Striche vertragen miissen: Das Duett in Nr. 15, fast die gesamte Szene
Nr. 16 sowie die komplette Nr. 24 (Duett mit Chor) fielen dem Rotstift zum
Opfer, ebenso einzelne Strophen (in Adolars Romanze Nr. 2 und in Berthas
Lied in Nr. 21) und zahlreiche rezitativische Passagen. Die in der Vergan-
genheit zu Unrecht gescholtene Aufnahme mit achtbaren Singern — Maria
Reinig als teils etwas matronenhafte Euryanthe, Hilde Rossl-Majdan in Best-
form als Eglantine, Ratko Delorko als Adolar, Karl Kamann als Lysiart und
der junge Walter Berry als Kénig — muf3 sich durchaus nicht verstecken. Frei-
lich hat sich die Aufnahmetechnik in den tiber 50 Jahren seit der Einspie-
lung rasant weiterentwickelt, und auch die Gesangsisthetik war seither einer
grundlegenden Wandlung unterzogen; ist man auf diesen Sektoren allerdings
zu Konzessionen bereit, dann erlebt man kraftvolles, dufSerst lebendiges
Musiktheater, wie es so manche moderne, technisch perfekte aber drama-
tisch unterkiihlte Studio-Aufnahme vermissen lif3t.

Von besonderem Interesse ist wegen der Repertoire-Zusammenstellung die
CD Das Lied im deutschen Siidwesten (Cavalli Records CCD 311); sie enthiilt
zwei Lieder Webers aus der Stuttgarter Zeit (,,Ich sah ein Roschen am Wege
stehn“ JV 67 und ,,Was zieht zu deinem Zauberkreise“ JV 68), daneben
aber auch selten zu hérende Kompositionen aus dem Umfeld des Kompo-
nisten, so von Johann Rudolph und Emilie Zumsteeg, Conradin Kreutzer,
Christian Friedrich Daniel Schubart, Friedrich Silcher u. v. a. Begleitet von
Ulrich Eisenlohr auf einem Hammerfliigel singen Christine Miiller und
Thomas E. Bauer. Der Bariton iiberzeugt durch seine makellose Stimmfiih-
rung und grundmusikalische Gestaltung; die Mezzosopranistin ist hinsicht-
lich des Timbres Geschmackssache — ihre unausgereifte Stimmtechnik und
die daraus resultierende Text(un)verstindlichkeit sind es nicht! Alles in allem
also ein halbes Vergniigen.
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Fiir ihre ausschliefSlich Weber gewidmete CD (Arte Nova Classics 74321
95157 2) wihlte Mariaclara Monetti von Slawik die 2. und 3. Klaviersonate
des Komponisten aus — eigentlich eine gliickliche Wahl, denn Webers Klavier-
sonaten fithren noch immer zu Unrecht ein Schattendasein im Konzertleben.
Gerade die beiden Sonaten von 1816 (op. 39 und 49, JV 199 und 206) bieten
dem Solisten wundervolle Ausdrucksméglichkeiten und wurden von heraus-
ragenden Pianisten besonders geschitzt. Damit begibt sich die Italienerin
allerdings auch auf heikles Terrain, denn sie stellt sich mit ihrer Aufnahme
einer erlesenen Konkurrenz: die 2. Sonate liegt z. B. in Einspielungen von
Eugen d’Albert, Alfred Brendel und Alfred Cortot vor, von Dino Ciani und
Emil Gilels sind jeweils zwei Aufnahmen auf dem Marke; die Sonate Nr. 3
war eines der Paradestiicke von Swjatoslaw Richter — er hinterlieff mehrere
Studioproduktionen bzw. Live-Mitschnitte. Der Vergleich mit dieser pianisti-
schen Prominenz, dem sich jede Neueinspielung stellen muf3, ist eine schwere
Hypothek. Man darf Webers Sonaten keineswegs unterschitzen, denn es
geniigt nicht, ihnen technisch gewachsen zu sein; Webers eigenwillige formale
Konzeption will auch gestalterisch gemeistert werden. Das kompositorische
Prinzip, daf$ in der gristen Mannichfaltigkeit immer die Einbeit [....] hervorleuchte
(Weber im Brief an Nigeli vom 21. Mai 1810), stellt gerade in den Klavier-
sonaten hochste Anspriiche an den Solisten; seine analytische Auffassung
des Werks und die formale Strukturierung seiner Interpretation entscheiden
dariiber, ob es gelingt, aus einzelnen Gedanken das Ganze zu spinnen (Weber
ebd.), das Zwingende der musikalischen Faktur zu verdeutlichen. Besonders
der 2. Sonate mit ihrem grofddimensionierten Eingangssatz bleibt Mariaclara
Monetti von Slawik ein iiberzeugendes Konzept schuldig; ihre Einspielung
lebt von schénen Einzelmomenten, findet aber nicht zum groflen formalen
Bogen. Durch die zuriickgenommenen Tempi verliert die Musik an Span-
nung und dramatischer Verve. Teils tibermifliger Pedalgebrauch verunklart
zudem das harmonische Gefiige und das Klangbild. Uberzeugender gerit der
kraftvoll zupackende 1. Satz der Sonate Nr. 3, doch fehlt es dem Mittelsatz an
bezwingender Poesie, dem abschlieffenden virtuosen Rondo an pianistischer
Brillanz. Beides zeichnet erst die Aufforderung zum Tanze op. 65 (JV 260)
aus, die die CD beschlief$t. So hinterlif3t die neue Produktion einen ambiva-
lenten Gesamteindruck — im Vorsatz, sich erneut intensiv mit Webers Klavier-
musik auseinanderzusetzen, duflerst begriiflenswert, in der kiinstlerischen
Umsetzung hingegen als Ganzes nicht tiberzeugend.

Bleibt schliefillich zu erwihnen, dafy Webers Aufforderung zum Tanze in
der kongenialen Instrumentierung durch Hector Berlioz die ,,Weihen® des
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Neujahrskonzertes der Wiener Philharmoniker erhalten hat. Webers Walzer-
folge — ein Modellfall fur das Schaffen der Wiener Walzerkénige von Lanner
(vgl. sein op.7!) bis Strauff — erklang am 1. Januar 2003 im blumenge-
schmiickten Goldenen Saal des Wiener Musikvereins unter Leitung von Niko-
laus Harnoncourt und war bereits nach wenigen Tagen auf CD (Deutsche
Grammophon 474 250-2), wenig spiter auch auf DVD (TDK DV-WPNKO03)
erhiltlich — den fast schon traditionellen Fauxpas des Publikums, bereits vor
der abschliefenden Cello-Passage zu applaudieren, eingeschlossen.

Wir danken den Firmen Bayer Records (Bietigheim-Bissingen), Bella Musica
Edition (Biihl), BMG (Miinchen), EMI Electrola GmbH & Co. KG (Kbln),
Helikon harmonia mundi GmbH (Eppelheim) und Warner Music Group
Germany (Hamburg) herzlich fiir die Ubersendung der Rezensionsexem-
plare.

Juni 2003 Frank Ziegler

Kammermusik im verflucht italienischen Styl

CD Carl Maria von Weber. Kammermusik fiir Klarinette, Luigi Magistrelli,
Klarinette, Bayer Records BR 100 339 CD (2002)

Angesichts der Fiille von Einspielungen von Webers Kammermusik fiir Klari-
nette bedarf es schon besonderen Mutes, den zum Teil hochrangigen Inter-
pretationen eine weitere hinzuzufiigen. Doch nicht nur der Vergleich mit
der Konkurrenz lockt, diese CD des Mailinder Klarinettisten Luigi Magi-
strelli genauer in Augenschein zu nehmen, sondern auch die Tatsache, dafl
sich auf dieser CD neben dem Standardrepertoire zwei Repertoire-Preziosen
befinden, eine davon sogar mit dem Signum , Weltersteinspielung® versehen.
Nun lif3t dieses Etikett den Rezensenten besonders authorchen, denn meist
handelt es sich um Schwindel: Bearbeitungen, zweifelhafte oder untergescho-
bene Werke sollen den arg geplagten CD-Markt um vermeintliche Sensa-
tionen bereichern. In vorliegenden Fall jedoch handelt es sich in der Tat um
ein Originalwerk und geschwindelt wird nur ein biffchen. Das Duett ,,Se
il mio ben® fiir 2 tiefe Altstimmen mir Begleitung von obligater Clarinette,
2 Hornern, 2 Violinen, Viola, Violoncello u. Bass, wie es in Jihns Werkver-
zeichnis unter Nummer 107 heif3t, liegt nun tatsichlich erstmals in dieser,
1811 in Darmstadt komponierten Originalfassung auf CD vor, wenn auch
insofern verfilscht, als auf die Horner verzichtet wurde.

Wer nun ein wahres Klangfeuerwerk erwartet hatte, wird auf zweierlei
Weise enttduscht: Erstens ist die Komposition sicher nicht eines der Glanz-
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stiicke Webers. Es verwendet viele brave und bekannte Floskeln als Tribut
an die ,ltalianitd“, denn Weber tibt sich hier bekanntlich in einem verflucht
italienischen Styl, um dem Darmstidter GrofSherzog (und vielleicht auch der
Tochter des Konzertmeisters Mangold, einer seiner beiden Solistinnen) zu
gefallen. Auch die Klarinette ist sehr zuriickhaltend und eher mozartisch
eingesetzt (,Alberti“-Figuren in tiefer Lage). Von Weber-Baermannscher Bril-
lanz ist dagegen nichts zu spiiren, und die wiederholt auftauchende Behaup-
tung, Weber habe den Klarinettenpart fiir Heinrich Baermann geschrieben,
ist eher Mythos als historische Realitdt. Zweitens trigt die Interpretation nicht
gerade zur Stimmungsaufhellung bei. Die beiden Altistinnen Stefania Gianni
und Stefania Sada bemiihen sich durchaus, die wirklich tiefe Lage der Solo-
stimmen zu treffen, doch ihre Priferenz weicher Klangfarbe geht zu Lasten der
Artikulation. Besonders der zweite Alt ist offenbar mit der tiefen Lage iberfor-
dert. Die Stimme entwickelt keine Resonanz, ihr Schwerpunkt liegt eindeutig
héher. Die Weglassung der Horner ist, nebenbei gesagt, unverzeihlich, denn
sie fiillen ganz entschieden den diinnen Streichersatz durch ihren Ton. Die im
Booklet angegebene Erklirung, sie seien unnétig, da sie nur eine Doppelung
der Stimmen vornihmen, zeugt nicht gerade von musikalischem Verstindnis.
Wie auch immer, die selten schine Wirkung, von der Jahns schwirmt, wenn er
tiber dieses Stiick spricht, bleibt noch zu entdecken.

Die Silvana-Variationen gehoren zu den gelungeneren Aufnahmen auf
dieser CD. Dem Klarinettisten liegt offensichtlich das technische Element,
das er vergniiglich versiert angeht, wobei Temperament vor Genauigkeit
geht. Aber diese Interpretation vermittelt immerhin eine Geschlossenheit,
die sich auch in der soliden Klavierinterpretation (Claudia Bracco) findet. Im
Klarinetten-Quintett vermittelt der Klarinettist ebenfalls Spielfreude durch
eher rasante Tempi und wird dabei einfithlsam vom Quartetto Andriani
begleitet. Feinheiten der Artikulation werden auch hier zuweilen zugunsten
der Geldufigkeit verschliffen. Vor allem das staccato wirkt oft unbefriedigend:
der Ton ,sitzt“ nicht immer akkurat sondern kommt verzogert. Dies beein-
trichtige vor allem das unisono-Spiel mit den Streichern. Uber die Auslegung
von Temposchwankungen lif3t sich streiten. In der vorliegenden Interpreta-
tion werden sie meiner Ansicht nach tibertrieben. Fast jedes Themenende,
jeder Phrasenschlufy und — unverzeihlich! — das Ende des spritzigen Menu-
etts, werden durch ein Ritardando ,gestaltet”, zweite Themen werden deut-
lich langsamer genommen als erste, und hereinbrechende Beschleunigungen
klingen dann so, als wollten die Interpreten das Versiumte durch Ubererfiil-
lung nachholen: falsch verstandene ,romantische Expressivitdt®.
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Demgegeniiber erscheint das Grand Duo concertant musikalisch reif und
abgerundet, obwohl es bereits 1991 aufgenommen wurde, wihrend die
tibrigen Aufnahmen 2001 entstanden sind. Das Andante con moto ist zwei-
fellos ein Hohepunkt dieser CD. Hier gelingt Magistrelli eine einfiihlsame,
fein abgestufte und packende Interpretation. Einzig stort hier (neben dem
manchmal unausgeglichenen Klavierklang der im iibrigen zuverlissig beglei-
tenden, weniger mitgestaltenden Sumiko Hojo) wie in den anderen Stiicken
eine sehr laute Mechanik. Bestimmte T6ne klappern eigenartig nach. Hier
wiren eine Einstellung des Instruments oder entsprechende aufnahmetech-
nische Mafinahmen sinnvoll gewesen.

Es lohnt auf jeden Fall, diese CD zu héren, da sie bei allen Schwichen
einen sehr individuellen, temperamentvollen, etwas kantigen und damit
durchaus charaktervollen Klarinettisten zeigt, was zum Vergleich mit
anderen Aufnahmen anregt. Und nicht zuletzt die zweite Repertoire-Preziose
macht diese CD zu einem ,,Muf$“ fiir echte Weber-Kenner: Sie enthilt die
(unbegleitete) Melodie JV 119, die Weber fiir Baermann in Miinchen 1811
schrieb und die als einzige aus einem ganzen Konvolut solcher Skizzen einen
Diebstahl auf einer von Baermanns Konzertreisen iiberlebte, wie Jihns zu
berichten weif. Die kaum eine Minute {iberschreitende anmutige Walzer-
melodie wurde erstmals 1993 mit einer auf Jihns zuriickgehenden Klavier-
begleitung eingespielt. Claudia Bracco hat eine eigene sehr zuriickhaltende
Klavierbegleitung geschrieben, die von der Pianistin mit ebensoviel Esprit
interpretiert wird, wie der Klarinettist erneut sein Temperament in dieser
Miniatur aufblitzen laf3t.

Juni 2003 Frank Heidlberger
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Mitteilungen aus der Gesellschaft

Protokoll
tiber die zwolfte ordentliche Mitgliederversammlung der
Internationalen Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft e. V. am
26. Oktober 2002, 16.30 Uhr
im Senatssaal der Karol-Lipifski-Musikakademie, pl. 1 Maja 2
in Wroclaw / Breslau

TAGESORDNUNG

1. Begriiffung

2. Feststellung der Tagesordnung

3. Bericht der Vorsitzenden

4, Bericht der Schriftfithrerin

5. Bericht des Schatzmeisters

0. Bericht der Rechnungspriifer und Entlastung des Vorstands
7. Wahl der Rechnungspriifer

8. Beitragspatenschaft

9 Bericht des Beirats

10. Wahl des Vorstands

11. Ehrenprisidentschaft

12. Mitgliederversammlung 2003
13. Projekte 2002/2003

14. Verschiedenes

1. Begriilung

Frau Dr. Capelle erdffnete um 16.30 Uhr die Versammlung, bei der
30 Mitglieder und 4 Giste anwesend waren. Sie {iberreichte Frau Prof. Dr.
Zduniak als Dank fiir die Gastfreundschaft der Lipiniski-Musikakademie und
die sorgfiltige Vorbereitung unserer Zusammenkunft als Geschenk fiir die
Hochschulbibliothek den Sinfonienband der Weber-Gesamtausgabe. Persén-
lich dankte sie Frau Zduniak fiir ihr Engagement und ihren Vortrag mit dem
Katalog der Berliner Weberausstellung 2001.

Frau Capelle bat sodann die Mitglieder, sich von ihren Plitzen zu erheben
und den seit der Versammlung 2001 Verstorbenen — dem Ehrenprisidenten
unserer Gesellschaft, Hans-Jiirgen Carl Maria Freiherrn von Weber, Herrn
Prof. Dr. Martin Wehnert und Frau Elisabeth Sorgenfrei — mit einer Gedenk-
minute die Ehre zu erweisen.
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2. Feststellung der Tagesordnung

Frau Capelle stellte fest, dafl die Einladungen zur Versammlung ordnungs-
gemif erfolgt seien. Auf Befragen hatte niemand Anderungswiinsche, so dafd
die Tagesordnung als angenommen galt. Frau Capelle bat nur darum, in der
Abfolge die Punkte 10 und 11 tauschen zu diirfen, dem wurde zugestimmt.

3. Bericht der Vorsitzenden

— Frau Capelle informierte die Anwesenden nochmals, dafs ihr Stellvertreter,
Herr Prof. Dr. Frank Heidlberger, seit dem vorigen Jahr eine Professur
in Denton/Texas innehabe und aus diesem Grunde nicht an dem Jahres-
treffen teilnehmen konne. Sie verlas sein Gruf§wort.

— In Riickschau auf die Detmolder Abu-Hassan-Auffithrung wurde noch-
mals auf die produzierte CD hingewiesen, die den Mitgliedern als Jahres-
gabe zugegangen sei. Inzwischen wird sie auch im Weber-Museum Hoster-
witz und im Ostholstein-Museum in Eutin in Kommission angeboten.
Der Erstbestand ist so gut wie ausverkauft, eine Nachbestellung bei der
Detmolder Musikhochschule wird in die Wege geleitet.

— Frau Capelle wies auf die erfolgreich verlaufenen traditionellen Eutiner
Weber-Tage im November 2001 hin; vgl. Bericht dariiber in Weberiana 12
(2002), S. 146-149.

— Frau Capelle gab den Katalog zur Berliner Weber-Ausstellung 2001 fiir
diejenigen herum, die die Prisentation nicht besuchen konnten, und wies
auf den im gleichen Jahr bei Hans Schneider / Tutzing erschienenen, von
Prof. Heidlberger herausgegebenen Berichts-Band vom Weimarer Klavier-
musik-Symposium hin.

— So erfreulich die Grof3projekte des letzten Jahres auch waren, so haben sie
doch mehr Geld verschlungen als vorhersehbar war, so daf§ die Finanzen
der Gesellschaft zusammengeschmolzen sind. Es stehen zudem noch
eingegangene Verpflichtungen an, z. B. die tibernommene Buchpaten-
schaft bei der Staatsbibliothek zu Berlin — PK aus Anlaf§ des Ausscheidens
des GD Dr. Antonius Jammers im Mirz d. J. in Héhe von € 100,—. Dies
soll ein Beitrag zu den Gesamtrestaurierungskosten eines Handschriften-
konvolutes von Weber sein, der speziell fiir die kiinftige Einband-Scha-
tulle bestimmyt ist. Die Realisierung dieses Projektes ist frithestens 2003 zu
erwarten.

— Fazit der Finanzlage der Gesellschaft: sie ist auf Sponsoren angewiesen und
nimmt daher jedwede Unterstiitzung dankbar an. Herr Prof. Schneider
(Tutzing) hat grofiziigig den Druck der Weberiana 12 tibernommen und
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wird unsere Mitteilungen nunmehr ganz in seinen Verlag iibernehmen
(Beifall). Frau Capelle dankte weiterhin sehr herzlich Herrn Reisner, der
der Geschiftsstelle einen Farbdrucker gespendet hat (Beifall).

Im Rahmen ihrer Méglichkeiten hat die Gesellschaft einen Beitrag zur
Beseitigung der Flutschidden in der Semperoper geleistet, indem sie dem
Haus 10 Exemplare des Opernkataloges und 10 CDs zum Verkauf im
Opernshop geschenkweise tiberlassen hat. Vielleicht besteht spiterhin die
Maoglichkeit, dort weitere Exemplare fiir uns in Kommission verkaufen zu
lassen. Der Kontakt wird gehalten.

Auch die Grabstitte der Familie Weber auf dem Katholischen Friedhof in
Dresden war tiberflutet; da es sich um ein Ehrengrab handelt, das von der
Stadt gepflegt wird, ist es mit Hilfe von Studenten der Dresdner Musik-
hochschule entschlammt und wieder hergerichtet worden (nach Informa-
tionen von Prof. John / Dresden).

Das Archiv der Musikhochschule Dresden hat ebenfalls sehr gelitten
und bedarf dringend der Unterstiitzung. Inwieweit die Gesellschaft Hilfe
leisten kann, muf$ noch tiberlegt werden.

Das 2. Carl-Maria-von-Weber-Festival in Darmstadt im September war
erfolgreich, wenngleich der Besuch der einzelnen Konzerte nicht in jedem
Falle den Wiinschen des Veranstalters, Prof. Peter Schmalfuss, entsprach.
Das Festival wurde durch unsere Gesellschaft werbend und wissenschaft-
lich unterstiitzt. Herr Dr. Veit hielt am 25. September 2002 im Alten
Theater einen Vortrag ,,Carl Maria von Webers Darmstiddter Oper® und
Herr Prof. Heidlberger hat das Kammerkonzert am 27. September, in
dem u. a. das Trio g-moll op. 63 und das Klavierquartett op. 8 von Weber
gespielt wurden, mit einem erliuternden Vortrag eingeleitet.

Frau Capelle verwies auf die Aktivititen von Herrn Apel im Hinblick
auf sein Familiengut in Ermlitz bei Leipzig; vgl. Bericht in Weberiana 12
(2002), S. 149f. Es ist daran gedacht, dort eine Jahrestagung durchzu-
fihren, vielleicht besteht 2004 die Moglichkeit dazu. (Herr Apel dankte
dafiir, dafd er iiber die Fortschritte in den Weberiana berichten durfte.)
Inzwischen hat sich der Forderkreis Kultur-Gut Ermlitz e.V. zusammen-
gefunden, mit dem unsere Gesellschaft in diesem Jahr eine gegenseitige
beitragsfreie Mitgliedschaft vereinbart hat. Wir werden nach unseren
Maéglichkeiten das Projekt von Herrn Apel gern unterstiitzen.

Frau Capelle gab bekannt, daff ab 7. Dezember im Ostholstein-Museum
in Eutin die 2001 in Dresden gezeigte Fotoausstellung ,Das Elbtal bei
Pillnitz ist eine geistige Landschaft ...“ von Hans Strehlow wiederholt
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wird; vgl. Weberiana 11 (2001), S. 122f. Herr Ziegler wird im Rahmen
der Ausstellungseréffnung einen Vortrag halten. Fiir die Bewerbung dieser
sehr sehenswerten Fotoschau ist die Gesellschaft um finanzielle Unterstiit-
zung gebeten worden; nach Beratung im Vorstand wurden dafiir € 250,—
zur Verfugung gestellt.

— Mit der Prisenz im Internet werden hiufiger Bitten um finanzielle Unter-
stiitzung von Projekten an die Gesellschaft herangetragen, die jedoch bei
weitem unsere finanziellen Moglichkeiten iiberschreiten.

4. Bericht der Schriftfiithrerin

Frau Bartlitz richtete Griifle von Mitgliedern aus, die ihr Fernbleiben bedau-
erten, die Versammlung aber mit ihren guten Wiinschen begleiten. Sie
nannte die Namen der 2002 eingetretenen Personen und informierte, daf§
in diesem Jahr der hochste Mitgliederstand seit Griindung der Gesellschaft
1991 erreicht werden konnte (166 Mitglieder, davon 23 Institutionen), noch
vor der Versammlung war Frau Carola Schneider als 166. Mitglied einge-
treten.

5. Bericht des Schatzmeisters

Herr Haack verlas die Ubersicht iiber Zahlungsein- und -ausginge fiir das
Jahr 2001 (vgl. S. 156ft.) und informierte tiber die gegenwirtige Bilanz (bis
zum 1. Oktober diesen Jahres) mit Bekanntgabe des aktuellen Kontostandes.
Er fiigte hinzu, daf§ der in diesem Jahr wieder fillige Bilanzbericht mit der
abermaligen Steuer-Freistellung vom Finanzamt beantwortet worden sei.
Neu entwickelte Formulare werden die Arbeit des Schatzmeisters in Zukunft
stirker belasten.

6. Bericht der Rechnungspriifer und Entlastung des Vorstandes
Herr Haack verlas den Bericht der Rechnungspriifer vom 7. Januar 2002, die
ihm korrekte Buchfiihrung bescheinigten.

Herr Ziegler beantragte die Entlastung des Vorstandes; die Mitglieder
optierten einstimmig bei drei Enthaltungen dafiir.

7. Wahl der Kassenpriifer

Frau Capelle fragte Frau Kohncke, ob sie nochmals bereit sei, die Kassen-
priifung zu iibernechmen, was diese bejahte. Herr Dr. Rheinfurth hatte seine
Bereitschaft bereits zuvor zugesagt. Beide Kandidaten wurden einstimmig bei
zwei Enthaltungen wiedergewihlt.
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8.

Beitragspatenschaft

Frau Capelle machte mit einem im Vorstand diskutierten Vorschlag bekannt,
der eine Beitragspatenschaft fir Mitglieder vorsicht, die aus personlichen
oder Wihrungsgriinden nicht in der Lage sind, ihren Beitragsverpflich-
tungen nachzukommen. Es wird vorgeschlagen, Patenschaften fiir solche
Mitglieder zu tibernehmen und der Gesellschaft insofern finanziell zu helfen,
als vom Paten ein Jahresbeitrag von 15 Euro (also die Hilfte) zusitzlich zum
eigenen Beitrag gezahlt werden wiirde. Einzelmitglieder: 45 Euro, Partner-
Mitglieder: 60 Euro. Die Mitglieder erklirten sich grundsitzlich mit diesem
Vorschlag einverstanden; Interessenten werden gebeten, sich bei der Vorsit-
zenden bzw. dem Schatzmeister zu melden.

9.

Bericht des Beirates

Prof. Dr. Allroggen begann seinen Bericht mit einem Dank an die beiden
Verantwortlichen fiir die Weber-Ausstellung von Dezember 2001 bis
Januar 2002 in der Berliner Staatsbibliothek: Frank Ziegler und Dagmar
Beck, die gleichzeitig mit Herrn Dr. Veit die Autoren und Herausgeber
des Kataloges waren, der in seiner duferen Gestaltung und vor allem mit
seinem Inhalt Maf3stibe gesetzt habe, spiegelt er doch in komprimierter
Form den gegenwirtigen Stand der Opernforschung zu Weber wider.
Inzwischen ist der GA-Band mit den beiden Sinfonien Webers in der
Edition von Joachim Veit erschienen, er kostet 346 Euro! Der nichste
Band ,Sonstige Schauspielmusiken® ist in der Herstellung. Dadurch, daf}
die Nebentexte auch in englischer Sprache vorliegen miissen, entstanden
immer wieder Verzogerungen. Mit dem Erscheinen ist im kommenden
Jahr zu rechnen.

Wie die Mitglieder bemerkt haben, hat der Verlag Hans Schneider das
neue Heft der Weberiana gedrucke und gesponsert und will das auch in
Zukunft tun.

In der Herstellung sind weiterhin die von Weber einst selbst redigierten
Klavierausziige zu Preciosa (Frank Ziegler) und Abu Hassan (Joachim
Veit).

Der Bericht iiber die Schauspielmusiktagung 1998 in der Berliner Staats-
bibliothek ist jetzt in Vorbereitung, wird aber aus Kostengriinden vermut-
lich als ,print on demand® produziert. Mit dem Erscheinen kann 2003
gerechnet werden.

Von Aktivititen der Gesamtausgabe muf in diesem Jahr die Arbeit von
Frank Schnieders herausgehoben werden. Er hat sich in seiner Staats-
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examensarbeit damit beschiftigt, wie mittels neuer Medien neuartige
Darstellungsformen der Musikedition entwickelt werden kénnten, und
legte dazu eine Musteredition vom Beginn des Weberschen Klarinetten-
Quintetts vor, deren Vorteil insbesondere in der visuellen Aufbereitung
des Kritischen Berichts besteht. Zu problematischen Passagen kann der
Benutzer selbst alle relevanten Quellen am Bildschirm einsehen und die
Entscheidungen des Editors tiberpriifen. Diese neue Darstellungsform
erleichtert sowohl dem Herausgeber als auch dem Nutzer die Arbeit.
Wenn nach einem Probelauf und mittels eines Fragebogens auf der Home-
page des Schott-Verlags, mit dem die Akzeptanz dieser Methode ermit-
telt werden soll, dieses Programm angenommen wiirde, kénnte damit das
Editionswesen revolutioniert werden. Das Projekt ist auch unter einer
eigenen Website einsehbar: wwuw.edirom.de.

— Ahnliche zukunftsweisende Uberlegungen wurden auch durch das
Verdienst von Dr. Veit und in Abstimmung mit anderen Gesamtausgaben
auf dem Feld Brief- und Tagebuchausgabe begonnen.

— Die Finanzsituation hat sich nach dem Notruf in Weberiana 10 (2000),
S. 6f. etwas entspannt, jedoch ist sie keineswegs konsolidiert, mittelfristig
wird man ohne Sponsorengelder nicht auskommen.

— Die Gesamtausgabe dankte Herrn Reisner fiir seine grofiziigige Schen-
kung eines frithen Partiturdrucks von Webers Oper Oberon (Beifall);
Herrn Krahl wurde fiir seine weiteren Recherchen zu Heinrich und Carl
Baermann und zu Helene Harlas gedankt, die er stets uneigenniitzig der
Gesamtausgabe zur Verftigung stellt.

— In der Berliner Arbeitsgruppe konnten von Frau Bartlitz die Briefdateien
zu E. W. Jihns und Caroline von Weber im letzten Jahr durch den Bestand
in auswirtigen Bibliotheken wesentlich erweitert werden. Mit der Aufar-
beitung der Weber-relevanten Theaterzettel in der Berliner Staatsbiblio-
thek konnte begonnen werden.

— Die Personalsituation in Detmold hat sich durch den Weggang von Knut
Holtstriter nach Weimar und die Umwidmung von Prof. Allroggens Stelle
nach seiner Pensionierung drastisch verschlechtert. Die gesamte Arbeits-
last liegt nun auf Dr. Veit, ohne Aussicht auf Anderung.

11. Ehrenprisidentschaft — Ehrenmitgliedschaft

Frau Capelle schlug vor, Herrn Christian Freiherr von Weber zum Ehren-
prisidenten der Gesellschaft zu ernennen, nicht nur aus Familientradition,
sondern vor allem aufgrund der auflerordentlich kooperativen Zusammen-
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arbeit in den letzten Jahren (die Berliner Weber-Ausstellung bereicherte er
durch wesentliche Leihgaben) und seiner Bereitschaft, die Belange unserer
Gesellschaft zu unterstiitzen (starker, lang anhaltender Applaus). Die Vorsit-
zende bekriftigte die Ernennung mit der Uberreichung der Nachprigung
der Kriigerschen Weber-Medaille von 1825. Herr von Weber war sehr erfreut
und dankte herzlich.

10. Wahl des Vorstands

Herr Ziegler tibernahm das Amt des Wahlleiters und gab bekannt, dafd alle
Vorstandsmitglieder wieder kandidieren wollen. Er fragte die Versammlung,
ob weitere Vorschlige gemacht werden, das war nicht der Fall. Er informierte,
dafl abwesende Mitglieder die Moglichkeit hatten, ihre Stimme schriftlich
zu delegieren, das sei im Falle unserer Mitglieder Prof. John (Dresden) und
Herrn Kratz (Saarbriicken) geschehen. Frau Dr. Schwab war mit der Wahr-
nehmung ihrer Voten betraut worden.

Die geheime Wahl ergab folgendes Ergebnis:

fur Capelle: 29 Ja-Stimmen 2 Nein-Stimmen 1 Enthaltung
fur Heidlberger: 27 Ja-Stimmen 5 Nein-Stimmen

fur Bartlitz: 31 Ja-Stimmen 1 Enthaltung
fur Haack: 31 Ja-Stimmen 1 Enthaltung

Herr Ziegler gratulierte dem alten — neuen Vorstand und tbergab Frau
Capelle wieder das Wort.

12. Mitgliederversammlung 2003

Frau Capelle informierte, daf§ als Ort fiir die nichste Mitgliederversamm-
lung 2003 Stuttgart-Ludwigsburg vorgesehen sei. Bisher wurden nur erste
Kontakte mit der Landesbibliothek gekniipft. Gedacht ist an einen Termin
Anfang bis Mitte Juli, weil unser Mitglied Prof. Klocker zu dieser Zeit ein
Konzert gibt, das evtl. in unser Programm einbezogen werden konnte.

13. Projekte 2002/2003

— Es besteht der Wunsch seitens des Vorstandes, unsere Prisentation im
Internet zu erweitern und eine Dokumentation von Weber-Publikationen
(Monographien / Aufsitze) aufzunehmen, wobei Einzelheiten noch abge-
klart werden miifiten (verantwortlich: Mitarbeiter der Gesamtausgabe).

— Eine Aufgabe fiir die Zukunft sollte auch darin bestehen, Auffithrungen
nach der neuen GA anzuregen. Der WDR hat z. B. von sich aus Interesse
gezeigt und sowohl Preciosa als auch die beiden Sinfonien produziert.
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— Herr Heidlberger wird weiterhin die Homepage unserer Gesellschaft
betreuen und versuchen, sie auf aktuellem Stand zu halten. Alle Mitglieder
sind aufgerufen, ihm Informationen zu Auffithrungen oder anderen
Themen (ggf. tiber Frau Capelle) zuzuleiten.

14. Verschiedenes

— Frau Dr. Schwab stellte kurz das Programm der diesjahrigen Eutiner
Weber- Tage vor, beklagte jedoch, daf§ bestimmte Werke (z. B. Kampf und
Sieg) nicht aufgefithrt wiirden und das Jubiliumskonzert in Wiederholung
des ersten Eutiner Konzertes von 1950, das sie angeregt hatte, bereits 1999
stattgefunden hat. Sie vermutete, dafl die Verwaltungsstrukeur der Eutiner
Weber-Tage zu unflexibel sei und bei einer Anderung die Zusammenarbeit
positiver werden kdnnte.

— Herr Apel wies darauf hin, dafl im Mai 2003 als letzte Auffithrung der
Spielzeit der Freischiitz in der Leipziger Oper in einer Neuinszenierung
herauskommen wiirde.

Frau Capelle dankte fiir die Aufmerksamkeit und schlof} die Versammlung
um 17.45 Uhr.

Berlin, am 28. Oktober 2002 Detmold, am 31. Oktober 2002
Eveline Bartlitz Dr. Irmlind Capelle
Schriftfiihrerin Vorsitzende

Bilanz fiir den Zeitraum 1.01.-31.12.2001

Girokonto 350 58-201, Postbank Hamburg

Kontostand am 3.01.2001 DM 369,15
Einnahmen aus Beitrigen und Spenden

sowie DM 500,— vom Verlag Schott International fiir Anzeige

in Weberiana 11 DM  10758,55
Ausgaben

Kontogebiihren DM 199,09
Retoure, 4x (alle 2001 zuriickerhalten) DM 302,50
Vorstandstreffen am 24. Januar 2001 in Berlin DM 1582,00
Porti und Biirobedarf DM 862,07
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Druck Weberiana 11 DM 4133,17

Geschenke (Blumen und Pralinen) DM 218,00
Auslagen fur Rubrfestspiele (in 2001 erhalten) DM 900,00
Ankauf 20 Symposiumsberichte Weimar DM 1372,00
Ankauf 4 Kataloge Marktoberdorf (Hg. Rocholl) DM 72,00
DM 9640,83
DM  10758,55
-9640,83
DM 1117,72
Nach Abzug der Ausgaben von den Einnahmen ergibt sich der o. g. Diffe-
renzbetrag.
Kontostand am 31.12.2001 DM 1486,87
Girokonto 33 33317 00, Commerzbank Hamburg-Blankenese
(Spendenkonto)
Kontostand am 1.01.2001 DM 59,04
Spendeneinginge
PRISMA Institut Hamburg DM 500,00
Mariko Teramoto 75,00
Rob und Dorothee Kéhncke 300,00
Fam. Capelle-Veit 500,00
Christian Freiherr von Weber 3000,00
Weitere Einnahmen
Dresdner Bank, Anzeige in Weberiana DM 500,00
Mitgliedsbeitrag 1x 100,00
4975,00
Ausgaben
Kontogebiihren DM 8,10

Eingang DM 4.975,00 = € 2.543,70

Ausgang DM 8,10 = € 4,83

Nach Abzug der Ausgaben von den Einnahmen ergibt sich der Differenzbe-
trag von DM 4.966,90 = € 2.538,87.

Kontostand am 31.12.2001 € 2569,04
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Sparbuch 33 33317 90, Commerzbank Hamburg-Blankenese
Stand der Einlage am 1.01.2001DM 9.965,82

Zinsen 2001 bis 4.02.2001 noch nicht eingegangen
Stand der Einlage am 31.12.2001 DM 9.965,82 = € 5.095,44

Stand Spendenkonto und Sparbuch zusammen am 31.12.2001= € 7.664,48

Berlin, den 31.01.2002
gez. Alfred Haack Dr. Hans Rheinfurth  Dorothee Kohncke
Schatzmeister 1. Kassenpriifer 2. Kassenpriiferin

Am 31. Januar 2002 wurden in Berlin die Abrechnungen vom Schatzmei-
ster der Internationalen Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft, Herrn Alfred
Haack, den beiden Kassenpriifern vorgelegt.

Es wurden alle Einginge und Auszahlungen anhand der Rechnungen
und Kontoausziige fiir das Geschiftsjahr 2001 tiberpriift und fiir richtig
befunden.

Wir danken Herrn Haack fiir seine gewissenhafte Arbeit und tibersicht-
liche Aufstellung der einzelnen Positionen, was die Uberpriifung auf8eror-
dentlich erleichterte.
gez. Dorothee Kéhncke Dr. Hans Rheinfurth

Mitgliederstand

Seit dem letzten Erscheinen unseres Mitteilungsblattes sind folgende
Personen bzw. Vereinigungen Mitglieder unserer Gesellschaft geworden (in
der Reihenfolge ihrer Anmeldung)

Ehepaar Albrecht-Christoph und Gertrud Schenck, Berlin 30.07.2002

Forderverein Kultur-Gut Ermlitz e. V. 01.10.2002
Frau Carola Schneider, Tutzing 26.10.2002
Herr Harmen-Cees Coster, Altenburg 23.12.2002

Wir begriifSen Sie an dieser Stelle nochmals herzlich!
Verspitet erreichte uns die Nachricht, daff am 15. Mirz 2002 unser Mitglied

Elisabeth Sorgenfrei (Hamburg) im 98. Lebensjahr verstorben ist. Sie war
1995 — schon hoch betagt — in die Gesellschaft eingetreten und besuchte im
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gleichen Jahr unsere Mitgliederversammlung in Mainz. Im Oktober 2000
tiberwies sie der Gesellschaft eine grof8ziigige Spende von 1000,— DM. Wir
gedenken ihrer in Dankbarkeit.

EB

Wir gratulieren

Allen Jubilaren, die seit Erscheinen unseres letzten Heftes einen ,runden®
Geburtstag feiern konnten, gratulieren wir an dieser Stelle herzlich,
verbunden mit den besten Wiinschen fiir Gesundheit und Schaffenskraft.
Unsere Gliickwiinsche gehen an

Frau Anneliese Ulrich in Friedberg/Hessen zum 15. Juni 2002 (80)

Frau Marina Griitzmacher in Frankfurt am Main zum 7. Juli 2002 (60)
Herrn Walerij Smirnov in St. Petersburg zum 9. August 2002 (65)

Frau Helga Gfatter in Wien zum 11. August 2002 (60)

Herrn Dr. Bohumil Geist in Prag zum 14. September 2002 (75)

Sir Colin Davis in London zum 25. September 2002 (75)

Herrn Dr. Hartmut Mehlitz in Berlin zum 17. Oktober 2002 (60)

Herrn Michael Leinert in Erkrath zum 20. Oktober 2002 (60)

Frau Prof. Dr. Vita Lindenberga in Riga zum 29. Dezember 2002 (60)

Frau Brigitte H6ft in Mannheim zum 4. Januar 2003 (65)

Frau Dagmar Beck in Berlin zum 5. Februar 2003 (60)

Herrn Prof. Dr. John Warrack in Rievaulx/GB zum 9. Februar 2003 (75)
Herrn Dr. Hans Rheinfurth in Berlin zum 24. Februar 2003 (60)

Herrn Dr. Matthias von Hiilsen in Wangels zum 5. April 2003 (60)

Sir John Eliot Gardiner in Ashmore/GB zum 20. April 2003 (60)

Herrn Werner Krahl in Neugersdorf zum 18. Juni 2003 (70)

Unser Mitglied Ernst Rocholl, an dessen Ausstellung 1998 in Marktoberdorf
zu Genovefa von Weber (geb. Brenner) und Carl Maria von Weber sich viele
Weber-Freunde noch gerne erinnern, wurde im vorigen Jahr in der Weih-
nachtssitzung des Stadtrates von Marktoberdorf mit der jihrlich vergebenen
Genovefa-Brenner-Medaille fir kulturelle Verdienste ausgezeichnet. Damit
wiirdigte das Gremium die langjihrige Forschung Rocholls iiber die Mutter
Carl Maria von Webers. Er habe sich damit im héchsten Mafle um Markt-
oberdorf verdient gemacht. Seine Ausstellung konnte inzwischen auch in
Dresden, Eutin, Gotha, Marl und Bernburg gezeigt werden und ist tiberall
auf Interesse gestofSen. Wir gratulieren Herrn Rocholl zu dieser schénen und
chrenden Auszeichnung.
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Reise nach Schlesien
Mitgliedertreffen in Gorlitz und Wroctaw, 25.-27. Oktober 2002

Jede Mitgliederversammlung der vergangenen Jahre setzte ihre eigenen
Schwerpunkte, ist mit ganz speziellen Erlebnissen verkniipft. Die letztjdhrige
Zusammenkunft in Gérlitz und Wroctaw (Breslau) wird aber — soviel lif3t
sich wohl jetzt schon sagen — als eine ganz besondere, begliickende in Erin-
nerung bleiben. Erstmals hatte sich die Gesellschaft entschlossen, ihre Inter-
nationalitit ganz wortlich zu nehmen und ein Treffen im Ausland zu orga-
nisieren. Dabei war recht schnell die Entscheidung fiir Webers ehemaligen
Wirkungsort Breslau gefallen, einstmals preuflische Provinz-Hauptstadt,
heute Zentrum des polnischen Schlesien, in dem nach den verheerenden
Katastrophen des 20. Jahrhunderts nun die Chancen, die aus der gemein-
samen deutsch-polnischen Geschichte erwachsen, wieder verstirke wahrge-
nommen werden; ein Verstindnis, das hilft, die tiefen Wunden der Vergan-
genheit allmihlich zu heilen.

Das Interesse am alten Breslau wie am neuen Wroclaw war erfreulich
grof$ — kaum je hatte sich ein so grofSer Mitgliederkreis zusammengefunden.
Begiinstigt wurde dies durch die professionelle Vorbereitung: Unsere Vorsit-
zende Irmlind Capelle leistete auf dem ihr ginzlich neuen Feld als Reiselei-
terin beste Arbeit, umsichtig unterstiitzt vom Gorlitzer Reisebiiro Richter,
das zu sehr moderaten Preisen angenchme Hotels und einen bequemen
Bustransfer organisierte. Im Besonderen ist der Karol-Lipinski-Musik-
akademie in Wroctaw und ihrem Rektor Prof. Grzegorz Kurzyniski fir die
grof$ziigige Gastfreundschaft zu danken, die entscheidenden Anteil daran
hatte, daf§ das Mitgliedertreffen so harmonisch und reich an Eindriicken
verlief. In der Musikakademie hatte unser einziges polnisches Mitglied die
Fiden gekniipft: Frau Prof. Dr. Maria Zduniak. Ohne ihr auf$erordentliches
Engagement wire die Idee einer Zusammenkunft der Weber-Gesellschaft
in Breslau wohl nie in die Tat umgesetzt worden; das gedringte, reizvolle
Programm, das sie organisiert hatte, lief§ die beiden Tage in der Oder-Stadt
wie im Fluge vergehen.

Zur Erleichterung der Anreise war Gorlitz als Treffpunkt der Weberianer
gewihlt worden; ein Ort der eigentlich einen lingeren Besuch verdient hitte,
denn die von Kriegs-Zerstérungen weitgehend verschonte Stadt prisentiert
sich nach vierzigjihrigem ,Dornroschenschlaf — ein Wort, eigentlich zu
harmlos fiir die Unterlassungssiinden der DDR-Zeit — wieder als stidtebau-
liches Kleinod, als ein Potpourri aus wundervollen Preziosen verschiedenster
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Jahrhunderte von Gotik bis Jugendstil. Nach solchen Eindriicken in bester
Stimmung traf man sich am Abend des 25. Oktober im Hotel Mercure zu
einem ersten geselligen Beisammensein; das exquisite Biiffet trug nicht unwe-
sentlich zum Wohlbefinden bei. Ob Weber dhnlich verwéhnt wurde, als er
1807 in Gorlitz auf der Reise von Schlesien nach Wiirttemberg in der Nacht
vom 8. zum 9. Mirz Station machte?

Weber verlief§ die Stadt gen Westen; die Weberianer wihlten die entgegen-
gesetzte Richtung: Am Samstagmorgen ging es per Bus durch die herrliche
niederschlesische Landschaft nach Wroclaw. Erstes Ziel war die ehemalige
Dominsel, das geistliche Zentrum der Stadt. Frau Prof. Zduniak hatte den
Kunsthistoriker Herrn Sachs, Kulturattaché im deutschen Generalkonsulat
in Wroclaw, als erstklassigen Stadtfithrer gewinnen kénnen, der auf dem
kurzen Weg von der Nepomuksiule vor der Kirche zum hl. Kreuz und zum
hl. Bartholomius vorbei an den Kurien-Gebiuden in den Dom, weiter zur
Sandinsel mit der Marienkirche und zuriick zur Dominsel mit der ehema-
ligen Burgkapelle, der Martinskirche, die vielfiltigen historischen wie kultur-
geschichtlichen Einfliisse, die den ,Schmelztiegel® Schlesien formten, ins
Bewuf3tsein rief. Auch hier konnte tibrigens Frau Prof. Zduniak — diesmal im
Wortsinne — alle Ttiren 6ffnen, und die Méglichkeit, im Dom auch den Chor
und die tiberwiltigenden Barock-Kapellen, die Elisabeth- und die Kurfiir-
stenkapelle, besichtigen zu diirfen, war allein die Reise nach Breslau wert!

Nach kurzer Erholungspause im Hotel ging es dann in die Musikaka-
demie, wo der Rektor Prof. Kurzyniski die Mitglieder der Gesellschaft herzlich
begriifite. Als Tagungsraum stand der mustergiiltig restaurierte Senats-Saal,
ein neogotisches Schmuckstiick, zur Verfiigung; in diesem wiirdigen Rahmen
erinnerte Frau Prof. Zduniak als ausgewiesene Spezialistin an Webers Spuren
in Schlesien. In ihrem Vortrag, illustriert durch zahlreiche Bilder und Klang-
beispiele, betonte sie die Bedeutung von Webers erster Anstellung am Bres-
lauer Theater fiir die weitere Entwicklung des Komponisten, schilderte sein
Wirken als musikalischer Leiter des Theaters, seine Repertoire-Politik und
beschrieb seinen Anteil am Konzertleben. Bemerkungen zu Webers kurzem,
aber gliicklichen Intermezzo im oberschlesischen Carlsruhe/Pokéj zwischen
Herbst 1806 und Februar 1807 rundeten die kenntnisreiche Gesamtschau
zur Thematik ab (vgl. S. 5ff.).

Nach der Mitgliederversammlung erwartete die Giste im Konzertsaal der
Musikakademie, in dessen Foyer eine kleine Ausstellung die Weber-Bestinde
der Hochschul-Bibliothek prisentierte, ein Konzert von Studenten und Lehr-
kriften. Im Mittelpunkt stand selbstverstindlich Weber, dessen Trio op. 63
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(JV 259), von Anna Chudzio (Fléte), Urszula Marciniec-Mazur (Cello) und
Magdalena Blum (Klavier) sehr ansprechend und mit viel Charme gespielt,
das Programm eroffnete. Ewa Czermak folgte, begleitet von Magdalena
Blum, mit Agathes grofler Szene und Arie aus dem Freischiitz und Maciej
Dobosz (Klarinette) und Helena Furmanowicz (Klavier) beteiligten sich
mit dem 2. und 3. Satz aus Webers 2. Klarinetten-Konzert op. 74 (JV 118)
— eine besondere Leistung, denn der eigentlich vorgesehene Solist, Jaro-
slaw Podsiadlik, hatte gerade zwei Tage vor dem Konzert krankheitsbedingt
absagen miissen; den ,Einspringern® gebithrt Hochachtung! Auf Wunsch
aus den Reihen der Weber-Gesellschaft waren auflerdem Werke von Karol
Lipiniski, dem Namenspatron der Hochschule, zu horen. Andrzej Ladomirski
begeisterte mit dessen hochst virtuoser Kaprys D-Dur op. 29/2 fiir Violine
solo; den Ausklang bildete die Polonez A-Dur fiir Streichquartett (op. 9/1),
interpretiert von Jarostaw Pietrzak, Beata Solnicka, Zbigniew Czarnota und
Urszula Marciniec-Mazur.

Eine wundervolle Méglichkeit zum Austausch mit den Kiinstlern, zum
Vertiefen alter und zum Aufbau neuer Kontakte und Freundschaften bot der
anschliefende Empfang im Generalkonsulat der Bundesrepublik Deutsch-
land, zu dem Konsulin Annette BufSmann gebeten hatte. Verwohnt mit
einem reichen Biiffet und erfiillt von den vielen neuen Eindriicken genossen
die Weberianer den gelungenen Ausklang dieses ereignisreichen Tages.

Der Sonntagvormittag stand schliefSlich eher unter ,touristischen® Vorzei-
chen. Frau Prof. Zduniak bot einen Spaziergang durch die Stadt an, der
weitere Sehenswiirdigkeiten prisentierte: die Rotunde mit dem beeindruk-
kenden, etwa 15 x 114 Meter groflen Panorama-Gemilde der Schlacht von
Raclawice (1893/94 gemalt unter Leitung von Jan Styka und Wojciech Kossak
zum 100. Jahrestag des Kosciuszko-Aufstandes), das nach seiner Rettung im
zweiten Weltkrieg von Lemberg nach Breslau gebracht und aufwendig restau-
riert worden war, die imposante Maria-Magdalenen-Kirche und den grof3zii-
gigen Marktplatz mit dem einmaligen gotischen Rathaus. Dann konnte jeder
sein personliches Programm gestalten, und der Méglichkeiten waren genug,
lockten doch noch unzihlige weitere geschichtstrichtige Orte, wie etwa die
Elisabethkirche, an der Webers Freund Friedrich Wilhelm Berner als Orga-
nist gewirkt hatte, die barocke Universitit, in deren Aula Leopoldina Weber
konzertierte, und natiirlich — nicht zu vergessen — die Gedenktafel, die an den
Standort von Webers einstigem Wohnhaus in Breslau (ehem. Taschenstr. 31,
heute ul. Piotra Skargi), gegeniiber dem ebenfalls nicht mehr existierenden
alten Breslauer Theater, erinnert. Trotz Regens war die Stimmung glinzend,
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und auf der Riickfahrt nach Gorlitz gab es nur begeisterte Stimmen tiber die
gelungene Fahrt nach Wroctaw. Ein grofSes Dankeschon an alle, die an der
Vorbereitung und Durchfithrung dieser Tour Anteil hatten, ganz besonders
aber an Frau Prof. Zduniak und die Musikakademie sowie an unsere ,Reise-
leiterin® Irmlind Capelle.

FZ

Gedenktafel fiir Carl Maria von Weber
an seinem Breslauer Wohnhaus,
chemals Taschenstrafle 31, heute ul. Piotra Skargi,
Foto: J. Veit 2002
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Die Weber-Gesellschaft als Buchpate

Mit dem Weber-Familien-Nachlaf§ gelangte 1986 auch ein umfangrei-
ches Konvolut mit autographen Theoretika (Brief-Entwiirfen, Aufsatz-
Konzepten, Teilen des Roman-Fragmentes Tonkiinstlers Leben u. a.) in den
Besitz der Staatsbibliothek zu Berlin (Mus. ms. autogr. theor. C. M. v. Weber
WEN 6). Die losen Lagen waren in einer Mappe tiberliefert, die in keiner
Weise der Autbewahrungspflicht fiir solch kostbare Dokumente entsprach.
Die Weber-Gesellschaft nahm daher im Jahr 2002 den 65. Geburtstag des
damaligen Generaldirektors Dr. Antonius Jammers zum Anlaf§, der Biblio-
thek ein Geschenk in seinem Sinne zu machen, indem sie eine ,,Buchpaten-
schaft“ fiir dieses Objekt iibernahm, d. h. die Kosten fiir die Anfertigung
einer Kassette (229,69 Euro), in der die Preziosen nun, Lage fir Lage mit
sdurefreiem Umschlag versehen, aufbewahrt werden. Dariiber hinaus wurden
die Blitter von der Restauratorin der Staatsbibliothek, Frau Gertrud Schenck,
einer sorgfiltigen Behandlung unterzogen, tiber die sie im nichsten Heft der
Weberiana berichten wird.

EB
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Zweites Carl-Maria-von-Weber-Festival in Darmstadt 2002

Vom 21.-29. September 2002 fand in Darmstadt das 2. Carl-Maria-von-
Weber-Festival statt. Zum 2. Mal nach 1996 hatte sich der Pianist Prof. Peter
Schmalfuss die Aufgabe gestell, in dem Ort, in dem Weber von Friihjahr
1810 bis Anfang 1811 gelebt hatte, eine Konzertreihe zu veranstalten, in deren
Mittelpunkt das Werk dieses von ihm hochgeschitzten Komponisten stand.

Schmalfuss eroffnete das Festival mit einem Soloabend, in dem er Webers
3. Klaviersonate und dessen Aufforderung zum Tanze spielte. ,Schmalfuss
betonte in Webers d-Moll-Sonate von 1816 die diisteren und stiirmischen
Valeurs der drei Sitze. Prasselnde Oktavginge, spukhaft voriiberhuschende
Figuren und einfiihlsame fjberleitungen sorgten fiir Spannung, und in den
Durchfithrungsteilen verdeutlichte der Interpret die kontrapunktischen
Raffinessen, die Weber neben den orchestral anmutenden Klangwogen
bereithilt. (Albrecht Schmidt, Darmstidter Echo 23. September 2002)

Im Chorkonzert am 22. September erklangen auch einige Chorsitze von
Weber. Die Kritik bescheinigte dem Kammerchor Klangfarben aus Gieflen,
»ein stimmlich vorbildlich geschultes Ensemble® zu sein.

Zur konzertanten Auffithrung des Abu Hassan (26. September) hatte Dr.
Joachim Veit am Vorabend auf Einladung des Historischen Vereins einen
Einfiihrungsvortrag gehalten. Die Auffithrung von Webers 1810 in Darm-
stadt entstandenem Singspiel in der konzertanten Fassung mit Klavierbeglei-
tung {iberzeugte auch den Rezensenten, der feststellte, daf§ dieser Einakter
,voll von ziindenden und originellen Ideen® sei.

Der Kammermusikabend am 27. September brachte ausschlief3lich Werke
Webers zur Auffithrung. Wie wichtig solche Konzerte sind, zeigt die Rezen-
sion des Abends, die deutlich werden lif3t, daf selbst so bekannte Werke
wie das Flotentrio fiir die Rezensentin neu waren. (Weshalb auch Einfiih-
rungen zu den Konzerten, wie sie in diesem Fall Prof. Dr. Heidlberger vor
dem Konzert zu den Werken gegeben hat, von grofler Bedeutung sind.) Wie
immer, wenn Peter Schmalfuss beteiligt ist, waren laut Darmstidter Echo sehr
engagierte Interpretationen zu erleben.

In das Abschluflkonzert, das zugleich den Abschluf} des Kultursommers
Siidpessen bildete, hatte Prof. Schmalfuss neben bekannten Orchesterwerken
(Euryanthe-Ouvertiire und Konzertstiick g-Moll fiir Klavier und Orchester)
auch die beiden 1807 komponierten Sinfonien integriert. Durch die jetzt
vorliegende neue Edition dieser Sinfonien in der Gesamtausgabe werden
diese hoffentlich in Zukunft hiufiger im Konzert-Repertoire vertreten sein.
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Wenn auch der Rezensent des Darmstidter Echos (1. Oktober 2002) auf
einen Vergleich mit Beethoven nicht verzichten mag, so konstatiert er doch
am Ende seiner Besprechung: ,,Webers Musik, das machten die beispielhaften
Interpretationen dieses Konzerts deutlich, lebt von der theatralischen Geste
und der Eleganz der Klangfarben. Es ist eben kein Zufall, daf§ von Richard
Wagner und Hector Berlioz tiber Claude Debussy und Gustav Mahler bis zu
Richard Strauss, Paul Hindemith und Igor Strawinsky Komponisten sich auf
Weber als den ersten bedeutenden Kollegen berufen, der die Instrumentation
als einen wesentlichen Faktor seiner Arbeit behandelt.

Prof. Schmalfuss ist es zu danken, daf§ auch diesmal bei dem Festival zahl-
reiche z. T. wenig bekannte Werke Carl Maria von Webers erklungen sind.
Schmalfuss gehort zu den (leider immer noch!) wenigen Interpreten, die die
Werke Webers — auch aufSerhalb des Festivals — regelmifig in ihre Programme
aufnehmen. Die Weber-Gesellschaft begriifit sein Engagement ausdriicklich
und hofft, daf§ Prof. Schmalfuss sich auch weiterhin fiir die Musik Webers
einsetzt und noch zahlreiche Interpreten und Zuhérer zu ,,Fans Weberscher
Musik macht.

Irmlind Capelle

Die 7. Eutiner Weber-Tage 2002 und 7 Urauffithrungen

Stindchen, d. h. Konzerte, die in jedem Jahr um Webers Geburtstag herum
in Eutin angeboten werden, laden die Zuhérer immer wieder in die verschie-
densten Konzertstitten, die Webers Geburtsort zu bieten hat. Dazu hatten
sich die Gratulanten, d. h. die Konzertgeber, auch 2002 wieder iiberra-
schende Programme einfallen lassen.

Im Kapitelshof Rastleben eréffnete Dr. Dietrich Fey am 16. November mit
der Betrachtung einzelner Stationen eines Kiinstlerlebens — Prag und Wien
— die musikalische Festwoche fiir Weber. Dessen musikalische Umgebung in
Prag im Jahre 1813, als er dort seinen Musikdirektorsposten antrat, wurde
ebenso fiktiv betrachtet und zur Einleitung der musikalischen Darbietungen
herangezogen — neben Webers Aufforderung zum Tanze vor allem Werke
Mozarts — wie im zweiten Wien gewidmeten Teil Schubert und Beethoven
mit Weber in Korrespondenz gesetzt wurden. Das Wien Metternichs hatte
Webers Werken nicht gerade aufgeschlossen entgegengesehen: So erklangen
die Ouvertiire zur Euryanthe und die Arie ,Schweig, damit dich niemand
warnt® aus dem Freischiitz. Neben Tatjana Charalgina, Sopran, war der
Bariton Dimitri Vargin zu héren, der dankenswerter Weise eingesprungen
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war, am Klavier begleitet von Michael Dorner. Schuberts Wandererfantasie
gehorte ebenso zu dieser imagindren Stationenbeschreibung wie Beethovens
Lied An die Hoffnung, das wohl auch Webers Geburtsstadt mit in die musi-
kalischen Wiinsche einschlof3.

Gleich am nichsten Morgen, zur Matinee, gab es die nichste Uberra-
schung: die 1971 geborene Liibecker Komponistin und Pianistin Ortrud
Guntermann, die u. a. auch an der Kreismusikschule Ostholstein unter-
richtet und fiir diese Institution wiederum den Part des Gratulanten iiber-
nommen hatte, widmete sich dem Thema Haydn — Mozart. Wegbereiter klassi-
scher Form. Sie setzte sich mit Josef Haydns Klaviersonaten Hob. XVI:20 und
Hob. XVI:49 sowie zwei Sinfonien, die Wolfgang Amadeus Mozart im Alter
von 9 bzw. 10 Jahren komponiert hatte (KV 16 und 22), auseinander und
stellte diese ,, Vorwebersche Musik® als Wegbereiter einer modernen formalen
Entwicklung der Friihklassik dar. Sie selbst hatte fiir die Weber-1age die
beiden Sinfonien fiir Klavier arrangiert. Besonders die zweite, in Den Haag
entstandene, erfreute das Publikum durch die gefiihlvollen, kontrastreichen
Partien im 1. Satz, das fugierte traurige Thema des Andante und die Figaro-
Vorwegnahme im 3. Satz. Auch die beiden Klaviersonaten Haydns klangen
aufgrund der hervorragenden Interpretation der Kiinstlerin sehr anzichend.
Leider wird die Aula der Carl-Maria-von-Weber-Schule, wie sich auch beim
nichsten dort stattfindenden Konzert zeigen sollte, vom Publikum weniger
akzeptiert, obwohl ein guter Fliigel zur Verfiigung steht. Der Gedanke der
Prisentation war, Werke, die in der Zeit vor Weber entstanden waren, zur
Auffithrung zu bringen, um einerseits die Suche nach neuer Form der beiden
Komponisten zu zeigen, bzw., was sich seitdem wohl getan hat, und durch
diese Werke, die Weber sicherlich gekannt haben diirfte, auch Webers Weiter-
entwicklung zu demonstrieren. Und das waren nicht die letzten Gedanken,
die Ortrud Guntermann an Weber verwandt hatte; als Zugabe spielte sie als
Urauftithrung eine eigene Komposition: Kleiner GrufS an Eutin. (Kleines schi-
zophrenes Gespriich zwischen Carl und Maria). Miniatur fiir Klavier.

Das am BufStag (20. November) stattfindende Konzert war eine Ausnah-
meveranstaltung und wird dies wohl auch fiir lingere Zeit bleiben. Musika-
lische Assoziationen zu Weber titelte eine Ankiindigung zu dieser Veranstal-
tung — ein Konzert mit Werken von sechs in Eutin lebenden bzw. aus Eutin
stammenden Komponisten. Beitrige von sehr individueller Tonsprache von
der E-Musik avantgardistischer Prigung bis zur anspruchsvollen U-Musik
standen auf dem Programm. Was die Komponisten als ihre personliche
Beziechung zu Weber in Tone gefaft hatten, war kammermusikalisch (Beset-
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zung: Flote, Viola, Violoncello, Fagott und Klavier) geplant worden; die
spezielle Auswahl traf jeder Komponist selbst.

Zeki Evyapan hatte auf Webers Trio fiir Flote, Cello und Klavier Bezug
genommen. Orientalische Anklinge in Webers Opern (Abu Hassan, Oberon)
waren Anregung fiir Evyapan, in seinem Trio u. a. orientalische Takt- und
Tonarten zu verwenden.

Der schon lange in Eutin lebende Englinder Dennis Smith hatte seine
Frithlingsgefiihle fiir Viola, Flote, Fagott und Klavier aus einer PC-Musik fiir
Quintett arrangiert, komponiert in der Art der Weber-Zeit, teilte er mit,
jedoch mit vielen statischen Klingen und Verfremdungen.

Martin Karl-Wagner, Mitglied unserer Gesellschaft, hatte in seinem Quar-
tett in kurzen Episoden die 7 Kugeln der Wolfsschlucht gegossen. Ihm gebiihrt
der Dank fiir die Anregung zu einem so kreativen Tun fiir Weber in Eutin.

Den 34jihrigen Komponisten und Toningenieur Jan Peter Pflug, Student
der Literatur- und Medienwissenschaft, reizt immer wieder das Zusammen-
spiel von Literatur und Musik. Seine Urauftithrung war die Vorstellung eines
spiter abendfiillenden melodramatischen Werkes tiber Texte aus Webers
Romanfragment Tonkiinstlers Leben, eine musikalisch-literarische Collage
mit Textrezitation (Thorsten Blume). Da das Werk 2002 noch nicht abge-
schlossen war, muf$te ein PC den musikalischen Part tibernehmen, der spiter
kammermusikalisch ausgefiihrt werden soll.

Der Komponist, Kirchenmusiker und Musikwissenschaftler Birger
Petersen-Mikkelsen verarbeitete in seinen Cadences II (Kalt ist der Abend-
hauch) eine Wendung aus der Wolfsschluchtszene: ,Milch des Mondes fiel
aufs Kraut“. Diese Phrase erschien zu Beginn nahezu unverstellt, wurde aber
im Verlauf des Werkes immer weiter verzerrt und verindert. Das Trio fiir
Flote, Viola und Klavier bezieht auch die Melodie des Liedes ,,Der Mond ist
aufgegangen mit ein, der Untertitel bezieht sich wiederum auf die Perspek-
tive des Falschen, Gefihrlichen der Wolfsschlucht. Die Cadences sind eine
Reihe von kammermusikalischen Auseinandersetzungen des Komponisten
mit ilteren Werken.

Das Freischiitzpottpiiree von Thomas Goralczyk brachte ein Arrangement fiir
Flote, Viola, Fagott und Klavier nach Wiener Art aus dieser Oper. Sehr humor-
voll geriet dann diese Beschiftigung mit dem Freischiitz aus den Fugen und
stimmte das amiisierte Publikum auf den Heimweg ein. Eigentlich hatten die
Komponisten angeboten, tiber ihre Werke zu diskutieren, aber die Vielseitig-
keit des Dargebrachten und das nur einmalige Horen wirkten an diesem Abend
als Hemmschwelle. Doch sollte man, nicht nur in Eutin, daran denken, dieses
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Konzert zu wiederholen. Eine geplante gemeinsame Edition der Werke, die
auch Ortrun Guntermanns Klavierstiick einbeziehen soll, konnte dazu Anre-
gung bieten. Ein wahrlich ganz besonderer Abend im November in Eutin.
Und es war noch nicht der letzte Abend zu Ehren Carl Maria von Webers.
Die Residenz Wilhelmshohe beschlofl die Festtage am 23. November mit
einer Aufforderung zum Tanz, der sich das Trio Concerto aus Hamburg sowie
die Solisten Ursula Roos, Sopran, Harmen Coster, Klarinette, und Klaus
Weidemann, Klavier, anschlossen. Auch hier hatte man sich viele Gedanken
gemacht, um Weber zu ehren, denn so viele den Riumlichkeiten angemes-
sene, also kammermusikalische Werke Webers gibt es ja nicht, die man Jahr
tur Jahr hier zu Gehor bringen kénnte. Aber gerade das reizt zur Entdeckung
neuer Programme und Bezichungen. Webers Silvana-Variationen eréffneten
den Abend, gefolgt von Liedern von Fanny Hensel, Clara Schumann, Pauline
Viardot-Garcia und Giacomo Meyerbeer sowie, zum Abschlufl des 1. Teils,
Webers op. 65. Nach der Pause erklangen Webers Grand Duo concertant,
Conradin Kreutzers Lied Das Miihlrad mit obligater Klarinette, der 1. Satz
aus Webers Klaviersonate op. 24 sowie zum Abschluff die Hochzeitsarie aus
Spohrs Oper Faust, deren Urauffithrung Weber in Prag geleitet hatte. Prag
stand somit am Beginn und am Ende der Weber-71age, und dafd man in Eutin
versucht, sich Webers tiberall zu erinnern, dafiir sollte man hochachtungsvoll
danken; zumal die Veranstalter fiir 2003 schon wieder Bewegendes planen.

Im Juli 2002 hatte Gernot Grimm, der langjahrige Eutiner Biirgermeister, der
seit Mitte der 80er Jahre auch die jeweiligen Weber-Veranstaltungen mitge-
stalten half bzw. sie unterstiitzte, sich verabschiedet; die Weber-Gesellschaft
wiinscht ihm alles Gute fir die Zukunft und dankt ihm fiir die gemeinsamen
Bemithungen um Weber. Ebenso begriiffit unsere Gesellschaft den neuen
Biirgermeister Klaus-Dieter Schulz, der nach den Weber-Tagen bereits Anteil
an den Weber-Aktivititen genommen hat, indem er am 7. Dezember 2002
im Ostholsteinmuseum die Ausstellung Carl Maria von Weber und Dresden.
Fotografische Erkundungen von Hans Strehlow eroffnete.

Bereits am 22. Januar 2003 machte man sich erneut Gedanken um Webers
Geburtstag bzw. um Weber und Eutin. Wie das Angebot der Weber-Tage
2002 gezeigt hatte, fithrt die Vielfalt des Angebotenen zu ,,Bauchschmerzen®
beim Publikum, welches in der letzten Woche des Kirchenjahres, kurz vor
dem 1. Advent und Weihnachten, nicht in der Lage ist, allen musikalischen
Angeboten nachzugehen. Touristen sind schliellich in dieser Zeit kaum in
der Stadt, bestenfalls ein paar ganz treue Weber-Anhinger. Also wurde vorge-
schlagen, die Weber-1age terminlich zu splitten und einige Veranstaltungen in
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touristisch interessantere Zeiten zu verlegen, ohne allerdings mit den Eutiner
Festspielen im Sommer kollidieren zu wollen. Ein erstes Konzert der Weber-
Tage 2003 soll daher bereits am 28. September angeboten werden: dann ist
das reizvolle Jagdschlofichen am Ukleisee noch ein begehrter Konzertort, an
dem Martin Karl-Wagner ein kammermusikalisches Stindchen von zeitge-
nossischen Eutiner Komponisten mit einem personlichen Bezug zu Weber
bringen wird, veranstaltet durch den Kulturbund und die Eutin GmbH.

Ein weiteres Programm folgt am 18. Oktober 2003: Die Residenz
Wilhelmshohe hatte bisher ihre Konzertsaison immer mit einem Weber-
Konzert beendet; in diesem Jahr wird sie die Herbstsaison mit Carl/ Maria
von Weber in [talien erdffnen. Am 8. November wird dann in der Maschi-
nenhalle der Firma Weier in Eutin, also einem neuen Veranstaltungsort, das
Jugendsinfonieorchester Liibeck unter Leitung von Bruno Merse die Frei-
schiitz-Ouvertiire spielen; als Hommage an den Konzertort erklingt daneben
Alexander Mosolows sinfonisches Werk Die Eisengiefferei — kein klassisches
Sinfoniekonzert, sondern classics at work.

Noch eine neue Eutiner Konzertstitte wird am 15. November vorge-
stellt: das Herzogliche Palais am Markt (Witwenpalais), erschlossen durch
den Eigentiimer und Triger der kiinftigen Veranstaltungen an diesem Ort,
Dr. Dietrich Fey. Sein Motto in diesem Jahr: 1786 — nicht nur Webers Geburts-
jahr, und seine sich durch wohl ausgesuchte Themen und Texte auszeich-
nenden Konzerte, die ja bereits aus dem Kapitelshof Rastleben bekannt sind,
lassen auch diesmal auf eine interessante Veranstaltung hoffen.

An Webers Geburtstag selbst wird schliefflich der dritte neue Veranstal-
tungsort vorgestellt, nimlich das Eutiner Schlof. Im Billardzimmer wird
Prof. Dr. Hans John aus Dresden, Mitglied unserer Gesellschaft, tiber Car/
Maria von Weber und die Frauen plaudern. Den Beschlufl der Weber-1age
bildet ein Konzert der Kreismusikschule Eutin zum Thema Weber und Zeit-
genossen in der Residenz Wilhelmshahe.

Es ist also nicht gerade wenig los im Weberschen Eutin im Jahre 2003. Ja,
es gibt in Sachen Weber sogar schon einen ersten Héhepunkt zu vermelden.
Am 5. Juni hatten die Eutiner Festspiele zusammen mit der Sparkasse Osthol-
stein zur Enthiillung einer neuen Weber-Biiste geladen. Die Bronze-Biiste,
ein Auftragswerk der Kulturstiftung der Sparkasse Ostholstein, ausgefiihrt
vom Hamburger Bildhauer Klaus-Peter May, fand als Dauerleihgabe ihren
Aufstellungsort im Foyer der sogenannten ,Opernscheune®. Damit soll der
Geist des in Eutin geborenen Komponisten, zu dessen Ebren die Eutiner Fest-
spiele im Jahre 1951 begriindet worden sind, in das neue Haus einziehen. Eine
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Uberraschung fiir alle Weber-Freunde in
Eutin und auferhalb! Schade nur, dafd es
keine Vorabsprache gab, denn seit lingerer
Zeit macht man sich auch Gedanken, wie
die zerstorte Gipsbiiste im Weber-Pavillon
des Eutiner Schlof§gartens, zu der leider
kein Modell mehr existiert, ersetzt werden
kénnte — auch hier hitte das neue, jugend-
lich anmutende Weber-Bildnis einen
wiirdevollen Platz gefunden. Zahlreiche
Ansprachen begleiteten die Enthiillung
neben Chéren aus dem Freischiitz. Eutin
lebt mit Weber, nicht nur an den Weber-
E Tagen; vielleicht konnen in den nichsten
Foto: A. Haack 2003 Jahren auch seine Opern oder grofier
besetzten Werke hier wieder mehr Fuf$
fassen. Ein gemeinsamer Flyer, der bereits im Sommer beim Publikum der
Festspiele auch fur die Weber-Tage wirbt, wird die interessierten Besucher
neben den Konzertorten auch auf die Stitten in Eutin hinweisen, die an
Weber erinnern.

Ute Schwab

»-.. Es wir’ zu schon gewesen, ... Es hat nicht sollen sein ...”
oder Steigerers Freud und Leid

Wenn die Firma Stargardt, die ihren Firmensitz seit 1991 wieder in Berlin
hat, ihre Vorankiindigung fiir die Friithjahrs-Auktion versendet, ist immer
Spannung angesagt. Diesmal (18./19. Mirz 2003, Kat. 677) war Carl
Maria von Weber mehrfach vertreten: zwei Briefe an den Grafen Briihl
wurden angeboten, die schon seit 1911 gedruckt vorliegen (Schreiben vom
13. Februar 1824 fiir 3.500 Euro und Brief vom 10. Oktober 1825 fiir
3.000 Euro Schitzpreis), sowie ein der Gesamtausgabe bisher unbekannter
Brief an den Musikverlag B. Schott’s Sohne in Mainz vom 18. Januar 1822
fiir 3.000 Euro Schitzpreis. Der fiir die Gesamtausgabe interessanteste Brief
an Schott wechselte schlieflich fiir 4.100 Euro den Besitzer — leider nicht in
offentliche Hand. Gliicklicher war der Leiter der Musikabteilung der Staats-
bibliothek zu Berlin, Herr Dr. Helmut Hell, beziiglich der Briihl-Briefe: er
konnte sie unter dem Schitzwert ersteigern, jenen von 1824 fiir 3.400 Euro
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und den von 1825 fiir 2.800 Euro. Wir freuen uns iiber diesen Zuwachs
an Weber-Briefen und danken Herrn Dr. Hell fiir den tiefen Griff in seine
Erwerbungs-Schatulle.

Des weiteren war im Katalog fiir ,nur® 200 Euro ein ,Konzeptpapier® von
Pius Alexander Wolff angezeigt, das u. a. ein Gedicht auf Weber anlaf§lich der
9. Freischiitz-Auffithrung in Berlin am 21. August 1821 enthilt — eine Verof-
fentlichung von Wolffs Text in Form eines Zeitungsartikels konnte bisher
nicht nachgewiesen werden. Der Vorstand unserer Gesellschaft beschlofs,
mit diesem Stiick den Anfang zu wagen, gemif$ unserem Vorhaben, wichtige
Dokumente fiir die Weber-Forschung zu erwerben und sie bei der Staatsbi-
bliothek zu Berlin als Dauer-Leihgabe zu deponieren, wie dies die Mendels-
sohn-Gesellschaft schon seit vielen Jahren praktiziert.

Der Beschluff war das eine, das Ergebnis das andere, denn da man bei
derartigen Objekten stets auch die Preis-Wert-Relation im Auge haben muft,
hatten wir uns als Héchstsumme 350 Euro gesetzt. Ein hartnickiger, damals
unbekannter Mitbieter trieb das mit 180 Euro ausgerufene Blittchen dann
erbarmungslos in die Hohe, so dafi die ersehnte Zimelie flugs einen Preis von
340 Euro erreichte. Eingedenk der Tatsache, daff dazu noch eine Gebiihr von
etwa 15 % fiir das Versteigerungshaus anfillt und man niemals wissen kann,
wie weit man ,getrieben werden wiirde, blieb uns nur die Wahl, bei der
genannten Summe ,,das Handtuch zu werfen®.

Der hartnickige Mitbieter und neue Eigentiimer konnte inzwischen dank
der Unterstiitzung des Auktionshauses ermittelt werden. Ublicherweise
bemiihen sich die Mitarbeiter der Gesamtausgabe, den Verbleib verauktio-
nierter Objekte in Erfahrung zu bringen, und schon mancher Neubesitzer
war auch bereit, eine Kopie seines Schatzes fiir unsere Arbeit zur Verfigung
zu stellen — mit einer Erfolgsquote von etwa 50 % konnte unser Kopienarchiv
schon bedeutend erweitert werden; eine wesentliche Bereicherung in Hinblick
auf die in Vorbereitung befindliche Briefausgabe. Der gliickliche Besitzer des
Wolff-Blattes ist das Theaterwissenschaftliche Institut der Freien Universitit
Berlin (Archiv). Frau Dr. Dagmar Walach, die Leiterin, hat bereits eine Kopie
an unsere Detmolder Arbeitsstelle geschickt und gestattet, den Text nachfol-
gend abzudrucken. Die neu gekniipfte Bekanntschaft kann in der Zukunft
solche Kollisionen vermeiden helfen — bei Objekten, die von beiderseitigem
Interesse sind, soll kiinftig eine vorherige Absprache verhindern, dafl die
ohnehin knappen 6ffentlichen Mittel unnétig strapaziert werden.

Eveline Bartlitz
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Text-Entwurf von Pius Alexander Wolff:

recto:

»Berlind — Augt. 1821.
Gestern war-die-nennte-Wiederhohtungder-Oper der Freyschiitz Oper von Carl
Maria v Weber zum neunten male wiederhohlt, bey gedringt vollem HaufSe, und
noch immer hort man Klagen, dafS sie zu selten gegeben werde, daf§ man noch
kein Billet habe bekommen konnen. Wie sich der Aufnabme Beyfall, der dieffem
Meisterwerke bey der ersten Vorstellung zu Theil ward, ausgezeichnet hat, so ist
auch die Fortdauer der—theit so lebendiger Theilnahme von seltener Art, jedes
eingelne Musikstitk wird oft mehrfach applaudirt, und die meisten da capo
gewiinscht.

An Carl M. v. W.
Bey der neunten Wiederhohlung seiner allbeliebten und mit
dem grosten Beyfalle und Zulaufe fort [unleserliches Wortfragment] Oper®

[von fremder Hand: ,,2 A. Wolf Dichter der Preciosa erhalten durch die Giite

seiner Tochter®]

verso:
JAn Carl Maria von Weber,
Bey der neunten Wiederhohlung seiner allbeliebten
Oper: Der Freischiitz. Berlin d. [21.] Augt. 1821.
Du eiltest weg, es blieben Deine Lieder.
Man dringt hrerbey sich zu, die Wunderharfe klingt,
Die Menge wichst die horchend sie umringt,

Man geht entziikt, man kehret freudig wieder.
Und schwebt das Herz auf zaubrischem Gefieder,
Das Deine Kunst nach freyem Willen zwingt,

In wechselnder Gefiihle Fef3eln schlingt,

Steigt mir ums auch des Freundes GetstimGriiflenr Gruf$
den Freunden nieder.

Du lieber Meister! einfach sinnig wahr
Im Scherz im Ernst gefillig stets und Klar,
ReichamGemiithoan-Gei E e
So voll die Brust so reich die Fantasie,

Erhaben lieblich zart, gewdhnlich nie,

Der deutschen Kunst zum Ruhme Stolz und Glanze,
Im schinsten griinen — griinen Lorbeer Kranze.“
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Fotografische Erkundungen auf Reisen

In Heft 11 (2001) der Weberiana machten wir auf S. 122f. auf die Dresdner
Ausstellung ,,Das Elbtal bei Pillnitz ist eine geistige Landschaft ... Fotografi-
sche Erkundungen zu Carl Maria von Weber im Gedenkjahr 2001 aufmerksam,
die von dem 1940 geborenen Dresdner Fotografen Hans Strehlow in der
Dresden-Galerie des Hotel Mercure-Newa an der Prager Strafle gezeigt
wurde. Die Ausstellung lief dort mit auflerordentlichem Erfolg und konnte
auch von etlichen Mitgliedern unserer Gesellschaft besucht werden. Hans
Strehlow, der im Vorfeld bei seinen umfangreichen Recherchen zu Weber
bereits Kontakte zu den Weber-Arbeitsstellen in Detmold und Berlin
gekniipft hatte, war sehr erfreut, daf§ die Weber-Gesellschaft mittels Empfeh-
lungen und finanziellen Zuwendungen weitere Prisentationen forderte.
Nachdem die Fotografien im Sommer 2002 auch in Pillnitz gezeigt worden
waren, konnten sie ab dem 7. Dezember 2002 im Ostholstein-Museum in
Webers Geburtsort Eutin der Offentlichkeit vorgestellt werden, nun unter
dem Motto Carl Maria von Weber und Dresden. Fotografische Erkundungen.
Der Leiter des Museums, Herr Dr. Klaus-Dieter Hahn, hatte sich lebhaft fir
das Projekt interessiert und prisentierte die fast 50 Bildtafeln in sehr anspre-
chender Weise im Sonderausstellungsraum im Dachgeschof3 seines Hauses.

Zur Eroffnung, auf die zwei Kiinstler der Region (Wiebke und Zeki
Evyapan, Flote und Klavier) musikalisch einstimmten, konnte Biirgermeister
Klaus-Dieter Schulz zahlreiche Giste begriiffen. Frank Ziegler beleuchtete in
einem Vortrag den biographischen Hintergrund der gezeigten Weber-Stitten
und ging dabei iber die von Strehlow so stimmig ausgewihlten und den
Bildern zugeordneten Zitate aus Webers Tagebuch bzw. aus der Sekundirlite-
ratur hinaus, um die Giste noch neugieriger auf die von dem Kiinstler thema-
tisierte ,geistige Landschaft® Dresdens und seiner Umgebung zu machen.

Im Verlauf der Ausstellung, die bis Ende Januar 2003 in Eutin zu
schen war, fand am 17. Januar — dem bewuflt ausgewihlten Datum der
186. Wiederkehr von Webers Anstellungstag als Musikdirektor (bzw. spiter
Kapellmeister) am Dresdner Hoftheater — eine sehr gelungene Abendveran-
staltung statt. Josephine Hoppe las einfiithlsam aus Webers Briefen des Jahres
1817 an seine Braut Caroline Brandt, in den Anreden und Schluf8floskeln
musikalisch untermalt und umrahmt von dem Pianisten Dirk Ebersbach, der
aus Webers 12 Deutschen Tinzen op. 4 spielte und zum Ausklang die 7 Varia-
tionen tiber ein Zigeunerlied op. 55 zu Gehor brachte.
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Durch Vermittlung der Weber-Gesellschaft kam es dann im Sommer
dieses Jahres zu einer weiteren Prisentation der Ausstellung in der Lippi-
schen Landesbibliothek in Detmold. Deren Direktor, Herr Detlev Hell-
faier M. A., der seit dem vergangenen Jahr Mitglied im Trigerverein der
Weber-Gesamtausgabe ist, hatte sich spontan bereit erklirt, die Ausstellung
in seinem Hause, in dem aus Kostengriinden keine eigenen Ausstellungen
mehr prisentiert werden kénnen, zu beherbergen. Mit der Unterstiitzung
der stellvertretenden Leiterin, Frau Dr. Julia Frfr. Hiller von Gaertringen,
konnte in Absprache mit Herrn Strehlow die vorteilhafteste Hingung der
Fotografien abgestimmt werden, zugleich durften sich Weber-Gesellschaft
und -Gesamtausgabe auf den Zwischenstockwerken der Bibliothek in drei
Vitrinen vorstellen.

Am 26. Juni 2003 konnte die bis zum 29. August gezeigte Ausstellung
in Gegenwart des Kiinstlers und im Beisein von Pressevertretern eroffnet
werden. Frau Dr. von Hiller begriifite
die Giste im Auftrag des zu Beginn
noch verhinderten Bibliotheksleiters
und gab ihrer Freude iiber diese Koope-
ration Ausdruck. Anschlieflend begriifite
Dr. Irmlind Capelle als Vorsitzende der
Weber-Gesellschaft Kiinstler und Giiste
und hob die Bedeutung Dresdens im
Wirken Webers hervor. Sie wies auch
darauf hin, dafy Weber in Detmold durch
die vielfiltigen Aktivititen der Gesamt-
ausgabe kein Unbekannter mehr sei und
insofern die Ausstellung hier einen sinn-
vollen Platz erhalte. Fiir die aufSerordent-

lich freundliche Aufnahme bedankte sie sich bei der Bibliotheksleitung mit
einem Exemplar der neuesten Publikation der Gesamtausgabe, der Verdf-
fentlichung der Emser Briefe Webers im digitalen Farbdruckverfahren (vgl.
hierzu S. 89).

Anschlieflend hatte Hans Strehlow Gelegenheit, die Konzeption und
Entstehung seiner Ausstellung niher zu erliutern. Fiir die Zuhorer war dabei
sicherlich sehr interessant zu erfahren, nach welchen Gesichtspunkten er z. B.
einige der aus Ausschnitten alter Ansichten und neuer Fotografien kompo-
nierten Bilder montiert hatte oder wie er etwa mit dem vor den Silhouetten
des Dresdner Schlosses, der Semper-Oper und der Hofkirche an Baukrinen

Hans Strehlow bei der Eréffnung
in Detmold
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hingenden Weber-Standbild Rietschels die problematische Beziehung
Webers zu einigen Dresdner Institutionen aufzeigen wollte. Strehlow betonte
das ,,Besondere” Dresdens und der Dresdner, dem er in seinen Bildern nach-
zugehen sucht: Einerseits die recht konservative Grundeinstellung (frither
speziell der Hofkreise), andererseits aber die bis heute damit auch verbun-
dene, im wahrsten Sinne ,konservierende® Haltung, die die Dresdner um
noch so kleine Zeichen der geschichtstrichtigen Vergangenheit mit Feuer-
eifer kimpfen lifSt. Neben den fragilen Schonheiten der Stadt bzw. dem
Aufzeigen der Verluste, die diese Stadt auch an ihren Weber-Stitten erlitten
hat, ist es vor allem das Phinomen der Landschaft als geistige Anregung,
das Strehlow in seinen Bildern anschaulich machen méchte. Dieses kompli-
zierte Verhiltnis, das sich nicht in Worte fassen lif3t, das aber in vielen der
von Strehlow gesammelten Zitate spiirbar wird, findet im Bild vielleicht am
chesten eine adiquate Darstellungsmoglichkeit. Und es ist schon phanta-
stisch, wie viele und wie unterschiedliche Stimmungen Strehlow in seinen
Fotografien festzuhalten wuflite. Wer sich auf diese Fotografien in Ruhe
einliflt, kann viel erfahren von der schon von Hans Schnoor beschworenen
»geistigen Landschaft und wird sicherlich in angeregtem Nachdenken tiber
den ungreifbaren Einflufl des ,Aufen® auf unser inneres Erleben und unser
Denken und Schaffen die Ausstellung verlassen.

Eigentlich hatte der Verlag der Kunst in Dresden fest versprochen, zur
Eroffnung der Detmolder Ausstellung auch einen preisgiinstigen Band mit
den Fotografien und Texten vorzulegen. Leider hat der Verlag Herrn Strehlow
buchstiblich ,sitzengelassen®, was man als Besucher der Ausstellung lebhaft
bedauern muf. So kann man nur hoffen, daf$ das Biichlein entweder noch
im Verlaufe der Detmolder Ausstellung fertig wird — oder doch zumindest bis
zum Oktober des Jahres, denn dann wird die Ausstellung wiederum an einer
Weber-Stitte zu sehen sein: Unsere Marktoberdorfer Mitglieder mochten
die Fotografien anlifilich des dortigen Stadtjubiliums ab Oktober in die
Geburtsstadt der Mutter Webers holen. Wir wiinschen dieser interessanten
und anregenden Ausstellung noch zahlreiche Besucher!

Eveline Bartlitz und Joachim Veit
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