INTERNATIONALE

_Mm'a T %

GESELLSCHAFT e. V.

WEBERIANA

MITTEILUNGEN HEFT 12

SOMMER 2002




Weberiana

Mitteilungen der Internationalen Carl-Maria-von-Weber-
Gesellschafte. V.
Heft 12 (Sommer 2002)

ISSN 1434-6206
ISBN 3-7952-1099-2

Herausgeber:

Redaktion:

Redaktionsschlufi:

Satz:
Titel-Gestaltung:

Bildnachweis:

Internationale Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft e.V.
Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz
Unter den Linden 8

D - 10117 Berlin

Tel.: 030 / 266-1786 bzw. -1321

Fax: 030 / 266-1624

e-Mail: weber-gesellschaft@sbb.spk-berlin.de
Website: http://www.sbb.spk-berlin.de

Frank Ziegler, Berlin

31. Mai 2002

Irmlind Capelle, Detmold
Diplomgrafikerin Helga Gfatter, Wien

Kantonsbibliothek (Vadiana) St. Gallen (S. 10, 36) / Staats-
bibliothek zu Berlin - PK, Musikabteilung (S. 29, 91, 105) /
Museum fiir Deutsche Volkskunde - Staatliche Museen Preufi-
scher Kulturbesitz Berlin (S. 93) / Theater Regensburg, Atelier
fiir Kinstlerische Fotografie Juliane Zitzlsperger (S. 118)

Die Drucklegung dieses Heftes wurde dankenswerterweise durch den Verleger Prof.
Dr. Hans Schneider, Tutzing, ermoglicht.



Hans-Jurgen Lux Carl Maria Freiherr von Weber
(1910 - 2002)

Der Ehrenprisident der Internationalen Carl-Maria-von-Weber-Gesell-
schaft verstarb am 10. Mirz 2002 in Hamburg nach schwerer Krankheit
im Alter von 91 Jahren.

Hans-Jiirgen Lux Carl Maria Freiherr von Weber war der Initiator und
spiritus rector unserer Gesellschaft. Auf ihn geht nicht nur deren unmit-
telbare Griindung 1991 zuriick, sondern auch die Initiierung eines We-
ber-Kuratoriums, das bereits 1988 den Grundstein fiir eine institutionali-
sierte Weber-Forschung legte. Ohne diese Vorarbeiten, deren Ausgangs-
punkt die Schenkung des Weber-Familiennachlasses an die Staats-
bibliothek zu Berlin 1986 (damals: Deutsche Staatsbibliothek) war, wire
eine Weber-Gesamtausgabe, wie sie nun im Entstehen begriffen ist, nicht
denkbar gewesen.

Freiherr von Weber verstand es, mit seiner sympathischen, einnehmen-
den Art, Mitglieder fiir die junge Weber-Gesellschaft zu werben. Unermiid-
lich setzte er seinen Namen ein, wenn es um die Férderung des Werkes
seines Ururgrof3vaters ging. Die Arbeit der Gesellschaft unterstiitzte er
aktiv und wohnte regelmifig den Mitgliedertreffen bei. Zuletzt war er in
seiner Funktion als Ehrenprisident bei der Prisentation des ersten Bandes
der Weber-Gesamtausgabe im Oktober 1998 in Mainz anwesend. Doch
auch danach, als erste Anzeichen einer ernsthaften Krankheit ihn vom
Reisen zunehmend abhielten, blieb er in engem Kontakt mit dem Vor-
stand und einzelnen Mitgliedern der Gesellschaft. Er stellte seine Ideen
und nicht zuletzt seine kaufminnischen Erfahrungen jederzeit in den
Dienst der Gesellschaft.

»Du muflt hinaus - fort ins Weite! Des Kiinstlers Wirkungskreis ist die
Welt“. Der Beginn des Romanfragments Tonkiinstlers Leben war auch fiir
den Ururenkel, obgleich kein ,Kiinstler*, ein Leitspruch. Als Kaufmann
zog es ihn bereits zur Ausbildung hinaus aus dem heimatlichen Dresden.
In Hamburg fand er ein neues Zuhause, dem er mit Unterbrechungen bis
zu seinem Lebensende treu bleiben sollte. Gleich nach dem Abschlufl
seiner Lehre im Jahr 1931 ging er fiir zwei Jahre nach London, spiter
nach Afrika, und kontinuierliches Reisen fiihrte ihn in die ganze Welt.
Wer den Freiherrn personlich kannte, kann sich leicht vorstellen, wie er
bei diesen Reisen, aber auch im Berufsleben allgemein, mit Gewandt-
heit, Kommunikationsvermogen, Verhandlungsgeschick und nicht zuletzt
menschlicher Wirme Herzen gewann. Sein offentliches Auftreten im
Rahmen der Weber-Gesellschaft und bei vielen anderen Feierlichkeiten
zu Ehren seines groflen Vorfahren war jedesmal ein Ereignis, und er




konnte sich friith darin Gben. Bereits 1921, im Alter von zehn Jahren,
verneigte er sich auf der Biihne der Staatsoper in Berlin, um dem Publi-
kum fiir die Aufmerksamkeit anldfllich der 100. Wiederkehr der Frei-
schiitz-Urauffithrung zu danken.

Auch in der Folge besuchte Freiherr von Weber als Ehrengast zahlrei-
che Weber-Auffithrungen. Obwohl selbst kein Musiker, verstand er es
hervorragend, sich im Kreise der Kinstler zu prisentieren. Auch dies war
ihm in die Wiege gelegt worden. Das Haus seiner GrofSmutter in Dres-
den war ein beliebter Treffpunkt der Musikszene, und Komponisten wie
Gustav Mahler und Richard Strauss sowie die filhrenden Dirigenten ihrer
Zeit, Otto Klemperer, Karl Bohm, Joseph Keilberth, waren dort zu Gast.
Auch im Ausland fand er schnell Kontakt zu herausragenden Kiinstlern.
So hatte die Gesellschaft ihm die Mitgliedschaft des groen Geigers
Yehudi Menuhin, eines seiner Freunde aus Londoner Zeiten (liber des-
sen Ehefrau) zu verdanken.

Freiherr von Weber erhielt im Laufe seines Lebens zahlreiche Aus-
zeichnungen, nicht nur fiir seinen Einsatz fiir Carl Maria von Weber,
sondern fiir sein Lebenswerk im Ganzen, das auch durch sein Eintreten
fiir partnerschaftliche Beziechungen zwischen den beiden deutschen Staa-
ten gekennzeichnet war. Hervorzuheben ist das Verdienstkreuz am Ban-
de des Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland, das ihm 1997
fiir sein Engagement zur Griindung der Stidtepartnerschaft zwischen
Hamburg und Dresden verlichen wurde. Er war stolz darauf, daR sich
diese Verbindung zu einem guten Teil auf den Namen seines Ururgrof3-
vaters griindete.

Zahlreiche weitere Ehrentitel zeugen von seinem Einsatz fiir seine
Heimatstadt Dresden, die er, nach langer Unterbrechung durch Kriegs-
dienst und Berufsleben, im Jahre 1957 erstmals wieder besucht hatte. Der
Anlaf war die Er6ffnung des ehemaligen Sommerhauses seines Ururgrof3-
vaters in Hosterwitz als Carl-Maria-von-Weber-Gedenkstitte. Die dort be-
findlichen Gemiilde aus Familienbesitz gingen auf seine Veranlassung hin
1986 in den Besitz der Stadt Dresden iiber. Nicht zu vergessen ist auch der
fordernde Einsatz fiir Carl Maria von Webers Geburtsstadt Eutin, von der
er anlifllich seines 80. Geburtstags 1991 zum musikalischen Sonder-
botschafter ernannt wurde.

Im stolzen Bewufitsein einer einzigartigen Familientradition, in der
der Geist einer historisch bedeutenden Komponistenpersdnlichkeit bis
auf den heutigen Tag weiterlebt, wird die Internationale Carl-Maria-von-
Weber-Gesellschaft das Andenken an Hans-Jiirgen Lux Carl Maria Frei-
herr von Weber in Ehren bewahren und ihre Foérderarbeit in seinem
Sinne fortsetzen. Frank Heidlberger
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Vorbemerkung

Die Weberiana sind nun also Dutzendware — zumindest, was die Zahl der
vorliegenden Hefte betrifft. Inhaltlich werden sie hoffentlich positiver be-
wertet, und auch hinsichtlich der Erscheinungsform haben sie eine Aufwer-
tung erfahren, zumal in diesem Jahr einer der renommiertesten deutschen
Musikliteratur-Verlage, der Verlag von Hans Schneider in Tutzing, den Druck
ubernommen hat.

Der Hauptbeitrag des Heftes widmet sich einer Jubilarin: im Februar 2002
jahrte sich zum hundertfiinfzigsten Male der Tod von Caroline von Weber.
Als Autorin haben wir die ohne Frage beste Kennerin Carolines gewinnen
konnen — Eveline Bartlitz hat sich seit der Herausgabe der Brautbriefe We-
bers an Caroline Brandt im Weber-Jahr 1986 intensiv mit der Weggefihrtin
des Komponisten beschiftigt und in den letzten Jahren deren gesamte
Korrespondenz gesichtet und aufgearbeitet. Der Gedenkartikel an Caroline
von Weber sei gleichzeitig Hans-Jiirgen Lux Carl Maria Freiherr von Weber,
unserem Ehrenprisidenten, postum gewidmet; die Beschiftigung mit dem
Erbe, mit den Leistungen seiner Ahnen war ihm lebenslinglich Freude und
Verpflichtung. Er hitte das kundige Portrit seiner Ururgroffmutter sicher mit
groflem Vergniigen gelesen.

Der zweite Beitrag ist als kleiner Nachtrag zu Natalja Gubkinas Bericht
tiber Webers Waldmddchen im letzten Weberiana-Heft zu verstehen, spezi-
ell zur Wiener Auffiihrungsserie des Werks 1804/05. Ganz besonders freut es
uns, dafl wir Bodo Plachtas Beitrag zum Libretto des Abu Hassan abdrucken
konnen. Das Referat, gehalten anlifilich des Detmolder MeisterWerk-Kurses
zu dieser Oper, der unsere letzte Mitgliederversammlung umrahmte, fand
bei den Anwesenden groffen Anklang und soll daher - in etwas liberarbeite-
ter Form — auch einem grof8eren Publikum vorgestellt werden.

Quasi ein ,Abfallprodukt* der Weber-Ausstellung der Berliner Staats-
bibliothek vor wenigen Monaten ist der Beitrag zur Freischiitz-Rezeption in
Kleinformen. Urspriinglich als kurze Katalog-Beschreibung zu den dort pri-
sentierten Papiertheater-Bogen (Kat. VIII/22 und X1/10) geplant, wuchs und
wuchs der Text auf die katalog-untaugliche jetzige Gréfe und wurde vom
Redakteur in die Weberiana ,eingeschmuggelt“.

Bleibt mir zuletzt nur, allen Autoren und Mitarbeitern wie immer fiir die
angenehme, unkomplizierte Zusammenarbeit zu danken: in erster Linie den
beiden professionellen Korrekturleserinnen Eveline Bartlitz und Dagmar
Beck sowie der vom Redakteur wieder einmal arg strapazierten , Layouterin“
Irmlind Capelle [war gar nicht so schlimm. Die Layouterin].

Frank Ziegler



,Wie liebt ich dich! — Du warst mein hochstes Gut*

In memoriam Caroline von Weber, geb. Brandt,
zum 150. Todestag am 23. Februar 2002
von Eveline Bartlitz!, Berlin

Lebensgefihrtinnen von bedeutenden Personlichkeiten stehen fast immer
im Schatten ihrer Partner und erfahren hiufig erst — wenn tiberhaupt - eine
postume Wiirdigung, denkt man z. B. an Christiane Vulpius oder Emilie
Fontanc?. Weder die eine noch die andere ist mit Caroline von Weber zu
vergleichen, dennoch kénnen wir uns der Meinung von Hans Schnoor
anschlieflen: sie gebort unter die ersten Frauen, die Mdnnerbiographie
schufen. Eine Frau, die es verdient, immer wieder literarisch portrdtiert zu
werden®. Schnoor hat ein wunderbares Psychogramm von Caroline in sei-
nem Buch entwickelt, dem kaum etwas hinzuzufligen ist. Seit dem Erschei-
nen seiner Weber-Biographie ist fast ein halbes Jahrhundert vergangen,
inzwischen sind Quellen bekannt geworden, die es ermoglichen, sowohl das
umfangreiche Repertoire der Schauspielerin und Singerin Caroline Brandt -
immerhin fast 200 nachweisbare Rollen — vorzustellen als auch Frau von
Weber als Briefschreiberin kennenzulernen.

Wer war diese Frau, um die Weber kimpfte und mit der er infolge seines
frihen Todes nur knapp neun gliickliche Ehejahre verleben konnte?

Folgen wir den wenigen Lebensspuren aus ihrer Jugend, die auf uns
gckommen sind. Bereits die Bestimmung des Geburtsjahres bereitet Schwie-
rigkeiten. Glaubt man der Taufbescheinigung?, so wire es 1793; Caroline

! Fir seine unermudliche Unterstitzung, Hilfe beim Kommentieren und insbesondere fir die

Aufbereitung und Erginzung des Rollenverzeichnisses (Prag 1813-1817) danke ich Frank

Ziegler sehr herzlich.

Zu Christiane Vulpius gab es mehrere Veroffentlichungen in jingerer Zeit, zu Emilie Fontane

2002 eine Biographie von Gotthard Erler im Aufbau-Verlag.

> Hans Schnoor, Weber. Gestalt und Schopfung, Dresden 1953, S. 181.

4 Ausgestelltin Bonn (katholische Kirche St. Remigius) am 22. August 1810 (D-B, Mus. ms. theor.
C. M. v. Weber WFN 7, Nr. 44). Dort sind als Daten angegeben: ,Anno Millesimo
Septingentesimo Nonagesimo tertio, die decima nona Novembris baptizata est Carolina
Elisabetha, Antonetta, D. Christophori Hermanni, Josephi Brandt, Musici Electoralis, et
Christina Sophia Henrietta Hartmanns, Conjugum filia legitima.” Es folgen die Taufpaten.
Die Zahl fertio ist durchstrichen, aber Unterpunktierung hebt die Streichung auf. Uber der
Zahl steht quando [wann], das ebenfalls durchstrichen ist. Auch der erste Vorname Carolina
ist durchstrichen und durch Unterpunktierung wieder giiltig gemacht. Zur Geburtstags-
verwirrung vgl. auch Eveline Bartlitz, Die Briefe Webers an Caroline Brandt 1814-1817, in:
Beitrdge zur Musikwissenschaft, Jg. 30, H. 1/2 (1988), S. 75-76.
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selbst aber meinte 1794 geboren zu sein®, und auf ihrem Grabstein ist 1796
zu lesen®. Nicht genug damit, auch ihr Geburtstag wurde filschlicherweise
am 18. Dezember gefeiert, wihrend die Taufbescheinigung den 19. Novem-
ber (als Tauftag) angibt. Seltsamerweise traf dieser letztgenannte Umstand
auch auf Carl Maria von Weber zu. Selbst ihr Geburtsort Bonn ist inzwischen

angezweifelt worden’. Dieses Dunkel in Carolines Vita kann vermutlich nicht
erhellt werden.

Caroline (auch Carolina) Brandt wurde in eine Kinstlerfamilie hineingeboren.
Der Vater Christoph Hermann Joseph Brandt (geb. 1750) war Violinist und
Tenor in der Kurfiirstlichen Kapelle in Bonn, der auch Beethovens Vater
angehorte. Der Bonner Hofkalender von 1773 fiithrt Christoph Brandt unter
den ,Vocalisten“ auf, zehn Jahre spiter wird er nur unter den Violinisten
genannt®, obwohl er z. B. August bis Oktober 1780 als Singer-Schauspieler
auf der Frankfurter Biihne nachgewiesen ist, wo er respektable Kritiken
erhielt’. 1791 nennt der Gothaer Theaterkalender das Ehepaar Brand

Nun, 56 Jabre babe ich binter mir |[...] (Brief an F. W. Jihns vor dem 23. November 1850,
D-DI, Mscr. Dresd. App. 2097, 135); vgl. auch Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber.
Ein Lebensbild, Bd. I-111, Leipzig 1864-1866 (im folgenden: MMW) I, S. 425.

Der Text auf dem Grabstein auf dem Dresdner Katholischen Friedhof lautet: Ant. Caroline
von Weber *19. Nov. 1796 123. Febr. 1852. Auch Weber ging — zumindest 1816 - davon aus,
Caroline sei 1796 geboren; in einem Brief an die Redaktion des Berliner Dramaturgiscben
Wochenblattes vom 21. Dezember 1816 behauptet er, bezugnehmend auf eine falsche
Altersangabe in dieser Zeitung (vgl. w. u.), daR sie eben ibr Einundzwanzigstes Jabr angetre-
ten habe (zitiert nach dem Entwurf in D-B, Mus. ms. autogr. theor. C. M. v. Weber WFN 6,
Bl. 47b/r).

T. A. Henseler, Das musikalische Bonn im 19. Jabrbundert, Bonn 1959, S.16 (Bonner
Geschichtsbldtter, 13).

Ein ,Pro memoria“, das sich 1784 der neue Kurfiirst Maximilian Franz tiber die Kapellmitglieder
erstellen lieB, erklirt den Sachverhalt: Christoph Brandt ist ein sebr guter Violonist [sic),
auch fiir Solo, von guter Auffiibrung und gebeiratbet mit einer Comoediantinn. Von Sr.
Kurfiirst” Gnad batte er die ErlaubnifS auch die Comoedien mitzuspielen, auch in dieser
qualitdt aufSer Land mit zu reyfSen; Meines obnmaafSgebigen Dafiirbaltens aber miifSte
dieses abgestellet werden, theils weilen selbiges nicht schicklich, theils im Orchestre abgdn-
gig, und deswegen Unrube verursachet. Nach dieser ibm gemachter Vorstellung, batte
selbiger sich zu allem willig und bereit erkldret.

Nach dem Tode des Kurfiirsten Maximilian Friedrich (15. April 1784) war das Theater
wegen Hof- und Landestrauer geschlossen worden. Am 3. Januar 1789 erfolgte die Wiederer-
o6ffnung mit der Gesellschaft Joseph Reichas; vgl. Heinz Ernst Pfeiffer, Theater in Bonn von
seinen Anfdngen bis zum Ende der franz. Zeit (1600-1814), Emsdetten 1934, S. 77 ff. und
Ludwig Schiedermaier, Der junge Beetboven, Leipzig 1925, S. 45 ff.

Er sang z. B. bei der Urauffiihrung des Schauspiels Adelbeit von Veltbeim von G. F. W.
GrofSimann mit Musik von C. G. Neefe am 23. September 1780 den O8mann recht gut; vgl.
Heinrich Wilhelm Seyfried, Frankfurter Dramaturgie nebst einer Aufgabe dem Frankfurter
Publikum beantwortet, Frankfurt/M. 1781, S. 189 (aus dem 37. Brief vom 26. September
1780). Ebd. (S. 96) heiflt es zu Sacchinis Colonie im 20. Brief vom 13. September 1780: Herr
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wiederum als Schauspieler in Bonn'®, Die Mutter Christine Sophie Henriette
Brandt, geb. Hartmann (geb. 1761 in Gotha), war Schauspielerin und Singerin
(Soubrette), sie diirfte in besonderer Weise Carolines friihe Theater-
erfahrungen geprigt haben. Kritiken der Mutter aus den 1780er Jahren
zeigen erstaunliche Ubereinstimmungen zu spiteren Beurteilungen Carolines,
so etwa die in der Frankfurter Dramaturgie abgedruckte humorvolle Ein-
schitzung:*

»Wie sich zwei gegen zwei verhilt, so verhilt sich Mad. Brandt gegen
die Soubretten Man Adire Mad. Brandt und Soubrette
zusammen, so ist das facit das namliche. Kurz, man numerire, und
subtrahire, und dividire, und mache hernach die Probe, was gilt es, sie
wird allemal dcht seyn.“

Christine Hartmann debiitierte 1775 in Gotha, hatte kleinere Rollen in der
Seylerschen Gesellschaft in Dresden, zu der auch die Schwester Caroline
GroRmann, geb. Hartmann, und deren Mann gehorten’?, ging 1776 zurick

10

1

12

Brandt als Fontalbe, machte seine Rolle wircklich nicht iibel. Die Zuschauer
empfiengen ibn mit dem stdrcksten Hdnde-Klatscben. Er spielte Sie [die Rolle] befler, wie
vergangene MefSe. Er sang auch mit mebrerem theilnebmendem Gefiibl. Das Ding, denck’
ich kann noch gut gebn — wann er sich Mube giebt, die Caractere genau studirt, sich aber
auch scbont, damit seine Stimme nicbt Notb leidet.

In Kinderrollen tauchen zudem die Knaben Max und Anton Brand auf, die danach héchstens
8 bis 10 Jahre alt gewesen sein diirften. Wihrend der Erstgenannte nachgewiesen ist (vgl.
Anm. 18), wurde fiir Letzteren bisher kein Taufeintrag entdeckt.

Heinrich Wilhelm Seyfried, a. a. O., S. 200 (aus dem 39. Brief vom 27. September 1780 zum
Lustspiel Der beste Mann); dort heiflt es an anderer Stelle zu Mutter Brandt als Singerin:
Ibre Stimme ist freylich schwach, desto befSer ibr Spiel (a. a. O., S. 97, aus dem 20. Brief vom
13. September 1780 zu Sacchinis Colonie). Zu den biographischen Daten vgl. Wilhelm
Kosch, Deutsches Theater-Lexikon. Biographisches und bibliographisches Handbuch, Bd. 1,
Klagenfurt, Wien 1953, S. 190f.

Caroline Sophie Auguste Hartmann, geb. 25.12.1752 in Gotha als Tochter von Antonius
Hartmann und Elisabeth Clire Hartmann, gest. 28.03.1784 in Bonn; in erster Ehe verheiratet
mit Joseph Flittner; bereits mit 17 Jahren verwitwet mit zwei Kindern, darunter die Tochter
Friederike Auguste Caroline Flittner (1760-1815), spitere Unzelmann, danach Bethmann
(1785 Heirat mit Carl Wilhelm Ferdinand Unzelmann, nach Scheidung 1803 Heirat mit
Heinrich Eduard Bethmann). Caroline Hartmann-Flittner heiratete am 17. November 1774
den Schauspieler Gustav Friedrich Wilhelm Groffimann (1743-1796); vgl. Wilhelm Kosch,
a.a. O, Bd. 1, S. 626 und Paul S. Ulrich, Biographiscbes Verzeichnis fiir Theater, Tanz und
Musik, Berlin 1997, Bd. 1, S. 658; auRerdem: Christian Gottlob Neefe, Karoline Grofimann.
Eine biographbiscbe Skizze, Gottingen: Dieterich 1784. Die Gesellschaft von Abel Seyler
(1730-1801) hatte 1774/75 in Gotha gespielt, dort trennte sie sich im Herbst 1775; der
Prinzipal ging daraufhin mit dem kleineren Teil des Ensembles nach Dresden (dortige
Er6ffnung 19. Oktober 1775), darunter das Ehepaar Grofmann, die Gothaer Truppe tiber-
nahm Konrad Ekhof (1720-1778); vgl. Gustav Friedrich Wilhelm Grofmann, Briefe an Hrn.
K.. inL... die Seilersche Biibne in Dresden betreffend, neu hg. von Martin Rector (Vergessene
Texte des 18. Jabrbunderts, 2), Hannover 1996, S. 41.
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nach Gotha zu Ekhof, wo sie das Fach der ersten Soubrette bekleidete, und
hielt sich von 1778 bis 1784 erstmals in Bonn auf, wo Schwager Groffmann
das Theater iibernommen hatte” und wo sie vermutlich Christoph Brandt
kennenlernte, den sie 1780 heiratete. Danach war sie etliche Jahre in Miin-
chen und ab 1789 wieder in Bonn titig.

Nachdem die Bonner Kapelle - wie der gesamte Hofstaat— am 3. Oktober
1793, also noch vor Carolines Geburt, infolge der politischen Wirren durch
die franzosische Besetzung der Rheinlande aufgel6st worden war, begann
das Wanderleben aufs neue. Die Familie, die 1794 wohl kurzzeitig bei der
Hunniusschen Theatergesellschaft in Hamburg untergekommen war™, scheint
sich getrennt zu haben. Christine Brandt war 1795-1799 bei der Secondaschen
Gesellschaft engagiert, die vorrangig in Dresden und Leipzig spielte. Hans
Volkmann erwihnt neben ihr dort noch eine idltere Tochter — am 25. April
1796 stand sie etwa sechzehnjihrig als Palmire in W. Miillers Zauberzither
gemeinsam mit der Mutter auf der Biihne'. Vater Christoph ist 1803-1804
am Weimarer Hoftheater zu finden, danach in Frankfurt/Main und spiter in
Mannheim®®, Caroline diirfte wohl bei der Mutter geblieben sein; Max Maria
von Weber berichtet, sie hdtte achtjihrig, also wohl um 1802, erstmals auf
der Biihne gestanden' - leider ist unbekannt, wo. Was wunder, daf8 unter
diesen Umstinden zu einer systematischen Schulerziehung fiir Caroline keine
Zeit blieb. Wir wissen nur, daf sie vom 11. bis 13. Lebensjahr, also ca. 1804-
1806, in einer Erziehungsanstalt in Ballenstedt unterwiesen wurde'’, viel zu
kurz, um einen nachhaltigen Erfolg zu zeitigen. Dieser wurde ihr vielmehr
sehr bald auf der Blihne zuteil, auf die die Eltern sie - sicher aus finanziellen
Zwingen - zurickriefen. Der Liebreiz ihrer Erscheinung, ihr sing-schauspiele-
risches, von der Mutter ererbtes Naturtalent, besonders in kokett-naiven Parti-
en der Opéra comique oder des deutschen Singspiels, aber auch die Moglich-

3 Nach vierjihriger theaterloser Zeit hatte Kurfiirst Maximilian Friedrich am 26. November
1778 in seinem Hoftheater eine Nationalbiihne unter der kinstlerischen Direktion von G. F.
W. Grofmann und dem Schauspieler Karl Hellmuth er6ffnet, nachdem von April bis Septem-
ber 1778 die Gesellschaft Seyler gastiert hatte. Grofmann, seit 1781 alleiniger Direktor, war
sehr erfolgreich und hatte ein stattliches Ensemble, darunter die beiden Hartmann-Schwes-
tern. 1783 teilte er die Truppe und tibernahm die Direktion des Mainzer und des Frankfurter
Theaters, wihrend er die Leitung der Bonner Biihne seiner Frau Caroline tiberlief, die kurz
vor der SchlieBung des dortigen Theaters (April 1784, vgl. Anm. 8) starb.

¥ Hans Schnoor, a. a. O., S. 185.

5 Hans Volkmann, Beetboven in seinen Beziebungen zu Dresden. Unbekannte Strecken seines

Lebens, Dresden 1942, S. 45. Dieselbe Rolle spielte Caroline spiter in Frankfurt/M. Von einer

dlteren Schwester berichtet auch Caroline in ihrem Brief an Jihns vom 25. Februar 1836;

D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, 9).

Ab 1808 wurde er als Violinist in die dortige Theaterkapelle (ibernommen; er starb Ende

1818 in Mannheim.

7 MMWI, S. 425.
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keit, in Hosenrollen zu brillieren, eroffneten ihr zweifellos beste Aussichten
auf eine Karriere. 1807 sind schlie8lich vier Mitglieder der Familie — Herr und
Frau Brandt sowie Caroline mit ihrem Bruder Louis® - bei der Vaninischen
Schauspiel-Gesellschaft in St. Gallen nachzuweisen?. Noch im selben Jahr
wurde diese Truppe von dem Schauspieler und bisherigen Opern-Regisseur
Ferdinand Kindler iibernommen?. Bereits am 17. April 1807 war Caroline in
der Titelrolle des Singspiels Idoli oder der Fiirst der Finsternis von T. Weigl
(UA Wien 1797) aufgetreten und erhielt im Erzdbler, dem Hauptblatt der
Stadt, ihre vermutlich erste gedruckte Kritik: Mademoiselle Brandt bat in der
Oper ,Idoli“ als Idoli, ibr Bruder als Fiirst der Finsternis, beide mit Beyfall,
debiitiert. Sie ist ein freundlicher Keim, in welchem sich bereits Jugend und
Grazie, Kunst und Natur zu einem lieblichen Bunde vereinen®. Bei der
Benefizvorstellung von Karl der Zwélfte von C. A. Vulpius fiir sie und ihren

'® Im Familienbogen des Ludwig Brandt, grosberzoglich badischer Hofschauspieler von Bonn
gebiirtig (Mannheim, StA, Familienbogen Polizeiprisidium) ist angegeben, daf er im Jahr
1817 26 Jabre alt war. Lt. Oscar Fambach, Das Repertorium des Hof- und Nationaltbeaters
in Mannbeim 1804-1832, S. 470 war er von 1811-1817 in Bamberg, 1817-1820 in Mannheim,
1820f. in Mainz, 1821-1856 wieder in Mannheim am Theater als Schauspieler im ersten
Helden- u. Charakterfach engagiert. Er war verheiratet mit der Tochter Franz Danzis, der
Mannheimer Singerin Margarethe Danzi (1 23.10.1866) und starb am 18. November 1865 in
Mannheim. — Im November 2000 wurden von Frau Stefanie Schwandt (Bonn, Beethoven-
Archiv) dankenswerterweise die Taufblicher von St. Remigius, Bonn (StA Bonn) fiir den
Zeitraum 1782-1795 auf Louis Brandt hin - leider ohne Erfolg — durchgesehen. Hingegen
wurden zwei weitere Sohne der Eltern Carolines in St. Remigius getauft, und zwar
Maximilianus Fredericus am 17. Midrz 1783 und Petrus Josephus am 24. Februar 1787, die
beide vermutlich jung gestorben sind.

¥ Obwohl die Besetzungszettel bei einigen Stiicken auch Herrn Brand sen. und Mme Brand als

Mitwirkende nennen, sind in der Ubersicht liber das Vaninische Personal nur ein Herr Brand

und Mlle Brand genannt; vgl. Alexander Helming, Zum Andenken den verebrungswiirdigen

Gonnern und Freunden der dramatiscben Muse, St. Gallen 1807, S. 5. — Marie (Maria) Vanini

(Lebensdaten unbekannt) war Schauspielerin und Prinzipalin gemeinsam mit ihrem Ehe-

mann Anton Vanini. Sie spielte mit ihrer Gesellschaft vom 6.1.1807 bis 26.4.1807 in St. Gallen,

anschlieBend (16 Vorstellungen, bis Mitte Mai 1807) in Winterthur; danach ging sie nach

Zirich, spiter nach Freiburg, Wiesbaden und Augsburg, in der Folge ist sie in Wiirttemberg

nachgewiesen. Zu Winterthur vgl. Max Fehr, Das Musikkollegium Wintertbur 1629-1837,

Bd. 1, Winterthur 1929, S. 266f.

Wir danken der Kantonsbibliothek (Vadiana) in St. Gallen sehr fiir Kopien zeitgendssischer

Quellen und entsprechender Theaterzettel sowie die Genehmigung, zwei davon abzudruk-

ken. Vgl. die Ubersicht der Vorstellungen im Anhang. — Auf diesen Zetteln wird Carolines

Bruder eigenartigerweise mit dem Vornamen Thomas aufgefiihrt. In ihrer letzten Vorstel-

lung am 1. April 1808 traten die Geschwister in einem Schauspiel, das ein Mitglied der

Gesellschaft, Karl Ernst, fiir sie geschrieben hatte, auf. Caroline spielte darin die Rolle der

Rosa Brandt und ihr Bruder die des Louis Brandt. Vielleicht gefiel ihm der Name so gut, daf8

er ihn fortan fiihrte? Oder war es sein zweiter Vorname?

' Der Erzibler, St. Gallen , Nr. 17 (24. April 1807), S. 67. Ein Theaterzettel dieser Auffiihrung
ist nicht erhalten.
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Bruder am 18. Februar 1808 (vgl. Abb. des Theaterzettels) flog ihr bereits ein
Kranz mit Gedichten zu und grofler Beifall belohnte ihr Spiel®. Die Angaben
der Theaterzettel beweisen die Vielseitigkeit der etwa Vierzehnjihrigen: in der
Vorstellung Karl der Zwolfte kam sie im I. Akt zu Pferde auf die Biihne; am
11. Mirz sang und spielte sie in zwei Stiicken und gab hinterher noch eine
»musikalische Serenate” auf der Gitarre.

Nun verlieren wir Caroline Brandt nochmals fiir kurze Zeit aus den Au-
gen; erst im Sommer 1809 finden wir sie in Frankfurt/Main wieder. Dort
hatte sie Gelegenheit, ihrem Idol Marie Johanna Renner?, der nachzueifern
sie bestrebt war, zu begegnen, da diese im Juli 1810 in der Mainmetropole
gastierte. Caroline hatte ihre ersten Gastrollen am 10. Juni 1809 als Rosine in
dem Lustspiel Der Jurist und der Bauer von J. Rautenstrauch und als Suschen
in dem Singspiel Der Dorfbarbier von J. B. Schenk gegeben, am 15. Juni
dann die Hauptrolle in Fanchon das Leiermddchen von F. H. Himmel,
danach wurde sie fest engagiert. Fanchon blieb eine ihrer Paraderollen, sie
spielte sie zwolfmal wihrend ihres Frankfurter Engagements, ubertroffen
nur vom Aschenbréodel (N. Isouard), das sie 24mal gab, zuletzt am 18. Sep-
tember 1813, ein paar Tage nachdem Weber sie dringend gebeten hatte,
nach Prag, ihrer nichsten Wirkungsstitte aufzubrechen. An den Theater-
zetteln, die in der Stadt- und Universitdtsbibliothek Frankfurt/Main llicken-

22 _Als Karoline Brand nach dem Schauspiel: Karl XII., das fiir sie und ihren beliebten Bruder
Benefiz-Vorstellung war, dem Publikum danken wollte, flog ein Kranz mit Gedichten zu
ihren Fifen. Das Midchen, das schwer irre wird, spielte bescheiden die Blinde; das Publi-
kum entschlof sich aber bald, die That zu der seinigen zu machen; ein Sturm von Beyfall-
klatschen erhob sich, und legte sich nur dann, als der Director die Verse vernehmlich
gelesen und die liebliche Priesterin Thaliens gekront hatte. — Da haben wir doch einmal
Karolinen verlegen gesehen, Sie, die mit gleicher Lust und Laune, nie ohne Wahrheit und
Grazie, naive Unschuld und neckenden Muthwillen, Gluten sapphischer Leidenschaft und
lichelnde Seelenruhe, sprithende Lebhaftigkeit und sanfte Anmuth in Blick und Miene
mahlt. Nur den finstern Winkel des Zorns weif ihr heiteres, immer frohes Aug noch nicht zu
finden."” Im Anschluf daran ist ein kurzes Gedicht abgedruckt; vgl. Der Erzédbler, St. Gallen,
Nr. 9 (26. Februar 1808), S. 38.

» Marie Johanna Renner, geb. Brochard (1775-1824), war in zweiter Ehe mit dem Schauspieler
und Theaterdirektor Franz von Holbein (1779-1855) verheiratet. Sie war Schauspielerin und
Sdngerin und wirkte 1791 am Minchner Hoftheater. Nach ihrer Heirat mit dem Tinzer
Renner (1792) war sie einige Jahre in Mannheim, von 1797 bis 1807 wieder in Miinchen und
gastierte danach an verschiedenen Biihnen, u. a. auch in Frankfurt. Einen Bezug zur Renner
stellt neben Max Maria von Weber (MMW I, S. 426) auch Eduard Devrient in seiner
Charakterisierung Caroline Brandts her, die als ein Talent fiir das naive und muntere Fach
der Oper und des Lustspiels, das, von den Eindriicken der Renner'schen Darstellung er-
weckt, des innigsten natiirlichsten Gefiiblsausdrucks eben so sebr als der reichsten Erfindungs-
kraft drolliger Munterkeit fdbig war, vgl. Anton Bing, Riickblicke auf die Geschicbte des
Frankfurter Stadttheaters von dessen Selbststandigkeit (1792) bis zur Gegenwart, Bd. 1,
Frankfurt/M. 1892, S. 79.
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haft erhalten sind, kann man ablesen, dafl sie zumindest noch am 19. Okto-
ber in Jobann von Paris von Boieldieu auf der Biihne stand®.

Weber hatte Caroline Brandt in Frankfurt kennengelernt. Seine Oper
Silvana war im Juli 1810 vom Direktor des Frankfurter Theaters Johann
Jakob Ihlée zur Urauffilhrung angenommen worden?; da die stumme
Hauptrolle mit der jungen Brandt besetzt war, erfuhr der Komponist
moglicherweise erst bei seinem Probenbesuch am 27. August®®. Vom 6. Sep-
tember ab war Weber dann bis zur Urauffihrung in Frankfurt bei allen
Proben anwesend. Am Premierentag notierte er in seinem Tagebuch: Abends
zum Erstenmal meine Oper Silvana, mit vielem Beyfall |...] ich und die Mlle
Herausgerufen, ich kam nicht aber Sie [...]*’. Die Begeisterung war grof3,
aber Weber zog sich zurick und uberlie Caroline allein den Glanz des
Abends, die auch wirklich bervorkam, und mit Anstand und gewinnenden
Worten dankte®. Im St. Gallener Erzdbler erinnerte man sich der Darstellerin
noch im Oktober 1810 anlifilich dieser Premiere:?

»Das Lob der anmuthvollen Oper »die Schweizer-Familie«, Musik von
Weigl, ist noch nicht verhallet, [...] und schon rihmen die Kenner den
Liebreitz und die Kraft, welche H. Karl Maria von Weber in die Musik von
»Silvana von Hiemer« gelegt hat. Ihre erste Darstellung in Frankfurt am
16. Sept. verschafte der Dem. Caroline Brand, deren liebliche Morgenrothe
wir in der Schweiz sahen, einen schonen Triumpf; mit der lautesten
Begeisterung wurde sie hervorgerufen.“

Die stumme Rolle, die sehr viel Anmut, Grazie und tinzerische Fihigkeiten
erfordert, muf} Carolines Talent entgegengekommen sein. Wir besitzen leider

%4 Theaterzettel des Frankfurter Stadttheaters, Archiv der Stidtischen Biihnen Frankfurt am
Main in der Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt/Main. Wir danken den dortigen
Mitarbeitern fiir die leihweise Ubersendung der verfilmten Theaterzettel.

# TB 11. Juli 1810.

% Max Maria von Weber berichtet von einer unbewuften Begegnung Webers mit Caroline im
Juni 1810 in Frankfurt. Er soll sie bei einem gemeinsamen Konzertbesuch mit seiner
chemaligen Stuttgarter Freundin Margarethe Lang gehort haben: Der Humor des Schicksals
wollte, dafs er, an der Seite der verkiiblenden Geliebten sitzend, einem Concerte beiwobnte,
das die Darmstddtische Hofsdngerin Chelius und die Sdngerin und Schauspielerin am
Frankfurter Theater, Caroline Brandt, gaben, welche letztere in demselben eine Arie von
Paér und dann in einem Terzette von Pittichio sang (MMW I, S. 209f.). Die geschilderte
Episode entbehrt allerdings eines realen Hintergrunds. Das angesprochene Konzert fand am
22. April statt (vgl. AMZ, Jg. 12, 1810, Sp. 538), Weber kann es nicht gehort haben, da er lt.
Tagebuch an diesem Tag in Darmstadt war.

27 TB 16. September 1810.

¥ Rezension von Giacomo Meyerbeer in: Morgenblatt fiir gebildete Stéinde, Jg. 4, Nr. 237 (3. Okto-
ber 1810), S. 948.

¥ Der Erzabler, St. Gallen, Nr. 41 (12. Oktober 1810), S. 189-190.
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kein Bild von ihr aus dieser Zeit. Max Maria, der seine Schilderung vermut-
lich aus Erzihlungen von Zeitgenossen herleitete, beschreibt sie wie folgt:*°

»lhre kleine, zierliche Gestalt, ihre unnachahmliche, kokett naive Grazie,
ihr kleiner Fuf}, ihre geschmeidige Stimme, ihre grofle Bihnensicherheit,
ihre reiche Erfindungskraft, die ihr gestattete, ohne irgend welche Gefahr,
viel zu wagen, machte sie zu einer seltenen Reprisentantin eines Rollen-
fachs, das sich in der Sphire innigsten, natirlichsten Gefiihlsausdrucks
und drolliger Munterkeit bewegte",

und an anderer Stelle: Caroline war klein und voll von Gestalt, mit schénen
ausdrucksvollen, grauen Augen, cendreblondem Haar, lebbaft in ibren
Bewegungen, die von aufSerordentlicher Grazie und Schnellkraft waren®'.

Nur noch einmal hatte die junge Kinstlerin in Frankfurt Gelegenheit,
Webers Musik zu interpretieren, nimlich in der Erst- und einzigen Auffiih-
rung seines Singspiels Abu Hassan am 19. August 1811. Sie sang die Rolle
der Fatime.

Caroline Brandts Wechsel zum Prager Stindetheater bereitete sich durch
einen lingeren Briefwechsel mit Weber vor32, Im Tagebuch Webers ist unter
dem 20. Februar 1813 der erste eindeutig an sie gerichtete Brief vermerkt,
und am 18. Mirz erhilt er vermutlich die Antwort darauf. Man darf anneh-
men, dafl Weber ihr ein Engagement in Prag angeboten hatte®®. Dieses
Angebot wird ihr willkommen gewesen sein, denn sie hatte in Frankfurt
Konkurrenz, etliche Rollen, die ihr spiter in Prag offenstanden, waren hier

3% MMW ], S. 425. Max Maria von Webers Biographie seines Vaters erschien 1864-1866. Noch
auf dem Sterbebett hatte seine Mutter ihn dringlich gebeten, sich dieser Aufgabe zu stellen,
der er sich aus verschiedenen Griinden sehr zogerlich niherte. Er kannte die Jugendjahre
seiner Mutter und die Vita seines Vaters nur aus Erzihlungen, denn er war erst vier Jahre alt,
als dieser starb. Wihrend der zehn Jahre, in denen er, zumeist nachts, daran arbeitete, war
Max Maria Direktor der sichsischen Staatseisenbahnen mit Wohnsitz in Dresden. Er vernach-
lassigte in diesen Jahren auch seine fachlichen Publikationen nicht, wenngleich die Beschif-
tigung mit Weber dominierte. Vgl. Hartmut Herbst, Max Maria von Weber. Ingenieur-
wissenschaftlicbes, bumanitdres und kulturgeschicbtlicbes Lebenswerk, Disseldorf 2000,
S. 180ff. und Max Maria von Weber, Ein Name, besser als eine Hausnummer. Erinnerungen
an K. M. von Weber und Rossini, in: Deutsche Rundscbau, hg. von Julius Rodenberg, Berlin,
Bd. V (Oct.-Dec. 1875), S. 257.

3 MMW I, S. 426.

32 Im Tagebuch sind 1813 sieben Briefe an die Brandt (20.2.; 20.3.; 1.5.; 28.7.; 14.8.; 15.9.;
13.11.) und vier Briefe von der Brandt (18.3.; 24.7.; 12.11,; 19.11.) vermerkt. Wenn die
Eintragung nicht ausdriicklich in dieser Weise erfolgte, kann auch der Minchner Fagottist
Georg Friedrich Brandt gemeint sein, da dieser im Februar 1813 in Prag gastierte und Weber
auch danach noch mit ihm korrespondiert hat.

3 Max Maria von Weber (MMW I, S. 409) glaubte, da Caroline zuerst geschrieben und Weber
ihre Dienste angeboten habe, da sie zu dieser Zeit ohne Engagement gewesen sei. Dem
widersprechen jedoch die Tagebucheintragungen und der Umstand, daR sie erst im Dezem-
ber 1813 Frankfurt verlassen konnte, was nicht zuletzt die Theaterzettel aussagen.
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mit Margarethe Lang?! oder Dem. Schaffraneck besetzt. Lediglich zwei Briefe
Webers an Caroline Brandt aus dem Jahr 1813 sind bisher bekannt und
veroffentlicht, darunter derjenige vom 15. September (Anrede: Liebste Freun-
din! Schluformel: griifSe ich Sie berzlichst und bin wie immer Ibr treuster
Freund C. M: von Weber), mit dem er ihr den Reisepafl schickte und sie
dringend bat, so bald wie moglich zu kommen, damit er seine Planungen
prazisieren konne. Er riet ihr noch, Gber Eger einzureisen, da an dieser
Grenzstation ihre Papiere liegen werden?®. Der Brief vom 20. Oktober (nicht
im TB notiert) verrit dann schon Ungeduld tuber ihr langes Schweigen, denn
Weber wollte die Debiit-Opern Carolines einstudieren (Anrede: Beste Freun-
din! SchluRformel: glauben Sie mich immer Ibren treusten Freund v. We-
ber). Er bat sie erneut um Nachricht tiber ihr Eintreffen®, es vergingen
allerdings noch drei Wochen, bis sie schliefflich am 11. Dezember uber Eger
einreiste¥’.

Am 1. Januar 1814 erschien die Brandt zum erstenmal auf der Biihne des
Prager Stindetheaters in der Titelpartie von Isouards Oper Cendrillon (Aschen-
brodel)*® und gewann augenblicklich die Herzen des Prager Publikums. Sie
trat bis zu Webers Weggang im Herbst 1816, also in drei Spielzeiten, in 34
Inszenierungen unter Leitung von Weber auf?, darunter vielfach in Haupt-
partien; hinzu kamen Rollen im Schauspiel. Der sehr abwechslungsreiche
und hiufig wechselnde Spielplan bot ihr grofe Entfaltungsmaoglichkeiten; so
sang und agierte sie in Werken von Boieldieu, Dalayrac, Paér, Himmel,
Meyerbeer, Spohr und vielen heute ginzlich vergessenen Stiicken. Aber sie
sang auch Mozart, den von Weber besonders verehrten Meister: Cherubino
in Le nozze di Figaro, Zerlina im Don Juan und Papagena in der Zauberflote.

Margarethe Lang (1788-1861), Singerin und Schauspielerin, ging spiter nach Miinchen und
heiratete den Schauspieler und Impresario Carl von Bernbrunn (Pseudonym Carl Carl).
Moskau, Zentrales Staatsarchiv (1290,8,234,4), vgl. Briefe ausldndischer Musiker. Aus russi-
schen Archiven, Leningrad 1967, S.36f. (in russischer Ubersetzung) u. S.239f. (deutsche
Ubertragung nach dem Original).

Der Brief liegt in der Historical Society of Pennsylvania in Philadelphia und ist erstmals
verdffentlicht von Joachim Veit, Von Kunst und Privatem, in: Musica, Jg. 42, Nr. 1 (1988),
S. 84.

Prager Oberpostamts-Zeitung. Amtsblatt Nro. 151 (17. Dezember 1813) in der Rubrik Ange-
kommene in Prag unter dem Datum 11. Dezember die Angabe: Dem. Brand, Sdngerin von
Eger. Nach frdl. Mitteilung von Dr. Bohumil Geist, Prag. Auch das TB Webers gibt an diesem

Tag lakonisch an: Brandt kam an. Am 12.: zur Brandt mit ibr ins Quartier pp. Am 13.
machte er dann Visiten mit der Brandt.

Auf den Tag genau drei Jahre zuvor sang sie die Premiere in Frankfurt/M. Als Weber zu den
Proben fiir seine Silvana im September 1810 in Frankfurt weilte, sah er Caroline Brandt
mehrmals auf der Biihne, bei einem neuerlichen Besuch am 23. Januar 1811 auch als
Cendrillon.

3 Vgl. im Anhang das Rollenverzeichnis.
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Auflerdem wirkte sie bei der Erstauffilhrung von Webers Kantate Kampf und
Sieg am 22. Dezember 1815 mit, Weber erwihnt in seinem Tagebuch als
Solistinnen Anna Czejka, Therese Grinbaum, Christine Bohler, [Marianne?]
Kainz, Caroline Brandt und Marie Allram*°.

Um Caroline Brandt als Schauspielerin und Séingerin beurteilen zu kénnen,
mufl man sich auf die Zeugnisse der Zeitgenossen verlassen. Eine kleine
Auswahl von Pressestimmen®! kann ihre besonderen Stirken, aber auch ihre
Schwichen illustrieren und it die ganz personliche Ausstrahlung der Kiinst-
lerin ahnen. In ihrer Gesamtheit ergeben die teils widerspriichlichen Aussa-
gen ein recht plastisches Bild:

40
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Korrespondenzbericht von Giacomo Meyerbeer liber die zweite Auffiihrung der
Weberschen Silvana in Frankfurt / Main (26. September 1810), in: Morgenblatt
fiir gebildete Stéiinde, Jg. 4, Nr. 244 (11. Oktober 1810), S. 976:

»Ganz besondere Erwihnung verdient [...] Mlle. Brandt, welchedie Silvana
wo mdglich noch anmuthiger und ausdrucksvoller als das Erstemal darstellte, und
in dieser Rolle ein héchst schitzbares mimisches Talent entfaltete.*

Korrespondenzbericht aus Prag zum dortigen Debiit in Isouards Cendrillon*?,aus:
Der Sammler. Ein Unterbaltungsblatt, Jg. 6, Nr. 32 (24. Februar 1814), S. 128:
JDlle. Brand als Aschenbrddel gewann schon in den ersten Scenen die
Theilnahme des ganzen Publicams durch ihre unbeschreibliche Anmuth und die
duRerst wahre Darstellung eines ganz kindlichen und unbefangenen Gemuiths. |...]
ihr grazidser Tanz ri® Alles hin. [...] Ihre Stimme ist nicht von bedeutender Kraft und
grofem Umfange, und in der H6he ohne Sicherheit; es ist kaum zu glauben, daf} sie
in andern als franzésischen Compositionen grofles Gliick machen wird.“

Korrespondenzbericht zur Prager Premiere von Boieldieus Jobann von Paris, aus:
Der Sammler, Jg. 6, Nr. 36 (3. Mirz 1814), S. 144:

»Dlle. Brand spielte den Pagen mit einem ganz allerliebsten Muthwillen; doch
muflte sie am Schluf der Romanze zum ersten Mahl empfinden, welch eine schwe-
re Aufgabe es sey, an der Seite der Mad. G rii nb au m zu singen, die ganz von der
Natur dazu geeignet scheint, jede Nebenbubhlerinn in tiefen Schatten zu versenken.“

Korrespondenzbericht zur Prager Premiere von Mozarts Don Giovanni aus der
Wiener Theater-Zeitung, Jg. 7, Nr. 42 (8. April 1814), S. 164:
sDemoiselle Brand [...] ist wohl jetzt die beste Zerline in Deutschland.“

Vgl. auch Oscar Teuber, Gescbichte des Prager Theaters. Von den Anfdngen des Schauspiel-
wesens bis auf die neueste Zeit, Bd. 2, Prag 1885, S. 456. Die umfangreichen Rezensionen in
der AMZ (Jg. 18, Nr. 10 vom 6. Mirz 1816, Sp. 154f.), im Sammler (Jg. 8, Nr. 30 vom 9. Mirz
1816, S. 122) und im Miinchner TheaterJournal (Jg. 3, Nr. 1 vom Januar 1816, S. 11-15)
nennen keine Solisten.

Gesucht und gefunden von Frank Ziegler, liberwiegend in der Theatersammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek Wien.

Die Wiener Theater-Zeitung, Jg. 7, bringt in Nr. 143 (Erginzungsblatt, nach 27. Dezember
1814), S. 572 ein begeistertes Gedicht iiber Caroline als Aschenbrédel von ,Xr.“
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Korrespondenzbericht zur Prager Premiere von Mozarts Don Giovanni, aus: Der
Sammler, Jg. 6, Nr. 36 (3. Mirz 1814), S. 144:

sDle. Brand spielte die Zerline zwar nicht so vortrefflich, als wir sie in der
goldenen Zeit der italienischen Oper gesehen haben, doch ist sie gewif die beste
teutsche Zerline; ihr Gesang jedoch war keineswegs fiir Mozart’sche Musik
befriedigend.*“

Korrespondenzbericht zur Prager Premiere von Fioravantis Dorfsdngerinnen, aus:
Der Sammiler, Jg. 6, Nr. 51 (29. Mirz 1814), S. 204:

»Dlle. B r an d nahm sich nicht so gut als gewohnlich aus, und es scheint fast, als
wire sie nur in der franzésischen Oper in ihrer Sphire.“

Korrespondenzbericht aus Prag im Miinchner Theater-Journal, Jg. 1, Nr. 7 (Juli
1814), S. 202f.:

»Dem. Brand, die von Frankfurt in diesem Friihjahr kam, hat sich als Aschenbrédel
die Gunst des Publikums erworben, sie wiirde im Lustspiel mehr leisten, wenn sie
nicht zu einténig wire“ und ,Dem. Brand und Dem. Bach wechseln in ersten und
zweiten Singpartien, erstere mit Beifall, letztere bei getheilten Stimmen."

aus: Carl Schluga, Bemerkungen auf einer kleinen Reise nach Bobmen, iiber das
Prager und Karlsbader Theater in der Wiener Theater-Zeitung, Jg. 9, Nr.71
(4. September 1816), S. 282:

»oie ist eine von den wenigen Schauspielerinnen, der die Grazien zur Seite gehen.
Ich horte, sie wiirde nach Berlin reisen, um da Gastrollen zu spielen; wenn dief
geschieht, so wird sie nicht anders als mit Ruhm ge kr 6 nt zunickkehren.“

Kritik zum Berliner Gastspiel im Herbst 1816 aus der Kgl privilegirten Berlini-
schen Zeitung von Staats- und gelebrten Sachen, 136. Stiick (12. November 1816):
sDem. Brandt, vom Konigl. Stindischen Theater zu Prag hat auch in den
Singspielen: ,Roschen Aescherling”, dem ,kleinen Matrosen“ und ,die Verwand-
lungen® mit Beifall debiitiert, welcher ihrem gewandten, natiirlich lebhaften und
herzlich naiven Spiel, wie auch in Cendrillon ihrem (von einem Teil der Zuschau-
er fast zu agil gefundenen) Tanz gebiirte. Bei diesen Talent-Vorziigen fiir das
Lustspiel wird die sehr routinirte Kinstlerin den Gesang wohl selbst nur als
Nebensache ansehen. Die zwar schwache Stimme der Dem. B. ist rein und dem
Soubretten-Fach im Singspiel geniigend.“

Kritik zum Berliner Gastspiel, speziell zum Auftreten in Isouards Cendrillon am
3. November 1816, aus: Dramaturgisches Wochenblatt in ndchster Beziebung auf
die koniglichen Schauspiele zu Berlin, Jg. 2, Nr. 21 (23. November 1816), S. 162f.:
»Am dritten dieses [Monats] debiitirte Demois. Brand [...] auch als Singerin in
Nicolo’s Cendrillon, (Aescherling) mit Beifall, der am meisten ihrem leichten,
natiirlichen Spiel und geschickten Tanz galt [...]. Die Singstimme der Demoiselle
B. ist rein und angenehm, obgleich nicht stark und zuweilen etwas bedeckt.“

Kritik zum Dresdner Gastspiel, speziell zum Auftreten in Kotzebues Lustspiel Die
Indianer in England am 25. November 1816, aus: Dramaturgisches Wochenblatt

in ndchster Beziebung auf die koniglichen Schauspiele zu Berlin, ]Jg. 2, Nr. 24
(14. Dezember 1816), S. 189:
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sDemoiselle Brandt gefiel durch ihre Lebendigkeit, durch die ziemliche
Beobachtung des Natlirlichen in dieser unnatiirlichen Rolle, und durch die pos-
sierliche Komik ihres Zwischenspiels. Nur wollte man in ihrer Stimme die jugend-
liche Frische vermissen, dic man wohl von der vierzehen- funfzehenjihrigen
Gurly erwarten sollte. Demoiselle B rand t ist eine Dreifigerin®, und daher ist
ihr die Aufgabe um so schwieriger, den Anforderungen zu geniigen, die man an
eine Gurly zu machen berechtiget ist.“

aus Nachrichbten vom Theater in Prag in der Wiener Theater-Zeitung, Jg. 10,
Nr. 64 (29. Mai 1817), S. 256:

sDem. Brand gehort wohl unter die ghicklichsten Acquisitionen, deren sich
eine Biihne erfreuen kann, da sie in allen muntern Fichern sich mit grofler
Leichtigkeit und Sicherheit bewegt und selbst ernstere Rollen nicht uneben dar-
stellt; dazu kommt eine grofle Gefilligkeit fiir die Direktion; auch die ermiidend-
sten Rollen, z. B. das Sternenmidchen u. s. w. darzustellen. In der Oper singt sie
zweyte und dritte Rollen und glinzt vorziiglich in der franz6sischen Oper, wo ihre
liebliche Darstellung eine nicht bedeutende Stimme ersetzt.“

aus Neuigkeiten in: Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode,
Jg. 2, Nr. 55 (9. Juli 1817), S. 22:

wrag. Hymen scheint Thalien den Krieg erklirt zu haben; dem Wiener
Theater entfiihrte er Dlle. Adamberger, demunsrigenwiller Dlle. Brand
entfiihren. Dadurch wird ein wichtiges Fach bey unserer Biihne erledigt, dessen
gute Wiederbesetzung wir zu wiinschen alle Ursache haben.*“

aus Unpartey’sche Schilderung einiger Provinzial-Theater. Prag in der Wiener
Theater-Zeitung, Jg. 10, Nr. 99 (19. August 1817), S. 394:

sDem. Brand hat eine liebliche Stimme, einen netten, geregelten Vortrag und
ein durchaus sinniges Spiel.“

aus Gallerie deutscher Kiinstler und Kiinstlerinnen in der Wiener Theater-Zei-
tung, Jg. 10, Nr. 140 (22. November 1817), S. 557:

»Caroline Brand in Prag. Ist eine der liebenswiirdigsten Singerinnen und
Schauspielerinnen im naiven humoristischen Fache, die das deutsche Theater jetzt
aufzuweisen hat. Alles, was sie auf dem Theater ausfiihrt, ist von einer unbeschreib-
lichen Nettigkeit und Pricision, so dal der Zuschauer sich denken muf: es sey gar
nicht méglich es anders zu machen. Schade, daR ihre Figur zu klein ist, sonst wiirde
sie auch im Tragischen viel leisten kénnen, denn tiefes Gefiihl und Kraft es auszu-
sprechen, zeichnet sie vor vielen tragischen Heldinnen aus.“

Korrespondenzbericht zur Prager Premiere von Webers Silvana, aus: Der Samm-
ler, Jg. 9, Nr. 42 (8. April 1817), S. 168:

»[---] Dlle. Brand (Silvana), welche ihre Rolle mit der héchsten Wahrheit gab,
und nur hier und da etwas zu natiirlich wurde [...]“

Aufdie falsche Altersangabe reagierte Weber in seinem Brief an die Redaktion des Dramatur-
gischen Wochenblatts vom 21. Dezember 1816 (vgl. Anm. 6). Webers Wunsch, seine Berich-
tigung in der Zeitschrift abzudrucken, kam die Redaktion allerdings nicht nach.
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Korrespondenzbericht aus Prag zur der von Weber geleiteten Auffilhrung seiner
Silvana (28. Mirz 1817), aus: Der Sammler, Jg. 9, Nr. 43 (10. April 1817), S. 172:
,Die Darstellung der Hauptrolle durch Dlle. Bran d erschien uns milder als das
erste Mahl, ohne an Wahrheit und Interesse verloren zu haben; doch wiinschten
wir, daR sie den Taumel, worein Silvana nach dem Genuf des Weines verfillt,
minder markirte: er ist ja die Folge eines Schlaftrunkes, nicht eine Betidubung
durch die Kraft des Getrinkes. Wollte die brave Kiinstlerinn dief8 beherzigen, so
wiirden wir ihre herrliche Darstellung der Spiegelscene und des Wiederfindens
mit dem Pflegevater noch héher schitzen als jetzt.*

Korrespondenzbericht zur Prager Premiere von Kleists Kdtchen von Heilbronn
aus: Der Sammiler, Jg. 9, Nr. 55 (8. Mai 1817), S. 220:

»[---] mit grofer Umsicht und Wiirde, und als ein ganz vollendetes Bild der
schénsten Weiblichkeit stellte Dlle. Brand den schwierigen Charakter des
Kithchens dar; sie war in allen Momenten ganz das zirtlich hingebende Wesen
von einem itherischen Schimmer umgeben, und vor allem war die Scene des
Schlummers unaussprechlich schén.“

Weber, der in puncto Frauen vielfiltige und zumeist triibbe Erfahrungen
gemacht hatte*, befand sich Anfang 1814 wieder in einer Krise durch leiden-
schaftliche Verstrickung in eine Liebelei mit der verheirateten Schauspielerin
Therese Brunetti, deren Mann zudem diese Liaison duldete, was natiirlich
fiir Theaterklatsch sorgte; kurzum, die Lage war fiir Weber fatal und uner-
triglich geworden. Da trat ihm in Caroline Brandt ein ginzlich anderer
Frauentyp entgegen. Nichts an ihr war skandalumwittert, im Gegenteil: sie
lebte sehr zuriickgezogen mit ihrer Mutter*® und bestach durch natiirliche

#“ Im Tagebuch am 3. Mirz 1811 findet sich z. B. die Behauptung: neuen Beweis erbalten dafs
die Weiber nichts taugen, glle (dreifach unterstrichen). Direkt anschlieRend eine ritselhafte
Eintragung: Geschichte zwischen Lina Brandt. und Botbe. Sollte Weber doch auch 1811
Kontakt mit Caroline gehabt haben? Vorerst 138t sich dieses Ritsel nicht l6sen.

Seit wann ihre Mutter in Prag lebte, konnte bisher nicht ermittelt werden, Weber erwihnt sie
in seinem Tagebuch erstmalig am 15. Juni 1814. Im September 1814 verwandte er sich fiir
sie beim Herzog August Emil Leopold von Sachsen-Gotha und Altenburg. An Caroline
schrieb er am 14. September: ich batte vergebens dich um die Papiere wegen der Pensions
Angelegenbeit deiner Mutter gebeten, du bast mir nicht einmal darauf geantwortet. Um
nun nicht ganz die Zeit und Gelegenbeit zu versdumen erzdblte icbh Heute dem Herzoge die
Sache soviel ich davon wuste, und das ich confus genug vorbrachte, da ich nichbt einmal
den Familien Namen deiner Mutter wuste. Genug troz dem, ist die Sache so weit eingeleitet
daf3 der Herzog davon weifS, sich dafiir interefSirt und da ich in Gotba auch noch mit dem
Minister sprechen und ibm die Sache ans Herz legen werde, so zweifle ich nicht dafS wenn
die Anspriiche deiner Mutter ganz richtig sind, sie alles erbalten wird, und ich vielleicht die
Freude babe, Ibr in etwas niizlich gewesen zu sein;, vgl. Mein vielgeliebter Muks. Hundert
Briefe Carl Maria von Webers an Caroline Brandt aus den Jabren 1814-1817, hg. von
Eveline Bartlitz, Berlin und Miinchen 1986 (im folgenden: Muks), S. 115f. (simtliche Zitate
aus den ,Muks“-Briefen erscheinen in revidierter Form nach den Richtlinien der Weber-
Gesamtausgabe, kdnnen daher in Details von der Publikation abweichen). Im Tagebuch
notierte Weber am 3. Januar 1815: die Mutter Brandt erbielt vom Herzog v. Gotha 100 Thaler

45
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Frische und Offenheit. Es war jedoch ein langer Prozef8 des Zueinanderfindens,
immer wieder gefihrdet durch Carolines aufbrausendes Temperament, ihre
Launen und ihre unbegriindete Eifersucht. Weber deutete seinen Freunden
die Schwierigkeiten an; Johann Ginsbacher, der im Sommer 1815 durch
Bohmen reiste, um Musiker fiir das neuerrichtete Tiroler Kaiserjiger-Regi-
ment zu rekrutieren, und sich zu diesem Zweck vom 7.September bis
6. Oktober in Prag aufhielt, erlebte das Auf und Ab der Beziehungen aus
erster Hand und reflektierte in seinen Denkwiirdigkeiten dariiber:*

~Weber fiihlte schon damals eine grofie Sympathie fiir die Mademoiselle
Brand, einer trefflichen Schauspielerin und braven Singerin, einem nied-
lichen Figlirchen mit einem hochst einnehmenden Wesen (alla Sonntag),
bey der ich mit Weber manches Stiindchen sehr angenehm zubrachte. Er
gestand mir sein Vorhaben, sie einstens zu seiner Frau zu nehmen, was

ich ihm aber mifirieth. Diese Intrigue machte ihm in der Folge viel Herze-
leid.“

Weber lie8 sich von seinem einmal gefafiten Entschluf jedoch nicht abbrin-
gen. Im Sommer 1814 reiste er, um Abstand zu gewinnen und seine schon
damals gefihrdete Gesundheit zu stabilisieren, zur Kur nach Bad Liebwerda,
im Anschluff daran nach Berlin. Aus diesen Monaten sind uns die ersten
Briefe an Caroline uberliefert, die seinen Seelenzustand in dieser Zeit wider-
spiegeln. Nach seiner Rickkehr nach Prag gab es eine erneute Anniherung
zwischen den beiden, bis es im Jahre 1815 zum Bruch kam, denn Weber
hatte zur Bedingung fiir eine Heirat gestellt, da3 Caroline der Biihne entsa-
gen miisse, wenn sie seine Frau werden wolle?’. Das konnte Lina, wie er sie
nannte, zum damaligen Zeitpunkt nicht zusagen, war sie doch mit Leib und

ein fiir allemal. Gott sey Dank, dafS ich wieder einmal belfen konnte. Nach der Heirat
Carolines Ubersiedelte die Mutter zum Sohn Louis nach Mannheim, wohin sie das junge
Ehepaar auf seiner Hochzeitsreise begleitete. Weber setzte ihr eine jihrliche Pension von
100 Talern aus, letztmals Gbersandte er laut Tagebuch am 23. Januar 1826 das Geld fiir die
Monate Mirz bis Mai mit einem zusitzlichen Geschenk von 10 Gulden. Anlillich der Taufe
seines Sohnes Max Maria am 27. April 1822 nennt Weber im Tagebuch die Mutter Brandt als
Patin; kurz vorher hatte er ein Bild der Schwiegermutter in Aufirag gegeben (Tagebuch
2. April 1822, bezahlt am 13. Mai mit 55 Gulden, erhalten am 22.Juni), um Caroline am
28. Juni (vielleicht dem Geburtstag von Ch. Brandt?) damit zu Gberraschen. Dabei handelte
es sich vermutlich um das einzig bekannte Portrit der Brandt; vgl. Abb. in Max Maria von
Weber, Carl Maria v. Weber. Ein Lebensbild, hg. von Rudolf Pechel, Berlin 1912 (gekirzte
Ausgabe in 1 Bd.), Tafel 13 nach S. 304 (Original verschollen). Das Todesjahr von Christine
Brandt ist unbekannt.

4 Johann Ginsbacher, Denkwiirdigkeiten aus meinem Leben. Hg. u. komm. von Walter Senn,
Thaur 1986, S. 80.

47 Max Maria von Weber (MMW I, $.472) und spitere Biographen nennen den 15. Januar 1815,
einen Sonntag, als den Tag, an dem Weber bei Caroline um ihre Hand anhielt. Im Tagebuch
ist jedoch dieser fiir ihn so wichtige Schritt nicht vermerkt.
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Seele Schauspielerin, beliebt und erfolgreich. Ihre Mutter bestirkte sie darin,
denn sie wollte nicht, daf ihre Tochter, von der sie sich eine grofle Karriere
erhoffte, zu einem Kapellmeister, der damals zudem noch verschuldet war,
»hinabstieg“. Die Zwanzigjihrige, Erfolgverwdhnte und Umschwirmte war
noch nicht in der Lage, die menschlichen Qualititen Webers, vor allem die
Lauterkeit und Aufrichtigkeit seiner Liebe zu ihr, erkennen und begreifen zu
kénnen. Sie verehrte ihn als Musiker und Operndirektor, liebte ihn schon,
mochte sich jedoch zu dem Zeitpunkt noch nicht binden. Es kam wihrend
Webers Reise im Sommer 1815 nach Miinchen zu einem schmerzvollen
Briefwechsel, in dessen Verlauf er den in der Liebesbriefliteratur beriihmt
gewordenen Abschiedsbrief vom 31. August an Caroline schrieb.

Aus dem vermeintlichen Abschied wurde sehr bald nach der vorerst zwangs-
liufigen Wiederbegegnung im Theateralltag in Prag ein endgiiltiges Wieder-
finden und sich dann nie mehr Verlieren, obwohl Caroline bisweilen ,riick-
fillig“ wurde, aber Weber glaubte fest an sie und hat mit liebevoller Geduld
und Ausdauer positiven Einfluf§ auf ihren Charakter nehmen kénnen.

Nach den unruhvollen und arbeitstiberladenen Prager Jahren sehnte Weber
sich nach behiteter Hauslichkeit. Und schon damals bemerkte er, wie sein
Sohn spiter beschrieb, daf Caroline die Zauberkraft besafS, eine Atmosphd-
re unbeschreiblicher Wobnlichkeit und Bebaglichkeit in jedem Raume zu
verbreiten, den sie bewohbnte |...]*.

Als er mit Caroline und ihrer Mutter im Herbst 1816 nach Berlin reiste,
konnten die beiden erleben, wie geehrt, geachtet und gefeiert Weber war,
und die letzten Bedenken der Mutter Brandt mégen dahingeschmolzen sein.

Nachdem Caroline an den Koniglichen Theatern ihr von Weber vermittel-
tes Gastspiel, bei dem sie u. a. als Cherubino auftrat, beendet hatte®, verkiin-
dete Weber am 19. November im Freundeskreis in der Wohnung Lichten-
steins die Verlobung. Er iberraschte seine Braut mit dem Portritstich von
Friedrich Jigel, auf dem er den linken Arm Gber einen Stuhl lehnt, so da an
der Hand der Verlobungsring zu erkennen ist. Caroline verlieR nach diesem
frohen Abend Berlin, um am Dresdner Kéniglichen Schauspiel ein kurzes
Gastspiel zu absolvieren*, bevor sie wieder nach Prag zuriickkehrte.

Anfang Januar 1817, kurz bevor Weber seiner Berufung nach Dresden
folgte, komponierte er in Berlin einige Lieder, von denen er eines besonders
in Gedanken an Caroline schrieb. Er schickte es ihr mit dem Brief vom
9. Januar, in dem er vom Abschiedsabend bei Lichtenstein berichtete:5°

»Wir waren ubrigens recht lustig, und ich sang einige Volkslieder die ich
comp: habe, namentlich gefiel eines sehr das ich fiir dich erst gestern
1 MMW I, S. 439.
¥ Vgl. das Gastspiel-Repertoire im Anhang.
0 Muks, S. 317.
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Morgen comp: hatte, und hier beilege. Es ist so einfach und herzlich wie
meine Liebe. Sing es fleiflig, und glaube dabey fest, daf} du immer Deinen
Muks bey allem Arbeiten, Treiben und Thun umschwebst [...].“

Es handelt sich um das Lied ,Ich hab’ mir eins erwihlet“ op. 54/3 (JV 212),
das Weber gute zwei Jahre spiter auch als Thema fiir eine Variationenreihe
in seinem op. 60 (Nr. 6, JV 265) verwandte.

Bis zu ihrer Hochzeit lebten die Brautleute getrennt, Caroline kam bis
zum Ende der Spielzeit noch ihren Theaterverpflichtungen in Prag nach, und
Weber hatte ein immenses Arbeitsprogramm mit der Organisation der Deut-
schen Oper in Dresden zu bewiltigen, neben der gedanklichen Beschifti-
gung mit seiner Freischiitz-Oper, Kompositions- und Dirigierverpflichtungen
und der Einrichtung seiner Wohnung am Altmarkt 9, die er bis zu Carolines
Ubersiedlung fertig wissen wollte. In den Briefen aus diesen Monaten domi-
nieren ein heiter-ruhiger Grundton und die Freude auf die gemeinsame
Zukunft; er konnte Caroline auch schon einmal necken, ohne befiirchten zu
miissen, daf} sie es iibelnahm. So schrieb er ihr nach ihrem Bericht von einer
Zauberfloten-Auffiihrung, in der sie die Papagena sang:*! '

»Du machst aber auch héllische Streiche, warum siehst Du so puzzig aus,
dafl das Publ:[ikum] Da Capo ruft. Ach armer Muks alle diese schonen
Federn zu verliehren, Hermelin und Atlas mit der Kiichenschiirze zu
vertauschen, und applaudirt vom hungrigen Magen, herausgerufen von
der Kochin, und nur Da Capo von Muks beim buflen. — Ach gute Perle,
wirst aufgelost im ERig des Ehestandes, verschlukt von Sorgen und dem
brumbirigen Muks — — ‘s ist recht traurig, und bin ich schén gerihrt
davon. - geschieht Dir aber schon recht. Etsch!!“

Obwohl Weber wufite, was er Caroline mit dem Verzicht auf die Bihne
abverlangte, zweifelte er doch nicht an der Legitimitit seiner Forderung, die
er auch in Briefen an seine Freunde vertrat, seine Frau misse ihm und dem
Hause gehoren; so sehr er in musikalischen Dingen ein Wegbereiter war, so
ist er in seinen privaten Ansichten doch ganz ein Kind seiner Zeit.

Am 2. Februar 1817 war die Prager Erstauffiihrung der Silvana, die fir

Caroline wieder ein grofler Erfolg wurde, am 7. Februar reagierte Weber
darauf in einem Brief an sie:*

»,deine Freude mein guter geliebter Hammel kann ich mir denken, und
die der guten Junghs, ihr mogt euch schén abgehezt und geingstiget
haben, wihrend ich denselben Abend ziemlich ruhig daran dachte, und
immer an dich du armer Schneefuf§ dachte wie du dich abzappeln und
tanzen und hopsen mustest. Nun bist du aber gewif3 dafiir belohnt durch

1 Muks, S. 367 (Brief vom 17. Mirz 1817).
2 Muks, S. 341 (Brief vom 5.-7. Februar 1817).
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den so schonen Erfolg denn du hast ja doch eigentlich auch die Oper
componirt, und die Choristen hatten gar nicht Unrecht dir dafiir die Hand
zu kiflen. Hitte wohl dabei sein mogen und die Sache mit ansehen.”

Das konnte er am 28. Mirz nachholen, als er zu einem Uberraschungsbesuch
fiir eine Woche in Prag weilte und an diesem Abend — mit Ovationen gefeiert
- seine Silvana dirigierte.

Nach mehrfacher Aufschiebung des Heiratstermins, die Webers Verpflich-
tungen gegeniber dem Dresdner Hof geschuldet war, fand die Trauung
schlieRlich am 4. November 1817 in der Prager Heinrichs-Kirche statt®. Als
das Paar Ende Dezember von der Hochzeitsreise zuriickkehrte, wurde Caroline
durch die komplett eingerichtete Wohnung iberrascht. Weber hatte sich
nach einem behaglichen Heim gesehnt:*

,Ja ja, meine geliebte Lina, tiglich fiihle ich es mehr(,) wie wohlthitig es
fiir mich sein wird in meine stille Hiuslichkeit, in die Arme und an die
theilnehmende Brust meiner guten Lina fliichten zu kdnnen, wo ich alles
was Geschifte und Arger pp ist, vor der Thiire abschiitteln werde wie ein
nafler Pudel, und Mukin mir die Falten vom Gesichte schnell wegzaubern
wird, mit einigen herzlichen guten Buflen, und der Ubrigen freundlichen
Umgebung, die uns von allen Seiten anlachen soll.“

Die anfinglichen Bedenken, ob Caroline den Haushalt bewiltigen konne,
wurden sehr bald zerstreut. Die Webers fiihrten ein gastfreies Haus und
liebten heitere Geselligkeit. Seinem Tagebuch kann man entnehmen, wie
hdufig sie schon in den ersten Monaten ihrer Ehe Mittagsgiste hatten.
Caroline bewihrte sich und hat letztendlich der Biihne wohl nicht nachge-
trauert®®. Sie verstand es, ihrem Mann Freiraum fiir seine kompositorische
Arbeit zu schaffen, sie war ihm Stiitze und Halt, und er schitzte und brauchte

3 Hans Schnoor (a. a. O., S. 326) behauptet — bezugnehmend auf Ulrich Gehres Artikel Carl
Maria von Weber und Prag in der Prager lllustrierten Wochenschau (Jg. 4, Folge 26 vom
27.Juni 1942, S. 5) - filschlich, die Trauung hitte nicht in St. Heinrich sondern in St. Gallus
stattgefunden und stellt damit Webers anderslautende Tagebuch-Notiz vom 4. November 1817
in Frage: Innig ergriffen und voll der feyerlichsten beiligsten Vorsdzze verliefSen wir die fiir uns
unvergefSliche St. Heinrichs Kircbe. Hochstwahrscheinlich beruht die Angabe bei Gehre aufeiner
falschen Ubersetzung der Trauungs-Eintragung im Kirchenbuch von St. Heinrich: Per cassionem
Venerabilis Dom. Curati ad St. Gallum Adalberti Zumpe copulari P. Jos. de Veri (vgl. Faksimile
bei Karl Laux, Car! Maria von Weber, Leipzig 1978, S. 56, Nr. 50).

%4 Muks, S. 369 (Brief vom 10. April 1817).

% Vor ihrer EheschlieBung war sich Weber vielleicht selbst nicht ganz sicher, ob sie der
Verzicht nicht doch gereuen wiirde, denn am 21. Mai 1817 schrieb er ihr: Die Griinb: [aum|
wollte zwar neulich ibren Kopf wetten, daf$ Du nach einem Jabr gewifS wieder beim Theater
warst, ich boffe aber zu Gott, ibr Kopf wdre verloren, gelt? Hier ist es freilich gegen Prag ein
Theater-Himmel, aber es bleibt doch immer — Theater (Muks, S. 396).
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ihren Rat in kiinstlerischen Fragen. Ihre Sorge um das physische Wohlbefin-
den Webers, der in seinem kurzen Leben niemals ganz gesund gewesen ist,
war in ihrer Intensitit in spiterer Zeit oft belastend fiir ihn, da er sich dann
wieder um ihre Angstlichkeit sorgen mufite.

Der Bericht an seinen Freund Hinrich Lichtenstein nach einem halben
Ehejahr zeigt, dal Webers Wiinsche und Vorstellungen in Erfiillung gegan-
gen waren:>¢

,In dieser stiirmischen und Arbeitsvollen Zeit konnte ich recht den Werth
des hiuslichen Gliikes einsehen lernen, das der Himmel mir beschieden
hat. Ein stets frohlicher und heiterer Sinn der meine wunde Seele pflegte
und aufrichtete, diese innige Theilnahme und mittragen von Freude und
Schmerz, ist mit nichts zu vergleichen. das Andenken an das Kiinstler-
leben meiner Lina ist so in ihr erloschen, daf} es uns beiden oft
unbegreifflich scheint. die wahre Bestimmung des Weibes in seiner scho-
nen Hiuslichkeit tritt mit seinem vollsten Rechte hell hervor, und ich
hitte es nie erwartet dafl meine Lina in so kurzer Zeit, eine so thitige
einsichtsvolle sparsamme Hausfrau werden wiirde, die Kiiche und Markt
mit Lust und Liebe behandelt.“

Dieses innige Mit- und Fireinander ist in den 8 Y2 Jahren ihrer Ehe niemals
getriibt gewesen.

Merkwiirdigerweise hat Weber seiner Caroline nur eine Komposition
personlich gewidmet, niamlich die Aufforderung zum Tanze op. 65 (JV 260),
die 1819 entstand, allerdings hat er fiir sie wihrend ihrer Bihnenlaufbahn in
Prag und fiir ihr Berliner Gastspiel Einlagearien arrangiert”’. In den beiden
Frauengestalten des Freischiitz, besonders dem ihrem Charakter entspre-
chenden munteren Annchen, hat er ihr ein Denkmal gesetzt. Aus Briefen
geht hervor, daf er beide Gestalten in ihr vereint sah. Nur einmal konnte sie
in ihrer Ehe den Triumph einer Opernpremiere ihres Mannes miterleben, als
am 18. Juni 1821 in Berlin Der Freischiitz aus der Taufe gehoben wurde. Von
den Erfolgen der Urauffiihrungen der beiden spiten Opern Euryantbe und
Oberon mufite sie sich von Weber brieflich informieren lassen.

Finfmal erwartete Caroline in ihrer Ehe die Mutterschaft®®, konnte aber
nur drei Kindern das Lebens schenken: Ihre erstgeborene Tochter Auguste

¢ Briefe von Carl Maria von Weber an Hinrich Licbtenstein. Hg. von Ernst Rudorff,
Braunschweig 1900, S. 85 (Brief vom 14. Mai 1818).

7 Vgl. Joachim Veit, Frank Ziegler, Carl Maria von Weber. ... wenn ich keine Oper unter den
Fdusten babe ist mir nicht wobl. Eine Dokumentation zum Opernschaffen. Ausstellung der
Staatsbibliotbek zu Berlin — PreufSischer Kulturbesitz, Wiesbaden 2001, S. 102-108.

%8 Weber schreibt im Brief an Friedrich Rochlitz vom 12. Februar 1820, nachdem er iber
Auseinandersetzungen mit Morlacchi berichtet hatte: Kaum war dief8 vorbey so machte
meine arme immer noch krdnkelnde Lina in der Nacht des 30" 7* [September 1819] Fausse
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Friederike Maria Caroline (22.12.1818-28.4.1819) starb nach wenigen Mona-
ten, die beiden S6hne Max Maria (25.4.1822-18.4.1881) und Alexander
(6.1.1825-31.10.1844) mufdte sie allein erzichen, nachdem ihr Anfang Juni
1826 mit der Nachricht vom Tod ihres geliebten Carl der tiefste Schmerz
ihres Lebens zugefiigt worden war. Ihre behiitete Welt brach zusammen.

Caroline war 31 Jahre alt und konnte sich nicht lange der Trauer hingeben,
die Kinder (4 und 1% Jahre) verlangten ihr Recht, die Regelung der
Nachlaflangelegenheiten und der Vormundschaft forderten sie und liefen
sie nolens volens auch zur Briefschreiberin werden. Im zweiten Halbjahr
1826 sind uber zwanzig Briefe von ihrer Hand nachgewiesen, die sie an
Freunde Webers richtete oder an das Justizamt schreiben mufite. Zum
Geschlechtsvormund® wurde Gottlob Roth(e) und zum Altersvormund®
Hofrat Karl Gottfried Theodor Winkler ernannt. Natirlich fand sie auch Hilfe
und Unterstiitzung im Freundeskreis, die jedoch nicht immer uneigenniitzig
war, wie man aus einer Bemerkung von Max Maria von Weber im Vorwort
der Biographie seines Vaters schliefen kann®. Ihre vordringliche Sorge galt
der finanziellen Absicherung der Kinder und deren guter Erziehung. Sie
mufdte sowohl die grofle Wohnung in der Frauengasse 379, in die sie im
September 1822 gezogen waren, als auch das Sommer-Domizil im geliebten
Hosterwitz aufgeben und wechselte mehrfach im Laufe der Jahre innerhalb
Dresdens ihr Logis. Die Sommermonate verbrachte sie gern in Loschwitz
oder in Pillnitz in wechselnden Quartieren, spiter auch am Stadtrand von
Dresden im ,Limmchen“, einem Landgasthof. Pferd und Wagen mufite sie
verkaufen. Ihre bescheidenen regelmifligen Einkiinfte bestanden in einer
vom sichsischen Hof ausgesetzten Witwen-Pension von 200 Talern jdhrlich

Couche [Fehlgeburt], Ubereinstimmend heiflit es im Tagebuch am 30. September 1819:
schreklicbe Nacht. um %2 1 Ubr machte meine geliebte arme Lina Fausse couche. Eine zweite
Fehlgeburt ereignete sich im Herbst 1820. Weber war im Verlauf einer ausgedehnten Konzert-
reise, auf der ihn seine Frau begleitete, am 10. September von Hamburg tGber Libeck / Eutin
nach Kopenhagen aufgebrochen, muflite Caroline jedoch, wie es im Brief an Freund
Ginsbacher vom 28. Miarz 1821 heiflt, in Hamburg zuriiklaflen, weil sie guter Hoffnung
war, und die Seereise fiir sie fiirchten liefS. der Mensch denkt, Gott lenkt, demobngeachtet
batte sie eine zu friibe Niederkunft, wurde aber von guten Menschen so berrlich gepflegt,
dayfs ich sie bei meiner Riikkunft von Koppenbagen, schon wieder ganz munter fand. mir
batte das gute Weib kein Wort davon geschrieben, um mich nicht zu dngstigen.

Zu damaliger Zeit noch tbliche Vormundschaft Giber jede nicht unter vdterlicher Gewalt
stebende unverbeiratete und volljibrige Frauensperson (vgl. Meyers GrofSes Konversations-
Lexikon, 6. Aufl., Bd. 20, Leipzig 1908, S. 261), in Sachsen in den 1830er Jahren abgeschafft.
Vormund fiir die unmiindigen Kinder.

Er beklagt, dafs der bei weitem grofSte Theil von Weber's Correspondenz, (besonders die an
ibn gericbteten Schreiben) [...]| kurz nach seinem Tode, der trauernden Gattin und den
unmiindigen Kindern, in unbegreiflicber Weise, abbanden gekommen ist (MMW I, S. XII).
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und zusitzlich 100 Talern fiir die Erziechung der Kinder, ihr Anteil wurde im
Dezember 1844 auf 300 Taler aufgestockt®2.

Einen Einblick in ihr Witwendasein vermitteln Briefe von ihr an ihre
Schwiegertochter Catharina Huberta von Weber, geb. Kramer (1823-1874)%,
und vor allem 160 Briefe an Friedrich Wilhelm Jihns (1809-1888)%, die vor
kurzem der Weber-Arbeitsstelle zur Kenntnis gelangt sind. Bisher waren nur
wenige Briefe von Caroline bekannt. Diejenigen, die sie 1814-1817 an Weber
schrieb, sind vermutlich von ihr vernichtet worden. Es sind nur 32 Briefe an
ihren Gatten in London aus dem Jahr 1826 tuberliefert® sowie einige wenige
Nachschriften, die sie Briefen ihres Mannes an Freunde zufiigte. Mit der
Orthographie stand sie stets auf Kriegsfuff, ihr Stil ist unkonventionell, er
verridt gute Menschenkenntnis und Urteilsvermogen.

Beweisen Carolines Schreiben an die Schwiegertochter (1846-1849) und
an den Sohn Max Maria ihre Flrsorge fiir die Familie, die sie bisweilen auch
ubertrieben hat und die vielleicht noch das spannungsvolle Verhiltnis zu
ihrer Schwiegertochter vergroflerte, so geben diese Briefe ebenfalls Zeugnis
von der groflen Freude, die sie besonders an dem erstgeborenen Enkelkind
(sie war bei der Geburt aller drei Enkelkinder zugegen und versorgte die
Mutter) hatte: Maria Karoline (1847-1920). Sie liebte das Kind abgottisch,
vielleicht auch weil es ihr dhnlich war und eine ,Weber“. Leider hat sie das
Heranwachsen nur wenige Jahre verfolgen kénnen. Caroline starb am fiinf-
ten Geburtstag ihrer Enkelin.

Hochst aufschluflreich, interessant und von hohem Informationswert sind
die Briefe an F. W. Jihns aus den Jahren 1832-1851. Aus ihnen erfahren wir
von Interessen und Neigungen Carolines, von ihrer Sorge um die Familie,
von Freunden und Bekannten. Sie war durchaus noch in das gesellschaftli-
che Leben Dresdens integriert, ging zu Gesellschaften, ins Theater, hatte
gern Giste und wurde von Weber-Begeisterten auch um Erinnerungs-Hand-
schriften angebettelt. Leider erfiillte sie diese Bitten bedenkenlos, so daf
Handschriften auf Nimmerwiedersehen verloren gingen. Mit den groflen
Opernautographen ging sie allerdings sehr sorgsam um. Sie hat auch grof3-
zigig Manuskripte an Jahns verschenkt, der sie sorgfiltig in seiner Weberiana-
Sammlung bewahrte.

€ Vgl. Brief von Wolf Adolf von Liittichau vom 3. Oktober 1826 und Brief vom Kgl. Hof
(Dresden) vom 11. Dezember 1844 an Caroline von Weber; D-B (Mus. ms. theor. C. M. v.
Weber WEN 7, Nr. 7 u. 3).

¢ Familienbesitz (41 Briefe) bzw. im Ostholstein-Museum, Eutin (26 Briefe). - Max Maria von
Weber heiratete am 27. April 1846 in Dresden.

¢ D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097). Schreibmaschinen-Ubertragung, angeblich von Franz Zapf.
Die Originale sind verschollen. ’

¢ D-B (Mus. ep. Caroline von Weber 1-32).
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Der von Weber hoch geschitzte Hinrich Lichtenstein war ein besonders wich-
tiger Freund und Berater in jenen Jahren, insonderheit fiir den Berufsweg von
Max Maria. Im September 1836 schrieb Caroline an Ida Jihns iiber die offen-
sichtlich erste Wiederbegegnung mit Lichtenstein nach Webers Tod. Nachdem
sie von UnpiBlichkeiten ihrer S6hne erzihlt hatte, fihrt sie fort:%

»[-..] nein, ich will iber nichts klagen. Denn hat mir der Himel nicht, den
jahrelang gehegten Wunsch, erfillt? habe ich nicht meinen guten Lichten-
stein gesehen? !!! Ich kann Ihnen nicht beschreiben liebe Ida wie gliicklich
mich das gemacht hat!!! Ich hatte mich so auf seine Ankunft gefreut [...] Es
war mir fast so zu Muthe als miisste ich Weber erwarten. Ist es denn auch
nicht ein Theil von jhm den uns Gott in diesen edlen Freunde erhalten
hat? Kénnte ich nicht in jeder Noth des Lebens mit innigen Vertrauen
mich zu ihm wenden? [...] 6 Tage war Er hier, und von Jeden hat er uns ein
paar Stunden geschenkt.“

In den vierziger Jahren hatte Caroline von Weber Kontakt mit Richard Wag-
ner, der Weber sehr verehrte. Auf ihre Bitte hin setzte er sich fiir eine
Freischiitz-Auffihrung als Benefiz fiir die Weber-Kinder in Paris ein, die
allerdings nicht zustande kam; sein Engagement bei der Riickfiihrung von
Webers sterblichen Uberresten nach Dresden und fiir die Errichtung eines
Denkmals ist bekannt.

Obwohl Caroline Wagner als Kapellmeister sehr schitzte und ihm dank-
bar fiir seinen Einsatz fiir Weber war, vermochte sie mit seiner Musik doch
wenig anzufangen; an das Ehepaar Jihns schrieb sie am 31. Oktober 1842:¢

»Eine grosse Oper von Wagner (Rienzi) macht jetzt hier grosses Gliick®,
und ich glaube Meyerbeer bekommt in diesen jungen Componisten einen
bedeutenden Nebenbuhler. Leider spielt die Oper 5 Stunden, und mit dem
besten Willen kann ich sie nicht auf einmal héren. Die ersten 3 Acte haben
mir aber sehr gefallen. Nur sehr tiberladen in der Instrumentierung.*

Anfang Januar 1843 berichtete sie dann:®

»Seit kurzen macht hier ein junger Componist Richard Wagner grosse
Sensation. Die erste Oper »Rienzi« welche gegeben wurde, hat ungeheu-
ren Beyfall gehabt. Mir war der Specktakel zu gross darin, und es kam mir
nicht wie Musik, sondern wie ein musikalischer Lirm vor. Ich habe die
Oper jedoch nur einmal gehort, und will kein Urtheil fillen, denn Viele

¢ D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, 13).

¢ D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, 78).

 Die Dresdner Urauffilhrung des Rienzi war am 20. Oktober 1842.

Brief an F. W. und Ida Jihns ohne Datum, Empfangsvermerk von Jihns: 9. Januar 1843; D-DI

(Mscr. Dresd. App. 2097, 80). Die w. u. erwihnte Auffiihrung der Euryantbe unter Wagners
Dirigat fand am 10. Januar 1843 statt.

69
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finden grosse Schonheiten darin. Vorgestern wurde seine zweite Oper

»Der Fliegende Hollinder«, auch wieder mit Beyfall gegeben. Der erste
Act ist jedoch sehr langweilig, was auch mit von der schlechten Besetzung
herkomen magte, im zweiten hingegen sind prichtige Sachen’. Nun, Ihr
werdet die Oper bald in Berlin zu sehen bekomen. Herr Wagner wird
wahrscheinlich an Rastrellis Stelle, Kapellmeister werden’”!, was natirlich
Herrn Reisiger gar nicht recht ist und wogegen er sich mit Hinden und
Fussen straubt. Es wird ihm aber alles nichts helfen, denn Liittigau fihlt
endlich dass ein junger feuriger Mann hier Noth thut um die Leute im
Orchester ein wenig aus dem Schlaf zu riittlen. Mich sollte es sehr freuen
wenn Wagner bliebe, denn es ist ein geistreicher lieber Mann, der der
Kunst mit Leidenschaft ergeben ist. Als Probe, wird er nichste Woche die
Euryanthe dirigieren, worauf ich mich herzlich freue [...].“

Zuvor bat Caroline von Weber Wagner um eine Unterredung, in der sie ihn
beschwor

wdoch entlich diese Musik dem Publikum wieder so zu Gehor zu bringen,
wie Weber es verlangt hitte, denn es seien Vergreifungen der TEMPI
u.s.w. allmilig hier eingerissen, die fiir sie, die sich noch sehr deutlich
erinnere, wie Weber ihr dies wiederholt vorgespielt habe, sehr oft ganze
Theile des Werkes entstellt erscheinen lielen [...].“

Wilhelmine Schroder-Devrient, die die Titelpartie in der Dresdner Erstauf-
fihrung am 31. Mirz 1824 gesungen hatte und auch jetzt wieder sang,
bestitigte die Aussagen von Frau von Weber’?, Leider gibt es keinen Bericht
von Caroline uber die Auffiihrung unter Wagner.

Es wiirde zu weit fithren, hier alle ihre brieflichen Auferungen iiber
Wagner wiederzugeben, stellvertretend sei nur noch ein Urteil ber ihn
genannt:”

»Ich glaube Wagner wird einmal ein bedeutendes Licht am Musikalischen
Horizont werden und wird den Meyerbeer verdunklen. Er ist aber auch

7% Ein dhnliches Urteil vertraute der Klarinetten-Virtuose Carl Baermann aus Miinchen, der im

Februar 1843 in Dresden weilte, seinem Reisetagebuch am 8. Februar an: [...] ins Theater
gegangen wo der fliegende Holldnder von dem neu angestellten Kapellmeister Rich: Wag-
ner gegeben wurde. Das Buch ist sebr dum; und die Musick ganz entsetzlich geschraubt,
gesucht, und orginell sein wollend. der 2t Ackt bat gute Momente das ist aber auch alles |...]
(Mikrofilm im Musikwiss. Inst. der Philipps-Universitit Marburg, Ubertragung von Werner
Krahl, Neugersdorf). Die Urauffiihrung der Oper Der fliegende Holldnder fand am 2. Januar
1843 in Dresden statt.
7t Am 1. Februar 1843 wurde Wagner in Dresden Kapellmeister.

72 Richard Wagner an August Freiherr von Liittichau, Dresden, 2. Mai 1843; vgl. Richard
Wagner, Samtlicbe Briefe, hg. von Gertrud Strobel und Werner Wolf, Bd. 2, Leipzig 1970,
S. 245.

7> Brief an F. W. und Ida Jihns vom Anfang Januar 1844; D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, 90).
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jetzt schon bedeutend dinkelvoll geworden und hért sich gern mit
Bethoven vergleichen. Ja ja, der Baum war lange durch Mangel und Noth
gebeugt, jetzt schnellt er um so heftiger empor. Seinen Charakter trau ich

nicht recht, ich glaube er versteht es den Leuten recht schon Comédie vor
zu spielen [...].“

Anfang Dezember 1847 teilte sie der Familie Jihns mit: Ich bin auch jetzt
recht befreundet mit Clara Schuman|n) und bhore oft gute Musik bey ibr’™.

1844 wurde ihr der jiingere Sohn Alexander, dem wir das einzige Olgemilde
von ihr verdanken’” und der die fragile Natur vom Vater geerbt hatte, nach
einer Masern-Erkrankung 19jdhrig durch den Tod entrissen, wenige Wochen
bevor der Leichnam ihres Mannes von London auf den katholischen Fried-
hof in Dresden umgebettet wurde. Von diesem 14. Dezember, dem Tag der
feierlichen Beisetzung, berichtet Max Maria: "¢

»[...] dann schlof8 die Feier, die Fackeln verloschten und - erst als das
Kirchlein leer war, nur noch zwei Lichter am Altare brannten, trat eine
alternde, kleine Frau an die Bahre und sank stumm an der Seite eines
blassen jungen Mannes, der dort knieete, zusammen |[...].“

Die Familie Jihns ist aus dem Witwen-Dasein von Caroline nicht wegzu-
denken, der Weber-Enthusiast war ihr Ratgeber und verehrte sie aufrichtig”.

74 D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, 108).

75 1816 ist eine Silhouette von Caroline, vermutlich in Dresden, entstanden, die heute nicht
mehr nachweisbar ist. Wir wissen es aus einem Brief von Weber vom 14. Januar 1817 an
seine Braut: [...] man brachte mir Deine Silbou|e]tte |...] (Muks, S. 320). Von London aus
forderte Weber 1826 seine Frau auf, sich malen zu lassen, aber sie lehnte es ab. Wenn er
hitte ahnen kénnen, daf sein Sohn einst die Mutter malen wiirde! -~ Im April 1843 vollende-
te Alexander von Weber das Olgemilde seiner Mutter, das jetzt im Weber-Museum in
Dresden-Hosterwitz hingt. Etwa gleichzeitig hat er sie gezeichnet (vgl. unsere Abb.). Caroline
war sehr angetan von dem erstgenannten Bild und beschrieb es den Berliner Freunden: Alex
bat nun mein Portrat fertig und ich freue mich recht, es Euch zu zeigen. Es ist sebr agbnlich
und, wie Ebrbardt sagt, auch gut gemalt. Die Anordnung gefallt allgemein. Ich sitze
nédmlich auf einem bequemen Stubl, friedlich vor mich binblickend. Hinter mir ein roter
Vorbang und etwas weiter zuriick Webers Biiste, von Lorbeer und Myrtengestrduch umge-
ben. Es soll nun auf die Ausstellung [...] (In der Dresdner Ubertragung des undatierten
Briefes an Jihns, den er am 21. April 1843 erhielt, fehlt der Schlu (D-DI, Mscr. Dresd. App.
2097, 82), Zitat daher nach Max Jihns, Friedrich Wilbelm Jdbns und Max Jéabns. Ein Familien-
gemdlde fiir die Freunde, hg. von Karl Koetschau, als Ms. gedr., Dresden 1906, S. 209-210
(im folgenden: M]).

76 MMWIIL, S. 718.

Er widmete ihr sein Opus 3: 4 Gesdnge fiir Sopran (Tenor) mit Klavier, Berlin 1832. Eine
weitere Widmung wurde Caroline von Weber von William Smith Rockstro (1823-1895)
zugedacht. Seine revidierte Ausgabe des Freischiitz-Klavierauszuges mit englischer Uberset-
zung von Jacob Wrey Mould, erschienen als Bd. 5 der Serie Standard Lyric Drama im Jahr
1849 bei Boosey & Co. in London, dedizierte er ihr Iz @ profound admiration for the genius
and a reverential respect for the memory of a beloved busband.
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Caroline von Weber, Zeichnung von Alexander von Weber (ca. 1843)
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Er hatte Frau von Weber am 1. September 1829 erstmals besucht, woraus
eine Lebensfreundschaft entstand’™. Er nutzte gern jede Gelegenheit, meistens
in der Ferienzeit, allein oder mit seiner Frau nach Dresden zu reisen und in
ihrer Gesellschaft zu sein. So berichtete er im August 1838 seiner Frau Ida:”

»,Die Weber ist doch eine sehr geistreiche Frau und namentlich als
Erzihlerin hochst anziehend. Jedem Dinge weifd sie eine reizende Pointe
abzugewinnen, und wenns auch nur durch den Ton wire, in dem sie
etwas sagt! — so ist es doch wunderhiibsch und klingt so herzlich.“

Fir ihren Sohn Max Maria waren Jihns und seine Frau in der Zeit vom April
1840 bis September 1841, als jener an der Berliner Universitit studierte,
treue Freunde, die dafiir sorgten, dafl er sich nicht einsam fiihlte®. Die
Familie Jihns war auch spiterhin mit ihm und seiner Familie in freundschaft-
licher Verbindung. Jihns war hiufig der Mittelsmann beim Verleger Heinrich
Schlesinger, dem von Caroline ungeliebten, er unterstiitzte sie in der Angele-
genheit der Drei Pintos durch Gespriche mit Meyerbeer und das Erstellen
einer Partitur aus den vorhandenen Fragmenten, er ordnete den musikali-
schen und handschriftlichen Nachla ihres Mannes. Er sorgte fiir den Ver-
kauf von kleineren Kompositionen Webers an Schlesinger, die dieser verof-
fentlichte, kurz sie konnte sich in allen musikalischen Angelegenheiten an
ihn wenden. Zu Weihnachten und den Geburtstagen beschenkte man sich
gegenseitig, die Damen immer mit Handarbeiten. Zu ihrem Geburtstag am
19. November 1841 erhielt Caroline aus Berlin eine lederne Schatulle® fir
die Briefe Webers, deren Auflenseite Frau Ida kunstvoll mit Perlstickerei

7 Vgl. auch Eveline Bartlitz, Weber lebensldnglich: Friedrich Wilbelm Jdbns (2.01.1809-
8.08.1888). Versuch eines Portrdts, in: Weberiana 7 (1998), S. 4-18.
7 MJ, S. 152.

8 Und wie gliicklich fiiblt mein Max sich bey Euch! wdre es nicht sein Tagebuch was er mir in
Briefform sendet, ich wiirde Euch einige Stellen beraus schneiden um Euch zu zeigen wie
dankbar er es fiiblt, und Gott dafiir dankt, dass er in Euch Schwester und Bruder gefunden
bat. Obne Euch, schreibt er oft, wiirde ibn die Sebnsucht, und das Heimweb verzebren denn
nur in Euren Kreis fiiblt er sich wobl und beimisch, nur von Euch glaubt er sich geliebt und
verstanden. Was Sie mein guter Jabns in Ibren lieben Brief mir tiber ibn, und von ibm
sagen, bat mich wabrbaft glicklich gemacht denn ich glaube Ibnen unbedingt und traue
auf Ibr Urtheil, weil nur der wabrbaft Gute auch den Guten wieder versteben kann. Ob
bleiben Sie so sein briiderlicher Freund fiir das ganze Leben, und lassen Sie mich einst mit
der Berubigung sterben, dass des Vaters Geist, und der Mutter Liebe ein paar gute Menschen
fiir das ganze Dasein verbunden babe [...] (Caroline von Weber an das Ehepaar Jihns,
undatiert, Empfangsvermerk: 17. Juni 1840); D-DI (Mscr. Dresd. 2097, 54).

Seit 1956 in: D-B. Caroline bedankte sich ein paar Tage spiter: Habt Dank meine lieben
Herzens Kinder fiir Eure schone Gabe; babt Dank fiir Eure Liebe die der Gabe ja erst den
rechten Werth verleibt. Ich babe gleich meinen Schatz in der schonen Hiille geborgen, und bey
dieser Gelegenbeit wieder viele von Webers Briefen gelesen |...]; D-DI (Mscr. Dresd. 2097, 54).
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verschont hatte. Im Innendeckel findet sich in Webers Handschrift (Faksimi-
le) das Euryanthe-Zitat Wie liebt ich dich! — Du warst mein hochstes Guit®?.
Dieses Geschenk zeugte von groffem Einfiihlungsvermdgen und dem Wissen
um die Vorliebe Carolines fiir die Euryanthe. Am 20. Januar 1837 schrieb sie
an F. W. Jihns:®

»vor kurzen ist hier Euryanthe wieder neu einstudiert gegeben worden,
und mit solchen Beyfall aufgenommen wie fast noch pije. Ich war das
erstemal in einer Loge, konnte es aber vor Rithrung fast nicht ertragen so
unter fremden Menschen zu sitzen. Als ich heraus ging erwarteten mich
ein ganzer Trupp Bekanter, und unbekante Menschen die mich umarm-
ten, die mir gliickwiinschten als hitte jch die Oper gemacht. Ach meine
Freunde wie schon, wie erhebend ist das Gefiihl einen solchen Mann sein
genant zu haben. Die Kinder waren von der Musik, von den Enthusiasmuss
des Publicums auch so ergriffen dass wir alle noch lange zu Hause herzlich
vor des Vaters Bilde weinten. Ich weiss, und fiihle es, in seiner Musik ist er
mir nahe, besonders in der Euryanthe lebt sein Geist sein Herz, da spricht
er noch zu mir wie in den schénsten Tagen meines Gliicks [...].“

Ein Schatten fiel auf die Freundschaft nach dem plétzlichen Tod des Sohnes
Alexander 1844. Es ist kein schwerwiegender Grund fiir das Zerwiirfnis
erkennbar. Man bezichtigte Jihns der Indiskretion durch Erbrechen eines an
Max Maria gerichteten Briefes, aber das war ein an den Haaren her-
beigezogener Grund, der sich im Nachhinein sogar als MiSverstindnis her-
ausstellte. Der tiefere mag gewesen sein, da Mutter und Sohn Weber
glaubten, dal das aulergewohnlich herzliche Verhiltnis zwischen Alexander
von Weber und Ida Jihns, der sieben Jahre Alteren, mehr als Freundschaft, ja
eine unglickliche Liebe gewesen sei und die iiberaus empfindsame Seele
des Junglings sehr darunter gelitten habe. Eine gewisse Entfremdung zwi-
schen Caroline und Friedrich Wilhelm Jihns deutete sich schon Lingere Zeit
an, Miflverstindnisse hiuften sich, auch war ihr zu Ohren gekommen, daf}
Jahns im Freundeskreis aus ihren Briefen vorgelesen habe, was sie als Ver-
trauensbruch ansah. Seine personliche Eitelkeit mag dabei eine Rolle ge-
spielt haben. Auch nach dem Tod von Alexander gab es noch einen Briefvon
Jahns an Caroline, der von wenig Verstindnis fiir deren Befinden zeugte®.
Entscheidend fiir den endgiiltigen Bruch war jedoch eine Vieraugen-
Auseinandersetzung zwischen Jihns und Max Maria von Weber in der ersten

® IIL Akt Nr. 15, Beginn des Duetts Adolar / Euryanthe.

% D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, 18). Die Neueinstudierung der Euryantbe mit Wilhelmine
Schréder-Devrient in der Titelrolle hatte am 8. Januar 1837 Premiere; vgl. Tagebuch des
konigl. Sdchs. Hof-Theaters, hg. von Christian Ehregott Wagner, Jg. 21, Dresden 1838, S. 65.

® Brief vom 14. November 1844; D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, zu Nr. 97).
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Zeit nach dem Tod Alexanders. Tatsache ist, daff das Ehepaar Jiahns unsagbar
schwer daran trug, beide waren wochenlang krank. Jihns, dem die Freund-
schaft zum Hause Weber geradezu Lebenselixier gewesen war, wagte dann
1846 den ersten Schritt zu einer Wiederanniherung durch ein anonym an
Caroline uibersandtes Geschenk: ein Stich von Webers Geburtshaus zu des-
sen Todestag 1846. Den alten Weber-Vertrauten Gottlob Rothe in Dresden
suchte er sich zum Verbiindeten und Vermittler. Am 16. Juli 1847 kam es
schlieflich zu einer Aussprache im Hause Rothe, der Caroline vorerst skep-
tisch gegeniiberstand, denn sie seufzte in einem Brief an ihre Schwiegertoch-
ter: Ach wdre nur erst Jdbns iiberstanden! ® Das Gesprich mit dem Ehepaar
Jihns, Rothe und ihr mufl dann doch recht harmonisch gewesen sein, denn
drei Tage spiter, nach einem Besuch von Caroline im Quartier der Familie
Jihns, notierte er in seinem Tagebuch:®¢

»Sie war ganz die alte! Sie saff im Lehnstuhl am Fenster und bot mir ein
von ihr gemachtes Gedicht®” zur Komposition an. Vollig wie in alter Zeit,
als wenn gar nichts geschehen wire. Dann liebe Stunden im Garten in der
Ecklaube gesessen. Erzihlung von Alex’ Tod. Ach, die Weber gehért doch
zu Dresden! Ich will mich fortan nur an das Gute halten, was ich deutlich
in diesem Verhaltnis liegen sehe!" '

Die folgenden Jahre waren tatsichlich wieder ginzlich ungetriibt. Man nahm
das gegenseitige vertraute DU wieder auf, die Anrede seitens Caroline war
meistens ,Meine lieben Kinder" und die Unterschrift ,Mutter Weber“®, Das
Ehepaar Jihns verlebte wie auch schon vor 1844 6fter Sommerwochen bei
der ,Weberin“, zuletzt waren sie im Juli 1851 bei ihr. Sie stellte ihnen ihre
Stadtwohnung zur Verfligung, wihrend sie im ,Limmchen“ wohnte. Jihns
berichtete dariiber seinem Schwiegervater Karl Friedrich von Kléden:#

»Es ist gewif}, dal nicht allein die Trennung von 1844 jetzt vergessen,
sondern ihr die Uberzeugung klar geworden ist: bessere Freunde habe sie

% Undatierter Brief vor dem 16. Juli 1847 (Familienbesitz).
% M], S. 281.

D-B (Weberiana Cl. V [Mappe I A] Abt. 3, Nr. 32), ,Das deutsche Lied“, undatiert, Reinschrift
(mit Korrekturen von Caroline von Weber) von der gleichen Hand wie die sogenannten
WeifSen Liederbefte Nr. 1 u. 2, D-B (Weberiana Cl. [V B [Mappe IV], Nr. 834-854; 855-879),
von Jihns offensichtlich nicht vertont.

Am 23. September 1847 schrieb sie einen sehr langen Brief nach Berlin, in dem sie auf das
Zueinanderfinden einging: Glaubt mir nur meine lieben Kinder dass ich oft, recht oft jetzt
der schonen Zeit unserer Freundschaft gedacht babe, und es oft nicht begreifen konnte, wie
die bose Spinne der Zwietracht diese scbone Blume bat iiberweben konnen mit ibren
bdisslicben Gespinst. Gott lob! dass die garstige Hiille fiel und drey Herzen welche sich
angeborten von jeber, aus dem Gewirre wieder zu einander fanden |...]; D-DI
(Mscr. Dresd. App. 2097, 102).

8 MJ, S. 360.
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wohl wenige als uns. Ich muf8 es noch einmal wiederholen, daf} die
Aufmerksamkeit, womit sie unser Quartier zugerichtet hat, wahrhaft riith-
rend ist. An den Fenstern uberall die schonsten Bouquets von Rosen,
ebenso an Idas Toilette usw. Simtliche Webersche Briefe, an die 330 an
der Zahl, stehen zu meiner freien Verfiigung im Zimmer. Uber meinem
Bett hingt Webers Bildnis, iber dem von Ida, das ganz mit Rosenblittern
bestreut war, Lichtensteins Portrit [...].“

Ende Oktober fuhr Jihns noch einmal nach Dresden wegen Carolines zu-
nehmend schlechter werdendem Gesundheitszustand. Es war ein Abschied
firimmer. Am 8. Dezember erhielt die Familie Jihns den letzten eigenhindi-
gen Brief von ihr.

Als Caroline von Weber am 23. Februar 1852 die Augen fiir immer schlof3,
war es eine Erlésung von langem Leiden (Angina pectoris)®. Dennoch konn-
te sie in Frieden sterben, denn sie hatte, obwohl sie erst im 58. Lebensjahr
stand, die Dinge, die ihr noch wichtig waren, ordnen kénnen. Dazu zihlte
die Losung des Vertrages mit Giacomo Meyerbeer liber seine beabsichtigte
Vollendung des von Weber hinterlassenen Opern-Fragmentes Die drei Pintos
(V Anh. 5) sowie die Ubergabe der Manuskripte der beiden groffen Opern
Webers Der Freischiitz (JV 277) und Euryantbe (JV 291) an den preuflischen
bzw. sichsischen Konig fiir deren Bibliotheken.

Wir wissen nicht, ob sie zu dieser Zeit auch die Absicht hatte, den Oberon
der Konigin Victoria von England zu schenken, wie es eine Tageszeitung am
30. November 1851 meldete®. Fakt ist, dafl der Sohn Max Maria von Weber
1855 die handschriftliche Partitur dem russischen Zaren Alexander II. dedi-
zierte.

Ida Jihns reflektierte den Tod von Caroline in einem Brief an Adolf Borbstidt,
den langjihrigen Freund der Familie:*?

»Wir mufliten Gott danken, als ihre Leiden ein Ende hatten; aber wie
schwer fiir uns der Verlust ist, konnen sie denken, lieber Freund, der Sie
ja unsere langjihrige Liebe und unser schones Verhiltnis zu ihr kennen.
Es wird uns hinfort sein, als fehlte in unserm Paradiese Dresden der
Engel, und alles wird uns dort fahl und 6de erscheinen; auch wird erst
d ort ganz der volle Schmerz uiber ihren Verlust tiber uns kommen, da

Ludwig Rellstab lieR in der Vossischen Zeitung am 25. Februar eine kurze Notiz einriicken,
in der es u. a. heit: Der Schmerz um seinen [Webers] Hintritt begleitete sie durchs Leben,
aber auch der Stolz auf das reicbe Erbe an Rubm und Ebre, das er ibr binterlassen durch
einen Namen, der als einer der gefeiertsten im deutschen Kunsttempel strabit |...).
Datierter Ausschnitt ohne Quellenangabe in einer Zeitungsausschnitt-Sammlung zu Weber
im Zentrum flir Berlin-Studien der Zentral- und Landesbibliothek Berlin.

% M], S. 370f.
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hier, wo wir sie nie besessen haben, uns die volle Erkenntnis gar nicht
werden kann [...].“

Geben wir Caroline von Weber zum Schluff das Wort zu einem Resumé tiber
ihr Leben, das sie ihren Berliner Freunden Jahns im Dezember 1850 schrieb:”

»56 Jahre habe ich nun durchlebt, und wenn ich eine Billangs ziehe
zwischen gut und picht gut dann sinkt die letzte Schaale tief hinab. Meine
frithste Jugend war traurich, und, seit meiner Kindheit beim Theater, mit
tausend Unannehmlichkeiten verkniipft. Die Ehe meiner Eltern war nicht
glicklich, und uns arme Kinder wurde oft Scenen vor die Augen gefiihrt
welche unser junges Leben verbittern musste. Glicklich hitte ich im
Besitz eines flirstlichen Gatten sein kdnnen, wenn die Furcht vor Webers
zunehmender Krinklichkeit nicht wie ein Schwert an einem Haare tber
meinem Haupte geschwebt hitte. Es fiel! und raubte mir fiir viele Jahre
jede Freude am Leben. Ich lebte auf in der Hoffnung an dem gedeihen
meiner Kinder. Das Mutterherz genoss dies Gliick mit Zagen um ihr
geistiges Wohl, um ihre kiinftige Existenz. Bald wurde auch die Jetzte
Sorge von meinem Herzen genomen und in mein Dankgebet mischte sich
zuweilen ein leiser Jubel ber vollbrachte treue erfiillte und belohnte
Mutterpflicht, da, auf einmal, vernichtete Gottes Hand die, zur Ernte reife
Saat, zur Hilfte, und sendete der andern villeicht durch eigenes Verschul-
den den nagenden Wurm in die Wurzel und ich muss sehen wie ein Halm,
von der treu gepflegten Ernte, um den andern das Haupt senkt und
abstirbt, und dem Unkraut Raum giebt empor zu schiessen und Friichte
zu tragen. Das dieser Wurm auch an meinem Leben nagt, fiihle ich nur zu
gut, und ich stehe wie der arme Landman vor der Zerstérung hiilf, und
rathlos — Doch sieh, da scheint ja wieder ein freundlicher Sonnenblick in
meinen triben Tag. Mein Marichen mit seiner Liebe erfreut mein Herz mit
neuen Blithen und Hoffnungen, und wenn ich auch die Friichte dieses
liebevollen Gemiiths nicht mehr genissen werde so will ich sie doch
hiithen und bewahren dass der hissliche Wurm des Egoissmus sich nicht
auch in diese Knospe einnistet und sie nur zum Scheinleben rothet. —
Doch, schon wieder hat mein Brief einen trilbben Charakter angenomen,
und ich mégte mich fast selber des schlimmen Fehlers der Selbstsucht
anklagen welcher darin Trost findet wenn er auch weiss dass er andere
liebende Herzen mit seinen Klagen betriibt. Nun ich weiss Ihr ziirnt mir
nicht und nehmt imer treuen Kindes Antheil an meinen Freuden und
Leiden [...].“

% D-DI (Mscr. Dresd. App. 2097, 138).
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Anhang: Caroline Brandts Biihnen-Repertoire

Die schauspielerische Titigkeit Caroline Brandts ist bislang nicht vollstindig
dokumentiert, besonders fiir die Friihzeit fehlen viele Quellen. Die nachfolgende
Zusammenstellung ihrer Biihnenrollen, getrennt nach Musik- und Sprechtheater,
muR daher liickenhaft bleiben. Ihr liegen folgende Nachweise zugrunde:
— St. Gallen: Theaterzettel fiir die Vaninische Schauspiel-Gesellschaft (17. bis 26. April
1807) bzw. Ferdinand Kindlers Schauspieler-Gesellschaft (22. November 1807 bis
1. April 1808) nach der Theaterzettelsammlung in der Kantonsbibliothek (Vadiana)
St. Gallen, Signatur: S 115 / 1807 / 1808. Genannt sind simtliche nachweisbaren
Vorstellungen. Fiir diese Zeit, in der die Familie Brandt gemeinsam engagiert war,
sind in Klammern jeweils auch die Rollen der anderen Familienmitglieder genannt®,
- Nationaltheater Frankfurt (1809-1813): Theaterzettel, Stadt-und Universititsbiblio-
thek Frankfurt/Main, ohne Signatur (liickenhaft: es fehlen die Monate November/
Dezember 1812 sowie fast simtliche Zettel vom November 1813). Genannt wird
jeweils nur das erste Auftreten in einer Rolle”.
— Kénigliches Stindisches Nationaltheater Prag (1814-1817): musikalisches Reper-
toire nach Webers Prager Notizen-Buch, verffentlicht von Zdenck Némec (Webe-
rova Praszkd Léta, Prag 1944, S. 168-206) und Jaroslav Buiga (in Oper beute, Jg. 8,
Berlin 1985, S. 22-42), Korrektur falscher Daten nach Webers Tagebuch; Schauspiel-
Repertoire nach den jeweils ausgewiesenen Korrespondenzberichten im Sammler
Jg. 6 (1814) bis 9 (1817), in der Wiener Theaterzeitung Jg. 7 (1814) bis 10 (1817)
bzw. der Dresdner Abendzeitung Jg. 1 (1817). Genannt wird jeweils nur das erste
nachweisbare Auftreten in einer Rolle.
- Konigliche Schauspiele Berlin (Opernhaus und Schauspielhaus, Gastspiel 28. Ok-
tober bis 17. November 1816): Karl Theodor Winkler, Tagebuch der deutschen
Biibnen, Jg. 1 (1816), S. 337 und 368-370 sowie Webers Tagebuch-Notizen (alle
Vorstellungen).
- Konigliches deutsches Schauspiel Dresden (Gastspiel 25. November bis 5. De-
zember 1816): Stadtarchiv Dresden, Sammlung Theaterzettel / Programmbhefte, Bd.

% In folgenden Stiicken waren zwar Familienmitglieder, nicht aber Caroline Brandt beteiligt:
Friedrich Wilhelm Ziegler: Matbilde von GiefSbach, Ritterschauspiel (5 Akte), nachgewiese-
ne Vorstellung 10. Januar 1808, Wolf - Herr Brandt/ ders.: Der Tag der Erlosung, Schauspiel
(4 Akte), nachgewiesene Vorstellung 15. Januar 1808, Inspektor Ernst ~ Hr. Brandt sen. /
ders.: Die Pilger, Ritterschauspiel (5 Akte), nachgewiesene Vorstellung 31. Januar 1808,
Friedrich von Layen — Herr Brandt jun., Margarethe — Mad. Brandt / William Shakespeare:
Hamlet, Prinz von Dédnemark, Trauerspiel (5 Akte), bearb. von Friedrich Ludwig Schréder,
nachgewiesene Vorstellung 21. Februar 1808, Gustav - Herr Brandt, Herzogin - Mad. Brandt.

9 Aufden Frankfurter Theaterzetteln tauchen u. a. auch nebeneinander die Bezeichnungen ,Dem.
Brandt“ und ,Dem. Brand" auf (z. B. am 17.10.1810 bei Rombergs Circe). Aus dem Umstand, daf
nach dem Wechsel von Caroline Brandt aus Frankfurt nach Prag nur noch Dem. Brand auf den
Frankfurter Zetteln genannt wird (u. 2. am 22.12.1813 und am 1.2.1814 als Balisa in Winters
Unterbrochenem Opferfest), wird essichtlich, da tatsichlich eine zweite Person namens Brand
engagiert gewesen sein muf. Trotzdem ist in Fillen, wenn ausschlieflich eine der beiden
Schauspielerinnen auf den Theaterzetteln genannt ist, eine Verwechslung nicht immer auszu-
schlieRen. In die Ubersicht wurden daher nur jene Rollen aufgenommen, bei denen die Ausfiih-
rung durch Caroline Brandt sicher oder zumindest sehr wahrscheinlich ist.
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Theaterzettel St. Gallen, 11. Mirz 1808




=47 =

1816 sowie Oscar Fambach, Das Repertorium des Koniglichen Theaters und der
Italienischen Oper zu Dresden 1814-1832, Bonn 1985 (alle Vorstellungen).

MUSIKTHEATER

Berton, Henri Montan

— Aline [Aline, Reine de Golconde] (3 Akte)
Rolle: Aline — Prag (Premiere 19. April 1814)

- Franca de Foix, oder: Eifersucht in der Falle |Frangoise de Foix] (3 Akte)
Rolle: Edmond - Frankfurt/Main (Premiere 8. Februar 1813)

Bierey, Gottlieb Benedikt

- Rosette, das Schweizer|-Hirten)mddchen (2 Akte)
Rolle: Réschen Gutmann - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene
Vorstellung 29. Mirz 1808; Jakob Buschmann — Herr Brandt, Birbel — Mad. Brandt)

Boieldieu, Frangois Adrien
- Jobann von Paris [Jean de Paris] (3 Akte)
Rolle: Olivier — Frankfurt/Main (Premiere 11. November 1812%); Prag (Premiere
8. Januar 1814)
- Der Kalif von Bagdad |Le calife de Bagdad) (1 Akt)
Rolle: Mirza — Frankfurt/Main (ab 29. Juni 1811); Prag (Premiere 7. August 1814)
- Der neue Gutsherr [Le nouveau Seigneur de Village] (1 Akt)
Rolle: Babette — Prag (Premiere 3. August 1815)

Cherubini, Luigi

- Der Wassertrdger [Les deux journées) (3 Akte); in Frankfurt unter dem Titel Graf
Armand oder: Die zwey gefabrvollen Tage
Rollen: Constanze — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstel-
lung 11. Dezember 1807; Senna — Mad. Brandt, Lieutenant der Wache — Herr
Brandt jun.) / Angelina — Frankfurt/Main (ab 13. Juli 1809) / Marzelline — Prag (als
alternierende Besetzung It. Notizen-Buch [Nr. 5])

Dalayrac, Nicolas

~ Adolpb und Klara |Adolpbe et Clara] (1 Akr)
Rolle: Klara — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellungen
8. Januar und 11. Mirz 1808; Herr von Limburg — Herr Brandt jun.); Frankfurt/
Main (ab 5. Mai 1810); Prag (Premiere 6. Februar 1814)

- Die beiden Savoyarden |Les deux petits Savoyards] (1 Akt)
Rolle: Joseph — Frankfurt/Main (ab 25. Februar 1812); Prag (Premiere 26. Juni
1814); Dresden (Gastspiel 2. Dezember 1816 sowie 5. Dezember 1816 ,auf Ver-
langen®, hier gespielt in 2 Akten)

- Dief3 Haus ist zu verkaufen [La maison @ vendre] (1 Akv)
Rolle: Lieschen — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellun-
gen 22. Januar und 25. Mirz 1808; Versac — Herr Brandt jun.) [falschliche Angabe
auf den Theaterzetteln: ,,mit Original-Musik von Gavoux“]

9% Theaterzettel in Frankfurt nicht vorhanden, Nachweis nach: Anton Bing, a. 2. O, Bd. 1, S. 95.
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Gulistan, oder: Der Hulla von Samarkand |Gulistan ou Le Hulla de Samarcande)
(3 Akte)

Rolle: Dilara — Frankfurt/Main (4. September 1809)

Die Wilden |Azémia ou Le nouveau Robinson] (3 Akte)

Rolle: Azemia — Frankfurt/Main (ab 21. Juni 1813)

Zwey Worte, oder: Das Abentbeuer im Walde [Deux mots ou Une nuit dans la
Forét] (1 Akr)

Rolle: Rose — Frankfurt/Main (ab 30. Mai 1811)

Dittersdorf, Karl Ditters von

Doktor und Apotheker (2 Akte)

Rolle: Rosalie — Prag (Premiere 21. Februar 1816)
Hieronymus Knicker (2 Akte)

Rolle: Rosine — Frankfurt/Main (ab 16. Juli 1809)
Das rothe Kdppchen (2 Akte)

Rolle: Hedwig — Frankfurt/Main (ab 30. August 1810)

Fioravanti, Valentino

Die Sdngerinnen auf dem Lande bzw. Die Dorfsdngerinnen |Le cantatrici villane)
(2 Akte)

Rolle: Gianina — Frankfurt/Main (12. Juli 1810); Prag (Premiere 30. Januar 1814)

Fischer, Anton Joseph

Die Festung an der Elbe (3 Akte)

Rolle: Wilhelmine - Frankfurt/Main (Premiere 21. August 1809)

Das Kleeblatt oder Das Hausgesinde (1 Akt)

Rollen: Louise — Frankfurt/Main (ab 22. Juli 1809) / Lorenz - Prag (Premiere
13. Februar 1814)

Die Verwandlungen (1 Akt)

Rolle: Julie Frohlich - Prag (Premiere 12. Miarz 1814, mit 2 Einlagen von Weber fiir

C. Brandt); Berlin (Gastspiel 9. November 1816, Schauspielhaus, mit 1 Einlage
von Weber fiir C. Brandt)

Gaveaux, Pierre

Herr van der Schalmey oder: Ein Karnevals-Abend [Monsieur des Chalumeaux
ou La Soirée de Carnaval] (3 Akte)

Rolle: Grifin von Stenmor — Frankfurt/Main (Premiere 6. Januar 1813)

Der kleine Matrose |Le petit matelot ou Le Mariage impromptu) (1 Akt)

Rolle: Leopold - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellun-
gen 4. Dezember 1807 und 12. Februar 1808; Sabord — Herr Brandt jun.); Frank-
furt/Main (ab 3. August 1809); Prag (Premiere 22. Juli 1814); Berlin (Gastspiel
5. November 1816, Schauspielhaus)

Gluck, Christoph Willibald

Iphigenie in Tauris [Iphigénie en Tauride] (4 Akte)

Rolle: 2. Priesterin ~ Frankfurt/Main (ab 13. Dezember 1809; ab 26. Juli 1810 1.
und 2. Priesterin)
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Grétry, André Emest Modeste

- Richard Lowenberz [Richard Coeur-de-Lion) (3 Akte)
Rolle: Fanny — Frankfurt/Main (6. Juli 1809 = 1. Rolle im festen Engagement);
Prag (Premiere 5. Februar 1816)

Gyrowetz, Adalbert
— Agnes Sorel (3 Akte)

Rolle: Bertha — Frankfurt/Main (ab 4. September 1810); Prag (Premiere 15. Mai 1815)
— Der Augenarzt (2 Akte)

Rolle: Wilhelmine - Frankfurt/Main (Premiere 13. September 1812)

Haibel, Jakob

— Der Tyroler Wastel (3 Akte) _
Rollen: Kéchin Marianne — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene
Vorstellung 28. Februar 1808; Joseph Koérner — Herr Brandt jun.); Frankfurt/Main
(Premiere 26. Mirz 1810) / Lisa — Prag (Premiere 17. September 1817 als Benefiz
fiir C. Brandt; vermutlich auch die in ihrer letzten Vorstellung gespielte Partie, vgl.
Dresdner Abendzeitung, Jg. 1, Nr. 256 vom 25. Oktober 1817)

Himmel, Friedrich Heinrich

— Fanchon das Leiermddchen (3 Akte)
Rolle: Fanchon - Frankfurt/Main (ab 15. Juni 1809, Gastspiel); Prag (Premiere
27. Mirz 1814)

Isouard, Nicolas
— Aschenbrodel bzw. Réschen genannt Ascherling [Cendrillon) (3 Akte)
Rolle: Roschen (Aschenbrédel) — Frankfurt/Main (Premiere 1. Januar 1811); Prag
(Premiere 1. Januar 1814 = Debiit); Berlin (Gastspiel 3. November 1816, Opernhaus)
- Joconde oder die Abentbeurer (Joconde ou Les coureurs d'aventures| (3 Akte)
Rolle: Hannchen - Prag (Premiere 11. Januar 1816)
—~ Michael Angelo [Michel-Ange] (1 Akt)
Rolle: Zerbine - Frankfurt/Main (Premiere 22. November 1810)

Kauer, Ferdinand
~ Das Donauweibchen, Teil 1 (3 Akte)

Rolle®’: Hulda - Frankfurt/Main (ab 23. Dezember 1809)
—~ Das Donauweibchen, Teil 2 (3 Akte)

Rolle: Hulda - Frankfurt/Main (ab 14. September 1809)
~ Das Sternenmddchen im Maidlinger Walde (3 Akte)

Rolle: Lucinde — Prag (Premiere 4. August 1816, mit 1 Einlage von Weber fiir
C. Brandr)

%7 Max Maria von Weber berichtet, Caroline Brandt hitte erstmals als Achtjihrige in der Rolle
der kleinen Salome in Kauers Donguweibcben auf der Bihne gestanden (vgl. MMW I,
S. 425). Unklar ist nicht nur, wo dieses Debiit stattfand, sondern auch, welcher Teil des
Donauweibcbens und welche Bilhnenfigur gemeint sind, sicherlich nicht die Erzieherin
Jungfer Salome.
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Kunzen, Friedrich Ludwig Aemilius
— Das Fest der Winzer, oder wer fiibrt die Braut nach Hause? (3 Akte)
Rolle: Louise — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellungen

18. Dezember 1807 und 7. Februar 1808; Obrist von Tosberg — Herr Brandt jun.,
Marthe ~ Mad. Brandt)

Martin y Soler, Vicente

- Lilla oder Schénbeit und Tugend |Una cosa rara o sia Bellezza ed onesta] (2 Akte)
Rolle: Lilla — St. Gallen, Vaninische Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
26. April 1807 ,zum leztenmal®; Lubino, ein Bauer — Herr Brand)

Maurer, Franz Anton
— Das Haus ist zu verkaufen (1 Akt)
Rolle: Pauline — Prag (Premiere 3. Juni 1816)

Méhul, Etienne Nicolas
— Euphbrosine [Euphbrosine ou Le tyran corrigé] (3 Akte)
Rolle: Euphrosine — Frankfurt/Main (Premiere 2. August 1812)
— Helene [Héléna] (3 Akte)
Rolle: Anna — Frankfurt/Main (23. Juni 1810)
— Jakob |bzw. Joseph| und seine Sobne [Joseph en Egypte| (3 Akte)
Rolle: Benjamin — Frankfurt/Main (Premiere 4. Februar 1810); Prag (als alternie-
rende Besetzung It. Notizen-Buch [Nr. 3])

Meyerbeer, Giacomo
— Alimelek oder Wirth und Gast (3 Akte)
Rolle: Misis — Prag (Premiere 22. Oktober 1815)

Monsigny, Pierre Alexandre
— Der Deserteur [Le deserteur)] (3 Akte)
Rolle: Hannchen - Frankfurt/Main (Premiere 29. September 1813)

Mozart, Wolfgang Amadeus

— Don Juan |Don Giovanni| (2 Akte)
Rolle: Zerlina — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
19. Februar 1808; Don Juan - Herr Brandt jun.); Frankfurt/Main (ab 24. Mai
1810); Prag (Premiere 15. Januar 1814)

— Die Entfiibrung aus dem Serail (3 Akte)
Rolle: Blonde — Frankfurt/Main (ab 10. Mai 1810)

- Die Hochzeit des Figaro [Le Nozze di Figaro] (2/4 Akte)
Rolle: Cherubin - Prag (Premiere 1. August 1814); Berlin (Gastspiel 13. November
1816 ,,auf Begehren“, Schauspielhaus)

~ Die Zauberflote (2 Akte)
Rollen: Pamina ~ Frankfurt/Main (ab 18. September 1809) / Papagena — Frankfurt/
Main (ab 18. Juni 1810)

— Die Zauberprobe [Cosi fan tutte] (2 Akte)
Rolle: Celerio [Despina] — Prag (Premiere 7. Mirz 1815)
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Drey Viter zu zwey Kindern [Eine ganz neue komische Oper in 2 Aufziigen, nach
Romanus frey bearbeitet. Die Musik ist von dem unsterblichen Mozart]*®

Rolle: Sophie - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
1. Januar 1808; Herr von Schnepf — Herr Brandt jun.)

Miiller, Wenzel

Das neue Sonntagskind (2 Akte)

Rolle: Lisette — Frankfurt/Main (ab 10. Mirz 1810)

Die Schwestern von Prag (2 Akte)

Rolle: Lorchen — Frankfurt/Main (ab 4. November 1809); Prag (als alternierende
Besetzung It. Notizen-Buch [Nr. 40])

Taddddl, der dreyfSigjgbrige ABC-Schiitze (3 Akte)

Rolle: Réschen — Frankfurt/Main (Premiere 20. Februar 1811)

Die Teufelsmiible am Wienerberge (3 Akte)

Rolle: Mirtchen - Prag (als alternierende Besetzung lt. Notizen-Buch [Nr. 30))
Der Teufelstein [bei Modlingen| (3 Akte)

Rollen: Kellerbube Tadidl - Frankfurt/Main (ab 2. Februar 1812) / Suse — Prag
(Premiere 7. April 1815)

Die unrubige Nachbarschaft (2 Akte)

Rolle: Tadedel, Kind von Tischlermeister Simon - St. Gallen, Kindlersche Gesell-
schaft (nachgewiesene Vorstellung 27. November 1807; Wirth zur schwarzen Biirste
— Hr. Brandt); Frankfurt/Main (ab 30. September 1810)

Die Zauberzither [Kaspar der Fagottist] (3 Akte)

Rolle: Palmire —~ Frankfurt/Main (ab 15. Dezember 1811)

Paér, Ferdinando

Camilla [Camilla ossia Il sotteraneo] (3 Akte)

Rolle: Gitta — Frankfurt/Main (ab 22. Mai 1810); Prag (Premiere 17. August 1814)

Griselda |Griselda, ossia La virtu al cimento] (2 Akte)

Rolle: Karoline — Frankfurt/Main (5. Juli 1810)

Leonore oder: Spaniens GefdngnifS bei Sevilla [Leonora, ossia L'amore conjugale)
(2 Akte)

Rolle: Marcelline — Frankfurt/Main (Premiere 4. Juni 1810)

Der lustige Schuster [Poche ma buone ossia Le donne cambiate] (2 Akte)

Rolle: Rosine — Prag (Premiere 3. Oktober 1814)

Die Rauberbéble I fuorusciti] (2 Akte)

Rolle: Franziska — Frankfurt/Main (7. Dezember 1809)

Sargines [Sargino ossia L'allievo dell'amore] (2 Akte)

Rollen: Isidor -~ Frankfurt/Main (ab17. Mai 1810) / Isella - Frankfurt/Main (ab 30. Ok-
tober 1811) / Rosine — Prag (als alternierende Besetzung It. Notizen-Buch [Nr. 16])

Paisiello, Giovanni

Das listige Bauernmddchen oder: Die unerwartete Hochzeit [Il marchese Tulipano|
(2 Akte)
Rolle: Hannchen - Frankfurt/Main (ab 13. Februar 1811)

% Vermutlich identisch mit der verschollenen komischen Oper in einem Akt Drei Viter und

zwei Kinder von Ignaz Xaver von Seyfried mit Benutzung von Musik Mozarts.
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Romberg, Bernhard
— Circe und Ulisses (3 Akte)

Rolle: Lybia - Frankfurt/Main (konzertant 20. April 1810, Premiere szenisch 17. Ok-
tober 1810)

Salieri, Antonio
— Axur, Kénig von Ormus |Axur, ré d'Ormus| (4 Akte)
Rolle: Melite — Frankfurt/Main (23. August 1810)

Schenk, Johann Baptist
— Der Dorfbarbier (2 Akte)

Rolle: Suschen - Frankfurt/Main (ab 10. Juni 1809, Gastspiel, auf dem Theater-
zettel filschlich als Demois. Brandl)

Schubaur, Johann Lukas
— Die Dorfdeputirten (3 Akte)
Rolle: Grete — Frankfurt/Main (9. August 1813)

Seyfried, Ignaz Xaver von

— Die Familie Pumpernickel, Quodlibet (3 Akte) nach Musik verschiedener Kompo-
nisten

Rolle: Margarethe — Frankfurt/Main (Premiere 21. April 1811); Prag (Premiere
7. Februar 1815)
— Pumpernickels Hochzeitstag, Quodlibet (3 Akte)
Rolle: Therese — Frankfurt/Main (Premiere 5. April 1812)
- Rochus Pumpernickel, Quodlibet (3 Akte)
Rolle: Babette — Frankfurt/Main (Premiere 6. Mai 1810)
— Zum goldenen Lowen (1 Akt)
Rolle: Nette — Frankfurt/Main (Premiere 6. Dezember 1809)

Solié, Jean Pierre
— Das GebeimnifS [Le secret] (1 Akt)
Rolle: Angelika ~ Frankfurt/Main (3. Juli 1810)

Spohr, Louis
— Faust (2 Akte)
Rolle: Réschen — Prag (UA-Premiere 1. September 1816)

Spontini, Gaspare
— Die Vestalin [La Vestale] (3 Akte)
Rolle: Chor-Solistin — Prag (als alternierende Besetzung It. Notizen-Buch |Nr. 4))

Sufmayr, Franz Xaver

— Soliman der Zweite, oder: Die drey Sultaninnen (2 Akte)
Rolle: Elmire - Frankfurt/Main (ab 4. Januar 1810)

— Der Spiegel aus Arkadien (2 Akte)
Rolle: Gigania — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
18. Mirz 1808; Tarkelcon — Herr Brandt jun., Frau eines Kirschners — Mad. Brandr)
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Walter, Johann Ignaz

- Greifensteins Geist [Lobensteins Geist oder: Die Teufelsmiible am Wienerberge
2. Teil] (3 Akte)
Rolle: Jeriel, ein Schutzgeist — Frankfurt/Main (Premiere 6. Mai 1812)

Weber, Bernhard Anselm
- Die Wette (1 Akt)
Rolle: Alexandrine — Prag (Premiere 8. April 1815)

Weber, Carl Maria von

-~ Abu Hassan (1 Akt)
Rolle: Fatime - Frankfurt/Main (Premiere 19. August 1811)

- Silvana (3 Akte) _
Rolle: Silvana — Frankfurt/Main (UA-Premiere 16. September 1810); Prag (Premie-
re 2. Februar 1817)

Weigl, Joseph
~ Der Corsar aus Liebe [L'amor marinaro] (2 Akte)
Rolle: Lucille — Prag (Premiere 16. Oktober 1814)
- Die Jugend Peter des Grofien (3 Akte)
Rolle: Marina — Prag (Premiere 26. Dezember 1815)
-~ Das Waisenbaus (2 Akte)
Rolle: Louise — Frankfurt/Main (ab 31. Juli 1810) / von Weber in Prag lt. Notizen-
Buch fiir die Rolle des Gustav vorgesehen, aber nicht aufgefiihrt

Weigl, Thaddius

- Idoli (2 Akte)
Rolle: Idoli — St. Gallen, Vaninische Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
17. April 1807 = Debiit; Fiirst der Finsterni8 — Brand jun.)”

Winter, Peter von

— Das Labyrinth, oder Der Kampf der Elemente (2 Akte)
Rolle: Pamina - St. Gallen, Vaninische Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung 19. April
1807 ,,zum leztenmale"; Sarastro — Herr Brand, Oberpriesterin — Madame Brand)

-~ Das unterbrochene Opferfest (2 Akte)
Rollen: Myrha - Frankfurt/Main (ab 31. Juli 1809) / Guliru und Balisa — Frankfurt/Main
(ab 19. Juli 1810; teils auch nur Balisa) / Guliru — Prag (Premiere 14. September 1814)

Wollank, Friedrich
- Die Alpenbirten (3 Akte)
Rolle: Betty — Prag (Premiere 7. Mai 1815)

9 Theaterzettel in St. Gallen nicht vorhanden; Notiz zum Debiit der Geschwister Brandt in: Der
Erzdbler (St. Gallen), Nr. 17 (24. April 1807), S. 67; zur Datierung der Vorstellung vgl. Alexander
Helming, Zum Andenken den verebrungswiirdigen Gonnern und Freunden der dramatischen
Muse, St. Gallen 1807, S. 10.



—44 -

Wranitzky, Paul

— Oberon, Konig der Elfen (3 Akte)
Rollen: Oberon - Frankfurt/Main (ab 28. September 1809) / Fatime — Frankfurt/
Main (ab 11. Januar 1812)'®

Quodlibets unbekannter Autoren/Arrangeure:

— Geniestreiche des Junker Blitz von Schellenburg, Opern-Vaudeville (2 Akte)
Rolle: Therese — Frankfurt/Main (Premiere 30. Januar 1813)

— Der Kapellmeister aus Venedig oder: Der Schein triigt, Text: Leopold Breitenstein
(1 Akr)
Rolle: Hannchen ~ Frankfurt/Main (Premiere 25. August 1810)

weitere von Weber It. Notizen-Buch fiir Caroline Brandt vorgesehene Musiktheater-

Rollen (nicht aufgefiihrt):

- Bierey, Gottlieb Benedikt: Almazinde oder Die Hoble Sesam (3 Akte), Rolle:
Almazinde [bei der Prager Premiere am 1. Mai 1817 sang Henriette Sontag die
Partie]

— HaBloch, Karl Theodor: Alisbertha, die Kriegerin der sieben Berge (3 Akte), Partie:
Hildegard

- Poifll, Johann Nepomuk Freiherr von: Aucassin und Nicolette (3 Akte), Rolle:
Nicolette

- Vogler, Georg Joseph: Samori (2 Akte), Rolle: Naga

Auflerdem fiir Caroline vorgesehen, nicht aber im Notizen-Buch erwihnt, war offen-
sichtlich die Titelrolle in E. T. A. Hoffmanns Undine, jedenfalls wird diese Oper und

die mégliche Gestaltung der Hauptpartie durch Webers Verlobte in mehreren Brie-
fen thematisiert*®.

SPRECHTHEATER (inklusive Possen und Lustspiele mit Musik)

Ar|[r]esto, [Christlieb Georg Heinrich?]

~ Kunz von Kaufungen, oder der Prinzenraub, Schauspiel (5 Akte)'®
Rolle: Albert, Sohn von Churfiirst Friedrich dem Zweyten - St. Gallen, Kindlersche
Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung 13. Dezember 1807; Wilhelm von Mosen
- Herr Brandt jun., Maria Schmidt - Mad. Brandt)

1% 11, Januar 1812 Fatime: Brand; 5. Juli 1812 Fatime: Brandt.

101 Vgl. Webers Briefe an Caroline Brandt vom 25. November 1816 (Muks, S. 261f.), [5.-]7. Janu-
ar 1817 (D-B, Weberiana Cl. Il A a 2, 2), 17. Januar 1817 (Muks, S. 329f)) und 10. Juli 1817
(Muks, S. 435).

192 Ein Stiick dieses Autors mit diesem Titel ist sonst nicht nachweisbar; eventuell ist es
identisch mit dem Schauspiel (5 Akte) Kunz von Kauffungen oder der sdchsiscbe Prinzen-
raub von Johann Christian Neumann (gedr. Kothen 1790); auszuschlieRen sind hingegen
wohl das gleichnamige, ebenfalls flinfaktige Schauspiel von August Apel, das erst 1809 im
Druck erschien (Dresden bzw. Leipzig), das kurzlebige dreiaktige Trauerspiel Der sdchsiscbe
Prinzenraub oder Kunz von Kaufung von Peter Florenz Ilgener (gedr. Gera 1774) sowie das

dreiaktige Schauspiel Kunz von Kaufungen oder der Prinzenraub von Josef Alois Gleich
(gedr. Wien 1808).
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Beck, Heinrich
— Die Schachmaschine, Lustspiel (4 Akte)
Rolle: Marie — Frankfurt/Main (15. Juni 1813)

Beil, David

- Die Schauspielerschule, Lustspiel (3 Akte)
Rolle: Schlomm - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstel-
lung 8. Mirz 1808; Lehmann - Herr Brandt jun.)

Bretzner, Christoph Friedrich

- Der Ebeprokurator, oder die Liebe nach der Mode, Lustspiel (5 Akte)
Rolle: Louise — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
24. Januar 1808; Hofrat Blunt — Herr Brandt jun., Olimpia Wintergriin — Mad.
Brandt)

- Das Rduschgen, Lustspiel (4 Akte)
Rolle: Wilhelmine — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstel-
lungen 17. Januar und 16. Februar 1808; Madame Bernhard — Mad. Brandt, Eduard
- Herr Brandt jun.); Prag (Premiere 25. November 1815; vgl. Sammler, Jg. 9, Nr. 4
vom 9. Januar 1817, S. 16); Berlin (Gastspiel 31. Oktober 1816, Schauspielhaus)

Castelli, Ignaz Franz

- Der Hund des Aubri de Montdidier, Drama (3 Akte), Musik von Ignaz Xaver von
Seyfried
Rolle: Elvi — Prag (Premiere 24. April 1816; vgl. Wiener Theaterzeitung, Jg. 9,
Nr. 52 vom 29. Juni 1816, S. 206 sowie Oscar Teuber, a. a. O., Bd. 2, S. 413)

- Die Waise und der Morder, Drama (3 Akte), Musik von Ignaz Xaver von Seyfried
Rolle: Viktorin ~ Prag (Premiere 24. Juli 1817)

Clauren, Heinrich [d. i. Carl Gottlieb Samuel Heun]|

- Die Verlobungsfeyer [eigentlich: Der Brauttanz| oder der Schwiegersobn von
ungefdbr, Lustspiel (4 Akte)
Rolle: [Ernst oder Fritz?] Brandenstein — Prag (Premiere 10. Mai 1815, vgl. Samm-
ler, Jg. 7, Nr. 71 vom 15. Juni 1815, S. 302)

Costenoble, Carl Ludwig
- Die Drillinge, oder: Verwirrung tiber Verwirrung, Potpourri (4 Akte)
Rolle: Minette — Frankfurt/Main (Premiere 24. Juni 1812)

Ernst, Karl

- Die unverboffte Erbschaft, oder der Vorsicht Wege sind dunkel, Schauspiel (4 Akte)
Rolle: Rosa Brandt - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstel-
lung 1. April 1808 = letzte Vorstellung; Louis Brandt — Herr Brandt)

Gemmingen, Otto von
— Der deutsche Hausvater, oder die Familie, Schauspiel (5 Akte)
Rolle: Lottchen Lebock — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene

Vorstellung 22. Mirz 1808; Graf Monheim — Herr Brandt) [Autoren-Name auf dem
Theaterzettel ,Gemninger“)
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Giesecke, Karl Ludwig

— Der travestirte Aeneas, Farce (3 Akte), Musik von Matthius Stegmayer und Ignaz
Xaver von Seyfried

Rollen: Askanius, Amor - Prag (Premiere 26. August 1815)

Goethe, Johann Wolfgang von
— GOtz von Berlichingen, Schauspiel (5 Akte)
Rolle: Georg — Prag (vgl. Sammler, Jg. 9, Nr. 41 vom 5. April 1817, S. 164)

Gotter, Friedrich Wilhelm

- Die Erbschleicher, Lustspiel (5 Akte)
Rolle: Justine — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
14. Februar 1808; Weinhold — Herr Brandt jun., Madame Anker — Mad. Brandt)

Griesheim, C. W. E. von

— Das Modell, oder die unvermutbete Entdeckung, Lustspiel (2 Akte)
Rolle: Nanette — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
4. Dezember 1807; Werner — Herr Brandt jun.)

Heigel, Max
— Das war dein Gliick!, Lustspiel (1 Akt)
Rolle: Hannchen - Frankfurt/Main (ab 4. Januar 1812)
~ So sind sie gewesen. So waren sie. So sind sie, Lustspiel (3 Akte)
Rolle: Malwina (in So sind sie) — Frankfurt/Main (Premiere 29. September 1811)

Holbein, Ignaz Franz

- Fridolin, oder der Gang nach dem Eisenbammer, Schauspiel (5 Akte)
Rolle: Luitgarde - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellun-
gen 22. November und 16. Dezember 1807; Rudolph, Graf von Savern - Herr
Brandt); Frankfurt/Main (9. Dezember 1809)

Hutt, Johann
— Das war ich, Lustspiel (1 Akt)
Rolle: Base — Prag (vgl. Sammler, ]Jg. 9, Nr. 142 vom 27. November 1817, S. 568

und Dresdner Abendzeitung, Jg. 1, Nr. 277 vom 19. November 1817); Berlin
(Gastspiel 5. November 1816, Schauspielhaus)

Iffland, August Wilhelm
— Der Fremde, Lustspiel (5 Akte)
Rolle: Philippine — Frankfurt/Main (14. Mai 1811)

Kleist, Heinrich von

— Kit[b]chen von Heilbronn oder die Feuerprobe, Schauspiel (5 Akte)
Rolle: Kitchen — Prag (Premiere 7. April 1817; vgl. Sammler, Jg. 9, Nr. 55 vom
8. Mai 1817, S. 220 und Dresdner Abendzeitung, Jg. 1, Nr. 114 vom 13. Mai 1817)

Klingemann, August
— Die Entdeckung der neuen Welt, Vorspiel (1 Akt)
Rolle: Schiffsjunge — Frankfurt/Main (ab 10. Oktober 1809)
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Korner, Theodor

Die Gouvernante, Lustspiel (1 Akt)

Rolle: [vermutlich] Luise — Prag (Premiere 9. August 1817; vgl. Sammiler, Jg. 9,
Nr. 108 vom 9. September 1817, S. 432)

Der griine Domino, Lustspiel (1 Akt)

Rolle: Marie — Prag (erste nachweisbare Vorstellung 26. April 1814; vgl. Wiener
Theaterzeitung, Jg. 7, Nr. 69 vom 11. Juni 1814, S. 276)

Kotzebue, August von

Die beyden Klingsberge, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Ernestine — Frankfurt/Main (ab 25. Januar 1810)

Der Bruderzwist, oder die Versobnung, Schauspiel (5 Akte)

Rolle: Lottchen ~ St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellungen
26. Januar und 6. Mirz 1808; Anne — Mad. Brandt, Hans Buller — Herr Brandt jun.)
Die deutsche Hausfrau, Schauspiel (3 Akte)

Rolle: Julie — Frankfurt/Main (Premiere 18. Mai 1812)

Die deutschen Kleinstddter, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Sabine - Frankfurt/Main (ab 21. Juli 1810)

Das Epigramm, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Karoline Léwe — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vor-
stellung 15. Mérz 1808; Korporal Miiller — Herr Brandt)

Falsche Scham, Schauspiel (4 Akte)

Rolle: Emmy — Prag (16. April 1817; vgl. Sammiler, Jg. 9, Nr. 58 vom 15. Mai 1817, S. 232)
Graf Benjowsky oder Die Verschworung auf Kamtschatka, Schauspiel (5 Akte)
Rollen: Feodora — Frankfurt/Main (ab 5. Juni 1810) / Afanasja — Prag (vgl. Wiener
Theaterzeitung, Jg. 10, Nr. 140 vom 22. November 1817, S. 557)

Der Graf von Burgund, Schauspiel (5 Akte)

Rolle: Elsbeth - Prag (Premiere 21. August 1816; vgl. Sammler, Jg. 8, Nr. 128 vom
24. Oktober 1816, S. 528 und Wiener Theaterzeitung, Jg- 9, Nr. 71 vom 4. Sep-
tember 1816, S. 282)

Der Habnenschlag, Lustspiel (1 Akt)

Rolle: Hannchen - Frankfurt/Main (ab 27. Mirz 1810)

Die biibsche kleine Putzmacherin, Lustspiel (1 Akt)

Rolle: Pauline — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
22. Januar 1808)

Die Hussiten vor Naumburg, Schauspiel (5 Akte), Musik von verschiedenen Kom-
ponisten

Rolle: Chor-Solistin — Prag (Premiere 23. April 1815)

Die Indianer in England, Lustspiel (3 Akte)

Rolle: Gurli — Frankfurt/Main (ab 24. Mirz 1810); Prag (5. Januar 1814 = 2. De-
but; vgl. Sammler, Jg. 6, Nr. 36 vom 3. Mirz 1814, S. 144); Berlin (Gastspiel
28. Oktober und 11. November 1816, Schauspielhaus); Dresden (Gastspiel 25. No-
vember 1816)

Der Kater und der Rosenstock, Lustspiel (1 Akt)

Rolle: Julie — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
11. Mirz 1808) ' :
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Das Neujabrgeschenk, oder die Heirath nach dem Tode, Gelegenheitsstiick (1 Akt)
Rolle: Amalie B6hm - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vor-
stellung 1. Januar 1808; Frau Sprudelmund — Mad. Brandr)

Die Pagenstreiche, Lustspiel (5 Akte)

Rolle: Paul von Husch - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene
Vorstellung 1. Mirz 1808; Stiefel — Herr Brandt jun., Herr von Brennessel — Herr
Brandt sen.); Frankfurt/Main (ab 14. Oktober 1809); Prag (vgl. Dresdner Abend-
zeitung, Jg. 1, Nr. 90 vom 15. April 1817 und Wiener Theaterzeitung, Jg. 10,
Nr. 64 vom 29. Mai 1817, S. 256)

Der Russe in Deutschland, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Gretchen - Frankfurt/Main (Premiere 25. August 1810)

Der Schawl, Lustspiel (1 Akt)

Rolle: Wilhelmine — Berlin (Gastspiel 9. November 1816, Schauspielhaus); Dres-
den (Gastspiel 2. Dezember 1816)

Die Schule der Frauen, Lustspiel nach Moliére (5 Akte)

Rolle: Sibille ~ Frankfurt/Main (ab 16. Januar 1810)

Der Schutzgeist, dramatische Legende (6 Akte)

Rolle: Guido — Prag (Premiere 11. April 1814; vgl. Wiener Theaterzeitung, Jg. 7,
Nr. 69 vom 11. Juni 1814, S. 275f. sowie Sammler, Jg. 6, Nr. 95 vom 14. Juni 1814,
S. 379f.)

Die silberne Hochzeit, Schauspiel (5 Akte)

Rolle: Marie — Prag (vgl. Wiener Theaterzeitung, Jg. 10, Nr. 140 vom 22. November
1817, S. 557)

Die Sonnen-Jungfrau, Schauspiel (5 Akte)

Rolle: Idali - Frankfurt/Main (ab 31. Dezember 1809)

Das Strandrecht, Schauspiel (1 Akt)

Rolle: Amalie Hayfisch — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene
Vorstellung 25. Mirz 1808; Paul, ein junger Indianer — Herr Brandt)

Der Taubstumme oder Der Abbé de I'Epée, Schauspiel (5 Akte)

Rolle: Julius Graf von Solar - Frankfurt/Main (ab 18. Oktober 1809); Prag (erste
nachgewiesene Vorstellung: 31. Mirz 1814; vgl. Sammler, Jg. 6, Nr. 94 vom 12. Juni
1814, S. 376; in der Wiener Theaterzeitung, Jg. 7, Nr. 69 vom 11. Juni 1814, S. 275
filschlich angegeben 30. Mirz)

Die Verwandschaften, Lustspiel (5 Akte)

Rolle: Gretchen - Frankfurt/Main (ab 6. Dezember 1810); Prag (vgl. Dresdner
Abendzeitung, Jg. 1, Nr. 277 vom 19. November 1817)

Der Vielwisser, Lustspiel (5 Akte)

Rolle: Amalie von Strohm - Prag (Premiere 1816; vgl. Sammiler, Jg. 8, Nr. 82 vom
9. Juli 1816, S. 340)

Der Wildfang, oder Geniestreiche iiber Geniestreiche, Lustspiel (3 Akte)

Rolle: Nantchen ~ St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstel-
lung 1. Dezember 1807; Hans Molkus — Herr Brandt jun.)

Der Wirrwarr, oder der Mutbwillige, Lustspiel (5 Akte)

Rollen: Babet - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung 9. Fe-
bruar 1808; Frau Krick — Mad. Brandt) / Doris — Frankfurt/Main (ab 9. August 1810)
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Lafontaine, August
- Die Tochter der Natur, Familien-Gemilde (3 Akte)
Rolle: Rosine - Frankfurt/Main (ab 19. Januar 1811)

Rautenstrauch, Johann
~ Der Jurist und der Bauer, Lustspiel (2 Akte)

Rolle: Rosine - Frankfurt/Main (Gastspiel 10. Juni 1809, auf dem Theaterzettel
filschlich als Demois. Brandl)

Romer, Georg Christian
~ Salomons Urtheil, Schauspiel (3 Akte) mit Musik von Peter Ritter
Rolle: Sena -~ Frankfurt/Main (Premiere 10. September 1809)

Schall, Karl
- Die Theatersucht, Lustspiel (3 Akte)

Rolle: Hannchen - Prag (Premiere 30. September 1815, vgl. Sammler, Jg. 7, Nr. 126
vom 21. Oktober 1815, S. 524)

Schiller, Friedrich

-~ Don Carlos, Trauerspiel (5 Akte)
Rollen: Marquisin von Montekar - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachge-
wiesene Vorstellung 3. Januar 1808; Herzog Alba — Herr Brandt jun.) / Grifin
Fuentes — Frankfurt/Main (3. Juni 1810)

~ Maria Stuart, Trauerspiel (5 Akte)
Rolle: Margaretha Kurl ~ Frankfurt/Main (ab 1. Juli 1810)

Schmidt, Friedrich Ludwig
-~ Die Neugierigen, Lustspiel nach Goldoni (3 Akte)
Rolle: Emilie - Frankfurt/Main (1. Februar 1812)

Schroder, Friedrich Ludwig

- Das Blatt bat sich gewendet, Lustspiel (5 Akte)
Rolle: Karoline - Frankfurt/Main (2. August 1810)

~ Stille Wasser sind tief, Lustspiel (4 Akte)
Rolle: Antonette — Frankfurt/Main (ab 26. Mirz 1811)

- Der Vetter von Lissabon, Familiengemilde (3 Akte)
Rolle: Charlotte — Frankfurt/Main (28. Juli 1810)

Shakespeare, William

- Die Qualgeister [Much Ado About Nothing, bearb. von Heinrich Beck], Lustspiel
(5 Akte)
Rolle: Isabelle - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
5. Januar 1808'%; Prinz — Herr Brandt jun., Erste Schildwache - Hr. Brandt sen.)

1% Laut Theodor Gotz, TheaterJournal der aufgefiibrten Opern, Schau- und Trauerspiele,
St. Gallen 1808, S. 11 ,Den 26. Februar. Die Quilgeister, repetirt.”
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Spief8, Christian Heinrich

— Marie Stuart, oder die Hinrichtung der letzten ungliicklichen Konigin von Schott-
land, Trauerspiel (5 Akte)
Rolle: Betty, Kammerfrau der Marie - St. Gallen Kindlersche Gesellschaft (nachge-
wiesene Vorstellung 17. Mirz 1808; Graf Douglas — Herr Brandt jun.)

Steigentesch, [August Ernst von?]

~ Der seltne Prozefs, oder der Vater als Sachwalter, Schauspiel (3 Akte)'™
Rolle: Fritz Bauming — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vor-
stellung 23. Februar 1808; Licentiat Wackerfield — Herr Brandt jun.)

Vogel, Wilhelm

— Der Amerikaner, Lustspiel (5 Akte)
Rolle: Sophie - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
12. Januar 1808; Matthias ~ Herr Brandt jun.)

— Gleiches mit Gleichem, Lustspiel (5 Akte)
Rolle: Julie — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
2. Februar 1808; Hauptmann von Ahrfeld — Herr Brandt jun.)

~ Pflicbt und Liebe, oder die Wiedervergeltung, Schauspiel (5 Akte)
Rolle: William - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstellung
19. Januar 1808; Lord Harrison — Herr Brandt jun., Hans Langer — Hr. Brandt sen.)

Vof, Julius von
— Die bliihende und verbliibte Jungfrau, Lustspiel in 2 Teilen

Rolle: Henriette [oder Fiekchen?] — Prag (Premiere 1816; vgl. Wiener Theater-
zeitung, Jg. 9, Nr. 55 vom 10. Juli 1816, S. 218)

Vulpius, Christian August

— Karl der Zwolfte oder die Schlacht bey Bender, Schauspiel (5 Akte)
Rolle: Sitha Mani — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene Vorstel-
lung 18. Februar 1808 ,zum Vortheil der Karoline und Thomas Brandt*; Karl der
Zwolfte - Thomas Brandt, Kanzler Miiller — Herr Brandt sen.)

Wall, Anton (d. i. Christian Leberecht Heyne)

~ Die beiden Billets, Lustspiel (1 Akt)
Rolle: Roschen — Frankfurt/Main (20. Juni 1812)

~ Der Stammbaum. Eine Fortsetzung der beiden Billets (1 Akt)
Rolle: Rose — Frankfurt/Main (ab 10. September 1812)

Weiflenthurn, Johanna Franul von

- Die Bestiirmung von Smolensk, Schauspiel (4 Akte)
Rolle: Liska — Frankfurt/Main (ab 30. Juli 1810)

— Das Gut Sternberg, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Rose — Prag (Premiere 1816; vgl. Sammiler, Jg. 8, Nr. 82 vom 9. Juli 1816,
S. 340)

1% Stiick dieses Autors mit diesem Titel nicht nachweisbar, evtl. identisch mit dem anonym
erschienenen dreiaktigen Schauspiel Der seltene Prozef$ von Franz Xaver Karl Gewey.
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Welcher ist der Brdutigam?, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Rosalie — Prag (Premiere 1816, vgl. Wiener Theaterzeitung, Jg. 9, Nr. 55 vom
10. Juli 1816, S. 217 und Sammler, Jg. 8, Nr. 85 vom 16. Juli 1816, S. 352); Berlin
(Gastspiel 17. November 1816, Schauspielhaus); Dresden (Gastspiel 3. Dezember
1816)

Wolff, Pius Alexander

Cdsario, Lustspiel (5 Akte)

Rollen: Lisette — Frankfurt/Main (Premiere 27. Mai 1810) / Julie - Dresden (Gast-
spiel 28. November 1816)

Die drey Gefangenen, Lustspiel (5 Akte)

Rolle: Fanschette — Frankfurt/Main (ab 22. August 1811)

Ziegler, Friedrich Wilhelm

Die Feuerprobe, oder die Weiberebre, Sxttcngcmaldc (5 Akte)

Rolle: Wendeline von Brenneberg — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachge-
wiesene Vorstellung 24. Mirz 1808; Ludwig von Bayern — Herr Brandt jun., Bertha
— Mad. Brandt)

Das Incognito, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Rosalie — Prag (Premiere 9. August 1816; vgl. Sammler, Jg. 8, Nr. 123 vom
12. Oktober 1816, S. 508 und Wiener Theaterzeitung, Jg. 9, Nr. 71 vom 4. Sep-
tember 1816, S. 282 sowie Nr. 73 vom 11. September 1816, S. 290; in der Dresd-
ner Abendzeitung, Jg. 1, Nr. 294 vom 9. Dezember 1817 als Rolle filschlich
Hannchen angegeben)

Liebbaber und Nebenbubler in einer Person, Lustspiel (4 Akte)

Rolle: Marie Stadinger — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene
Vorstellung 15. Dezember 1807; Knappe Georg — Herr Brandt jun.)

Die Mobrin, Schauspiel (4 Akte)

Rolle: Joni, eine Mohrin — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene
Vorstellung 8. Dezember 1807; Friedensrichter — Herr Brandt jun.)

Der seltne Mann, Familien-Gemiilde (4 Akte)

Rolle: Amalie von Stelling — St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiesene
Vorstellung 24. November 1807; Karl Leiden — Herr Brandt jun.)

Vaterliebe, Lustspiel (5 Akte)

Rolle: Marie - Prag (Premiere 15. Juni 1816; vgl. Sammler, Jg. 8, Nr. 87 vom
20. Juli 1816, S. 360; Dresdner Abendzeitung, Jg. 1, Nr. 90 vom 15. April 1817
und Wiener Theaterzeitung, Jg. 10, Nr. 64 vom 29. Mai 1817, S. 256)

Zschokke, Heinrich
~ Abdllino, der grofie Bandit, Schauspiel (5 Akte)

Rolle: Rosemunde von Corfu - St. Gallen, Kindlersche Gesellschaft (nachgewiese-
ne Vorstellung 20. Mirz 1808; Fallieri —~ Herr Brandt)

Der Geizige, Lustspiel nach Moliere (5 Akte)

Rolle: Mariane Schmidt - Frankfurt/Main (ab 7. August 1810)

anonym
- Jeder fege vor seiner Thiir, Sprichwort (1 Akt)

Rolle: Hanne - Frankfurt/Main (ab 27. August 1810)



Die berauschte Tanzerin

Bemerkungen zum Waldmcddchen in Wicen
von Frank Ziegler, Berlin

Im letzten Heft der Weberiana (Nr. 11, S. 32-51) hat Natalja Gubkina cine
Fille neuer Informationen zu Webers erster erhaltener Oper, dem Wald-
mddchen, vorgelegt. Quasi als kleiner Nachtrag zu diesem Aufsatz seien
einige Marginalien zur bislang letzten Einstudierung dieses Werks 1804 in
Wien und zu seiner Vorgeschichte zusammengetragen.

In seiner Autobiographie schrieb Weber selbstkritisch, die Oper, die er als
Dreizehnjihriger komponiert hatte, sei cin hdchst unreifes Werk; es habe
sich weiter verbreitet, als ihm lieb sein konnte, und wiire u. a. in Wien 14mal
gegeben worden'. Friedrich Wilhelm Jihns bemiihte sich um den Nachweis
der Wiener Auffiihrungen und wandte sich in dieser Frage an die Siingerin
Therese Griinbaum, die Tochter des ehemaligen musikalischen Leiters des
Leopoldstidter Theaters in Wien Wenzel Miiller. Die Griinbaum machte
Jihns auf acht Auffihrungen im Dezember 1804 im Theater in der
Leopoldstadt aufmerksam, wo das Werk allerdings unter dem neuen Titel
Das Mddchen im Spessarterwald und angeblich auch in verinderter Form
(in 3 Akten) gegeben wurde?. Jihns selbst recherchierte daraufhin im Archiv
des Wiener Carl-Theaters, der Nachfolgebiihne des Theaters in der
Leopoldstadt, und konnte noch eine Wiederaufnahme im Sommer 1805
ermitteln?.

Diese Erkenntnisse der Weber-Forschung wurden allerdings in Frage ge-
stellt, da eine Oper mit diesem Titel in einer anderen Quelle nicht Weber,
sondern dem Komponisten und Kapellmeister Wenzel Miiller zugeschricben
ist. In dem 1807 bei Wallishausser erschienenen Verzeichnis der 1794 bis 1807
in Wien gegebenen Schauspiele, Opern etc. ist unter dem 4. Dezember 1804
zur Leopoldstadt vermerkt: Das Mddchen im Spessarerwalde [sic). Eine bero-

Georg Kaiser (Hg.), Sdmtliche Schriften von Carl Maria von Weber, Berlin, Leipzig 1908,
S. 4.

Handschriftliche Notiz von Therese Griinbaum in D-B, Weberiana Cl. V [Mappe XIX],
Abt. 5 D, Nr. 129; danach wurde ,Das Midchen im Spessarterwald Operin 3 Akten von C. M.
v. Weber'* am 4., 5., 6., 7., 9., 10., 14. und 29. Dezember im Leopoldstidter Theater gespielt.
Die Griinbaum erginzte: ,wurde wahrscheinlich nicht wicder gegeben weil d. Darstellerin d.
Silvana, Frl. Caroline Poesch! mit dem JahresschluB8 von der Biithne abging." Die Angabe zur
Anzahl der Akte (bei Weber sind es zwei) differiert zu anderen Quellen (s. u.).

Vgl. Friedrich Wilhelm Jihns, Carl Maria von Weber in seinen Werken, Berlin 1871, S. 416;
allerdings ist der von Jihns angegebene Termin der Neueinstudierung (6. Juni 1805) falsch
(vgl. w. u.). Das Archiv des Carl-Theaters befindet sich heute im Osterrcichischen Theater-
museum in Wien, leider fehlen Theaterzettel aus diesem Zeitraum.
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isch-komische Oper in 2 Aufziigen, die Musik vom Kapellmeister Miiller'. Von
dieser Angabe ausgehend ist das Werk bis in die heutige Zeit hinein in vielen
Opern-Lexika® sowie in literatur- und theaterwissenschaftlichen Publikationen®
als Komposition Miillers verzeichnet. Einen Kompromif3vorschlag legten Alfred
Loewenberg und Gaynor Grey Jones vor, die vermuten, Miiller habe ausschlief3-
lich Einlagen fiir die Wiener Einstudierung hinzukomponiert’.

Andere zeitgenossische Quellen sprechen hingegen eindeutig fiir Weber.
An erster Stelle sind die Tagebuch-Aufzeichnungen von Joseph Carl Rosen-
baum zu nennen, einem Wiener Privatier und eifrigen Theater-Chronisten®.
Rosenbaum besuchte am 4. Dezember 1804 die Premiere und notierte dazu:®

»Abends mit ins L:[eopoldstidter] Theater Middchen im Spessarter Walde,
das Waldmidchen als oper mit Mus.[ik] v[on] Weber. Elendes Machwerk.
Ich enuyrte' mich sehr.“

Diese eindeutige Zuweisung der Oper an Weber wird durch autobiographi-
sche Zeugnisse von Wenzel Miiller bestirkt. Am 12. Januar 1829 verfafite
Miiller ein Verzeichnis mit dem Titel ,Die von mir Wenzel Miiller | Kapell-

Vgl. [Matthius Voll,] Chronologisches Verzeichnif§ aller Schauspiele, deutschen und italieni-
schen Opern, Pantomimen und Ballette, welche seit dem Monath April 1794 bis wieder
dabin 1807, ndmlich durch volle 13 Jabre sowobl in den k. k. Hoftheatern als auch in den
k. k. privil. Schauspielbdusern, vormals auf der Wieden, nun an der Wien und in der
Leopoldstadt aufgefiibret worden sind, Wien: Wallishausser 1807, S. 142; im Gegensatz zur
Griinbaum ist hier von zwei statt drei Akten die Rede, danach kénnte das Werk doch in der
Originalform gegeben worden sein.

Vgl. Hugo Riemann, Opern-Handbuch. Repertorium der dramatisch-musikalischen Litera-
tur, 2. Supplement, Leipzig 1893, S. 818 [als Nr. 65 der Miillerschen Bithnenwerke]; Anton
Bauer, Opern und Operetten in Wien. Verzeichnis ibrer Erstauffiihrungen in der Zeit von
1629 bis zu Gegenwart |Wiener musikwissenschaftliche Beitrige, Bd. 2], Graz und Kéln
1955, S. 63 [Nr. 2722]; Franz Stieger, Opernlexikon, Teil 11, Bd. 2, Tutzing 1977, S. 766 [als
Nr. 82 der Miillerschen Biihnenwerke]; The Mellen opera reference index, Bd. V. 3, Lewiston,
Queenston 1986, S. 1263; Clemens M. Gruber, Opern-Urauffiibrungen. Ein internationales
Verzeichnis von der Renaissance bis zur Gegenwart, Bd. 2, Wien 1987, S. 153.

Vgl. Walter Krone, Wenzel Miiller. Ein Beitrag zur Geschichte der komischen Oper, Diss. Berlin
1906, S. 13; Leopold von Sonnleithner, Materialien zur Geschichte der Oper und des Ballets
in Wien, 3. Abt.: Das Thealter in der Leopoldstadt und das Theater am Franz-Josefs-Quai, Wien
1866, vgl. Angaben zu 1804; Franz Hadamowsky, Das Theater in der Wiener Leopoldstadt
[Kataloge der Theatersammlung der Nationalbibliothek in Wien, Bd. 3), Wien 1934, S. 200.
Vgl. Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940, 3. Auflage, London 1978, Sp. 559 und
Gaynor Grey Jones, Backgrounds and themes of the operas of Carl Maria von Weber, Diss.
Cornell Univ. Ithaca 1972, Ann Arbor 1987, S. 30.

Einen umfangreicheren Aufsatz iiber das Verhiltnis Rosenbaums (1770-1829) zu Weber
plant der Verfasser fiir eines der nachfolgenden Hefte der Weberiana.

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, S. n. 198, f. 49v.

Ennuyiert (gelangweilt) haben sich etliche Wiener auch spiter rioch bei Webers Opern, die
Euryantbe erhielt gar den Spitznamen Ennuyantbe.
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meister des k: k: privig: | Theaters in der Leopoldstadt | in Wien Componirten
Opern | von 1786. bis 1828.“ — von einer Oper Mddchen im Spessarterwald
ist hier keine Rede!'. Noch beweiskriftiger ist allerdings Miillers Biihnen-
Tagebuch des Theaters in der Leopoldstadt. Hier findet sich unter dem
4. Dezember der Eintrag: ,Das Mddchen in Spesarterwald oper, Musick v
Maria Carl Weber." Miiller verzeichnete Reprisen am 5./6./7./9./10./14. und
29. Dezember1804 (soweit identisch mit Th. Griinbaum) sowie am 4. Mai
und 8. Juni 1805, also insgesamt zehn (nicht wie von Weber behauptet 14)
Vorstellungen'?, Zur dritten Vorstellung am 6. Dezember 1804 ist ergiinzt:
SF May der Kaiser, Kaiserin'®>, und 4 Erzherzoge da gewesen.“"?

Interessant ist auch Rosenbaums Formulierung ,,das Waldmidchen als oper®,
die auf eine seinerzeit bekannte Vorlage zu dem Stiick hinweist. Tatsiichlich
diirfte sich der Librettist Karl Franz Guolfinger Ritter von Steinsberg bei der
Arbeit am Waldmddchen-Libretto an dem gleichnamigen, sehr belicbten
Ballett Das Waldmddchen von Giuseppe Trafieri mit Musik von Paul
Wranitzky' orientiert haben, das zwischen 1796 und 1804 an beiden Wiener
Hoftheatern immerhin 130 Auffithrungen erlebte'¢. Moglicherweise besuch-
ten auch die Webers bei ihrem Wien-Aufenthalt 1803/04 eine Vorstellung des
Balletts; der Erfolg dieses Stiicks kdnnte Franz Anton von Weber bewogen
haben, die gleichnamige Oper seines Sohnes, um deren Auffithrung er sich
wiederholt bemiiht hatte, auch hier anzubieten. Verniinftigerweise wurden
nicht beide Waldmddchen parallel gespielt. Die Direktion des Theaters in
der Leopoldstadt wartete die letzte Auffiilhrung des Balletts in den Hoftheca-
tern (4. Juli 1804) ab und lief auch dann noch ein halbes Jahr verstreichen,
bevor die Oper des jungen Weber, vorsorglich mit verindertem Titel, ins

Autograph von W. Miiller: Wien, Osterrcichische Nationalbibliothck, Mus. Hs. 16.804,
A/Miiller, Wenzel 1.

Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Jb 51926; Dezember 1804 = f. 141v, Mai 1805 =
f. 144r, Juni 1805 = f. 144v. An dem von Jihns erwihnten Termin (6. Juni 1805) wurde laut
Biihnen-Tagebuch Die Teufelsmiible am Wienerberg, Oper von Carl Friedrich Hensler und
Wenzel Miiller (EA 12. November 1799) gespiclt.

Kaiser Franz II. (I.) und seine Gemahlin Maria Theresia.

Am 9. Dezember 1804 ist notiert: ,Erzh: Ferdinand v Mayland, und 2 Sé[h]ne da gewesen "
Handschriftliche Klavierausziige des Werks in der Osterreichischen Nationalbibliothek
(Mus. Hs. 11008, hergestellt vom k. k. Hof-Theatral Music Verlag; komplett) sowie im Archiv
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (XIV/6512, Q 18754; unvollstindig) nennen Paul
Wranitzky als Autor; der Theaterzettel enthilt keine Angabe zum Komponisten.

Vgl. Franz Hadamowsky, Die Wiener Hoftheater (Staatstheater) 1776-1966. Verzeichnis der
aufgefiibrten Stiicke mit Bestandsnachweis und tdglichem Spielplan, Bd. 1 (1776-1810)
(Museion. Veréffentlichungen der Osterreichischen Nationalbibliothek, 1. Reihe, Bd. 4, 1],
Wien 1966, S. 137 (Nr. 1251).

13
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Repertoire aufgenommen wurde. Zu dieser Zeit hatte Carl Maria von Weber
Wien lidngst in Richtung Breslau verlassen.

Von Trafieri sind verschiedene Ballett-Libretti im Druck tberliefert, leider
nicht jenes zum Waldmddchen. Daher ist ein direkter Vergleich mit dem
Opern-Libretto von Steinsberg und somit eine eingehende Bewertung von
dessen Bearbeitung nicht moglich. Allerdings lassen verschiedene Anmer-
kungen zur Ballett-Urauffilhrung am 23. September 1796 im Kirntnertor-
Theater interessante Parallelen zu Webers Waldmddchen und der danach
neu bearbeiteten Silvana erkennen. So ist auf dem Premieren-Theaterzettel
beziiglich des Inhalts zu lesen:"’

»Ein pohlnischer Fiirst, der auf seinem Schlosse wohnt, erlustiget sich mit
der Jagd, und entdeckt durch Hiilfe eines Freundes ein wildes Midchen.

Die Wiener-Zeitung schreibt:'

,Im kais. kén. Hoftheater beym Kirntnerthor ist vorige Woche, Freytag
den 23. dieses [September], zum erstenmal vorgestellt worden: D as
Waldmidch e n. Ein neues komisches Ballet vom Hrn. Trafiere, mit
Musik vom Hrn. Wranizky, und Dekorationen vom Hrn. [Lorenz] Sacchetti.
Das allgemeine Bestreben, durch eifersvolle Kunstanwendung, einen ver-
dienten Beyfall zu erwerben, wurde mit lautausbrechenden Beyfallszeichen
belohnt. Die fremden Tanzarten, besonders der moscowitische Tanz, die
tiuschende Spiegelscene; vorziiglich die reitzende [sic] Nachbildung ei-
nes rohen Naturmidchens, womit Mlle. [Maria] Casentini sich auf eine
neue Art, vortheilhaft ausgezeichnet hat, ergoétzten ungemein, und jederman
bezeigte grosses Vergniigen bey dieser Vorstellung.*

Und satirisch berichteten die Briefe eines Eipeldauers:*

,In Nazonaltheater bin ich auch gwesen. Da habn s’ den schon Ballet, s
Waldmadl aufgfiihrt, und das Waldmadl gfallt jetzt fast allen Leuten noch
besser, als d’ Wilde?, die z’ Wien ein so grossen Lirm gmacht hat. Sogar d’
Herrn mit'n griechischen Augn sind jetzt in den neuen Ballet vernarrt. Da
trinkt s’ Waldmadl ein Wein, und da kriegt s’ ein kleins Riduscherl, und das
ist also d’ erste Tinzerin, die aufn Theater ein Riuscherl ghabt hat; aber

17 Wien, Osterreichisches Theatermuseum, in 773.042-D Th [1796].

W Anhang zur Wiener-Zeitung Nr. 78 (28. September 1796), S. 2798.

19 [Josef Richter,] Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn Velter in Kakran, iiber d’ Wien-
stadt. Aufgefangen und mit Noten herausgegeben von einem Wiener, Heft 31, Wien: Christoph
Peter Rehm, 1796, 1. Brief, S. 12f.

Nicolas Dalayracs Oper Azémia, ou Le noveau Robinson [auch Les sauvages] erlebte am

7. Juli 1795 am Theater in der Leopoldstadt in der Ubersetzung Azemia, oder: die Wilden
von Heinrich Gottlieb Schmieder ihre Wiener Erstauffiihrung.
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Aktor und Ho[fo]peristinen soll man schon 6fters mit Riuscherln auf eini-
gen Theatern gsehn habn. Hernach sieht sich 's Waldmadl 's erstemal in ein
Spiegel, und da verliebt sie sich fast in sich selber, so wie d’ meisten
Fraunzimmer, wenn sie sich in ein Spiegl schaun. Hernach hat s’ ein
Amanten?!, und den soll kein anders Madl nicht einmal anschaun: ’s
Waldmadl muf also kein Wienerin seyn: denn die sind nicht gar so delikat."

Ein Fiirst entdeckt demnach auf der Jagd ein ,rohes Naturmidchen", in das
er sich verliebt. Mit Wein schlifert er es ein und entfiihrt es aus dem Wald.
Im Schlof sieht sich das Mddchen zum erstenmal entziickt in einem Spiegel
(Spiegelszene) — diese Details finden auch in Webers Waldmddchen / Silvana
Verwendung. Zudem erklirt die Tatsache, dafl ein Ballett als Vorlage fiir
Webers Oper diente, die fiir eine Oper ungewohnliche Idee der stummen
Hauptpartie (Silvana), die die Darstellerin - egal ob Singerin oder
Schauspielerin — ihres wichtigsten Ausdrucksmittels beraubt: der Stimme.
Auch die vielen Tanzeinlagen und pantomimischen Szenen, die zwar weni-
ger das Waldmddchen, sehr stark aber die danach neu bearbeitete Silvana
prigen, erscheinen mit einer solchen Vorlage in einem neuen Licht.

Das Waldmddchen-Ballett erwies sich als duflerst langlebig. Von der anhal-
tenden Beliebtheit des Werks zeugen verschiedene Einzelausgaben von musi-
kalischen Nummern??, diverse Bearbeitungen® sowie Variationen tber cinen
russischen Tanz, der beispielsweise Ludwig van Beethoven und einen Cheva-
lier de La Lance zur musikalischen Bearbeitung anregte?. Weber vermerkte in
seinem Tagebuch eine Prager Auffilhrung des Balletts als Benefiz des Ballett-
meisters Joachim Brunetti am 24. November 1813, die rasend voll war. Am
21. Mai 1816 war im Theater an der Wien eine Neuinszenierung des Wald-
mddchen durch Friedrich Horschelt zu sehen, der mit seinen Kinderballetten
die Wiener entziickte. Die Musik Wranitzkys wurde aus diesem Anlafl von

2l Geliebter.

2 Marcia in Musikalisches Wochenblalt, Wien: Johann Cappi (VN: 1312), 2. Jg., Nr. 18 (30. Januar
1808); Masur in Journal fir Quartetten Liebbhaber, Wien: chemische Druckerei, Heft 20 (VN:
1174), S. 4; Auszug in Anthologie Musicale ou Recueil périodique pour le Forte-Piano, Wien:
Artaria, Cah. 11 (VN: 2482), S. 11f. (26. April 1817); Polonaise in Die musikalische Biene, Wien:
Hoftheater-Musik-Verlag, Jg. 1, Nr. 12 (6. August 1818); vgl. Imogen Fellinger, Periodica Musicalia
(1789-1830), Regensburg 1986, S. 226, 259, 322, 578.

In der Osterreichischen Nationalbibliothek sind handschriftlich Streichquartett-Stimmen
(Mus. Hs. 10010) sowic Bearbeitungen fiir Harmoniemusik (Mus. Hs. 3871; daneben Einzel-
nummern in Mus. Hs. 3792 und Mus. Hs. 21790) tiberlicfert.

Beethoven WoO 71, Erstdruck Wien: Artaria (VN: 696); La Lance Erstdruck Wien: Mollo (VN:
154). Der russische Tanz ist keine Original-Komposition von Wranitzky; er geht auf Giovanni
Mane Jarnovi¢ zuriick (Zuschreibung im Klavierauszug des Waldmddchen-Balletts von

1816, vgl. Anm. 26). Im 20. Jahrhundert wurde derselbe Tanz von August Halm als Varia-
tions-Thema aufgegriffen.

23
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Joseph Kinsky mit Nationaltdnzen vermebrt®; in dieser Fassung gab der Wiener
Verlag Tranquillo Mollo noch im selben Jahr einen Klavierauszug des Werks
heraus?. Am 16. November 1816 wurde das Ballett im Rahmen eines Hoffestes,
bei dem die Kaiserfamilie anwesend war, mit verindertem Schluf§ aufgefihrt,
der in einem grossen allegorischen Tableau mit Chéren bestand, worin die
Seegenswiinsche der Nation fiir das Wobl der erlauchten Landesmutter krdiftig
ausgesprochen, und von allen Anwesenden in Riibrung mitgefiibit wurden® .

Die vormalige Horschelt-Elevin Angela (gen. Angioletta) Mayer wihlte Teile
aus dem Ballett — Ouvertiire, Eingangs- und Spiegelszene — noch fiir ihre
Benefiz-Abendunterbaltung im Theater an der Wien am 27. August 1822 aus®,
Der vierzehnjihrigen Tidnzerin gelang es nach dem Bericht der Wiener Theater-
zeitung zwar, in manchen Zuschauern die Erinnerung an vergangene Tage zu
erwecken, der Rezensent bemingelte freilich, daf die Kinderjabre bei ibr
voriiber sind, und das, was ebemals als eine angenebme Tcindelei gefiel, sich
nun nicht mebr so gut ausnimmt®. Aus diesem Urteil wird bereits ersichtlich,
daf das Interesse an dem ,,in die Jahre gekommenen* Ballett langsam erlahm-
te. Deutlicher wird dies freilich bei der letzten Wiener Einstudierung des
Werks. Als am 20. September 1828 das Theater in der Josephstadt das Wald-
mddchen erneut auf den Spielplan setzte, lie} der Rezensent der Allgemeinen
musikalischen Zeitung keinen Zweifel daran, daf dem Bemiihen um dieses
Ballett, das einst ein Lieblingsgericht der Wiener war, kein Erfolg beschieden
sei: Schade um den nutzlosen Decorationen- und Kleider-Aufwand!® Im
Vergleich zu Webers Oper, die 1805 letztmalig aufgefiihrt worden war, hatte
die Vorlage, Wranitzkys Ballett, hinsichtlich der Publikumsgunst allerdings
ganz klar den Sieg davongetragen.

¥ Vgl. AMZ, Jg. 18, Nr. 26 (26. Juni 1816), Sp. 442.

% ,Das Waldmidchen | Ein pantominisches [sic] National Ballet. | In Musik gesetzt |von Herrn
| PAUL WRANITZKI UND JOSEPH KINSKY. | In Wien bey Tranquillo Mollo. [1649"; Exem-
plare u. a. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, M. S. 3589-qu.4° und Wiener Stadt- und
Landesbibliothek, M 6748/c. Vier Nummern sind im Druck ausdriicklich Kinsky zugeschrie-
ben: das erste Allegro (G-Dur 6/8), ein Allegretto (g-Moll 2/4, mit falscher Vorzeichnung 3/4),
cin Kosaca (Allegro moderato, F-Dur, 2/4) mit 10 Trios und Coda sowie das Finale (Allegro
non troppo, B-Dur 12/8).

¥ AMZ,]Jg. 19, Nr. 1 (1. Januar 1817), Sp. 15f.

* Theaterzettel in: Till Gerrit Waidelich (Hg.), Franz Schubert. Dokumente 1817-1830, Bd. 1,

Tutzing 1993, S. 135 (Dok. 168); vgl. auch den Bericht in AMZ, Jg. 24, Nr. 41 (9. Oktober

1822), Sp. 673.

Allgemeine Theaterzeitung und Unterbaltungsblatt fiir Freunde der Kunst, Literatur und

des geselligen Lebens, hg. von Adolf Biuerle, Jg. 15, Nr. 106 (3. September 1822), S. 422.

¥ AMZ, Jg. 30, Nr. 45 (5. November 1828), Sp. 754f. Allerdings ging das Stiick an neun aufein-
anderfolgenden Tagen (bis 28. September) allabendlich tiber die Biihne und erlebte auch
danach noch etliche Vorstellungen; vgl. Chronologisches Verzeichnif$ aller auf den fiinf
Theatern Wien's gegebenen Vorstellungen; vom ersten November 1827 bis letzten October
1828, 4. Jg., Wien 1829, S. 36-40.



,Glaubigerburleske’, ,Deutsches Singspiel‘ oder
Jurkenoper?

Bemerkungen zum Libretto des Abu Hassan von Carl Maria von Weber
von Bodo Plachta, Amsterdam

1. Das Libretto — eine ,minderwertige‘ Gattung?

1813 lieR Carl Maria von Weber eine Aufforderung in die Allgemeine Musika-
lische Zeitung einriicken, in der zu lesen war:'

»,Der Unterzeichnete wiinscht sobald als moglich in den Besitz eines guten
Operntextes zu kommen, den er in Musik setzen und anstindig honorie-
ren will. Er fordert hiermit die Dichter Deutschlands, die sich dieser Arbeit
unterziechen wollen, auf, ihre Manuskripte nebst Bedingungen baldigst
einzusenden [...].“

Dies war beileibe kein ungewohnlicher Weg fiir einen Komponisten, an ecin
Libretto zu kommen. Dennoch wirft Webers Zeitungsannonce ein bezeich-
nendes Licht auf den literarischen Wert, der einem Operntext zumindest in
Deutschland offenbar immer noch beigemessen wurde?. Obwohl die Roman-
tik in vieler Hinsicht eine ,Musikalisierung‘ der Literatur und damit entschei-
dende Impulse fiir die Herausbildung einer romantischen Musikiisthetik mit
sich gebracht hat?, hatte sich diese positive Entwicklung so gut wie gar nicht
in der literarischen Qualitit von Operntexten niedergeschlagen. Zwar hatte
die zeitgendssische Kritik immer wieder einmal die Qualitit einzelner Opern-
texte — zu denken ist natiirlich an die Libretti zu Mozarts Die Entfiibrung aus
dem Serail oder Die Zauberflote sowie an das Libretto zu Beethovens Fidelio
— herausgestellt, doch es war eher die Regel, da3 man dem Libretto eine
asthetische Qualitdt absprach. Der Librettist sollte gegeniiber dem Kompo-
nisten nur eine ,dienende* Rolle ibernehmen. Mozarts Auflerung in einem
Brief an seinen Vater Leopold, bey einer opera mufS schlechterdings die

' Georg Kaiser (Hg.), Sdamtliche Schriften von Carl Maria von Weber. Kritische Ausgabe,

Berlin, Leipzig 1908, S. 365f.

Hierzu mit vielen Beispielen Christoph Nieder, Von der, Zauberflote" zum ,Lobengrin". Das
deutsche Opernlibretto in der ersten Hdilfte des 19. Jabrbunderts (Germanistische Abbhand-
lungen, 64), Stuttgart 1989, S. 30-49 (Kap. 3: Der Text in der Oper).

Carl Dahlhaus betont in seiner wegweisenden Studie Die Idee der absoluten Musik (Kassel
1978, S. 66): Die romantische Musikdisthetik ist aus dem dichterischen Unsagbarkeits-Topos
hervorgegangen: Musik driickt aus, was Worte nicht einmal zu stammeln vermaogen. |...)
Die Entdeckung, daf die Musik, und zwar als gegenstands- und begriffslose Instrumental-

musik, eine Sprache ,iiber" der Sprache sei, ereignete sich, paradox genug, ,in" der Sprache:
in der Dichtung.
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Poesie der Musick geborsame Tochter seyn’, ist mit schéner RegelmiRigkeit
als prominenter Beleg herangezogen worden, um die Arbeit des Librettisten
zu diskreditieren. Allerdings hat es immer wieder auch Bemiihungen -
sowohl von seiten der Librettisten als auch von seiten der Komponisten —
gegeben, in einer engen Zusammenarbeit zu etwas zu kommen, was Richard
Wagner spdter mit dem Begriff ,Gesamtkunstwerk‘ bezeichnen sollte. Johann
Mattheson hatte schon 1744 darauf hingewiesen, daf} die Oper eine Kunst-
form sei, die sich immer wieder um kiinstlerische Grenziiberschreitungen
bemiihe. Sie sei daher

»eine hohe Schule vieler schéner Wissenschaften, worinn zusammen und
auf einmal Architectur, Perspective, Mahlerey, Mechanik, Tanzkunst, Actio
oratoria, Moral, Historie, Poesie, und vornehmlich Musik, zur Vergnii-
gung und Erbauung vornehmer und verniinftiger Zuschauer, sich aufs
angenehmste vereinigen, und immer neue Proben geben.*

Christoph Martin Wieland versuchte mit dem Komponisten Anton Schweitzer
zu realisieren, dal der Komponist mit dem Dichter aus Einem Geist und auf
Einen Zweck arbeitete®, und auch Carl Maria von Weber bezeichnete 1817 in
einer Rezension zu E. T. A. Hoffmanns Undine die Oper als ein in sich
abgeschlossenes Kunstwerk, wo alle Teile und Beitrdige der verwandten und
benutzten Kiinste ineinanderschmelzend verschwinden und auf gewisse
Weise untergebend — eine neue Welt bilden’. Dennoch war man nach einer
grofien, teilweise mit Vehemenz gefithrten literatur- und kulturkritischen
Debatte tiber Oper und Operntext im 18. Jahrhundert® auch zu Beginn des
19. Jahrhunderts in Deutschland allenfalls bereit, die spezifische Funktionalitit
eines Librettos anzuerkennen, womit dem Operntext seine Literarizitit gleich
wieder abgesprochen wurde. Der Freischiitz-Librettist Friedrich Kind etwa
fihlte sich nie gentligend gewirdigt, obwohl Weber ihm immer wieder das
Gegenteil versichert hat’ und sogar Gedichte auf den Komponisten und

¢ Brief an Leopold Mozart vom 13. Oktober 1781, in: Mozart: Briefe und Aufzeichnungen.

Gesamtausgabe, gesammelt und erliutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch,
Bd. 3, Kassel u. a. 1963, S. 167.

Johann Mattheson, Die neueste Untersuchung der Singspiele, nebst beygefiigter musikali-
schen Geschmacksprobe, Hamburg 1744, S. 86f.

Christoph Martin Wieland, Fortsetzung und Beschluss der Gedanken iiber das deutsche
Singspiel, in: C. M. Wielands Scmtliche Werke, Bd. 26, Leipzig 1796, S. 325.

7 Georg Kaiser, a. 2. 0., S. 129.

Hierzu u. a. Bodo Plachta, ,Die Vernunft muf8 man zu Hause lassen, wenn man in die Oper
geht." Die literaturkritische Debatte iiber Oper und Operntext in der Aufkldrungsepoche, in:
Eleonore Sent (Hg.), Die Oper am WeifSenfelser Hof (WeifSenfelser Kulturtraditionen, 1),
Rudolstadt 1996, S. 171-189.

Dichter und Komponist sind ja so mit einander verschmolzen, dafs es eine Léicherlichkeit ist
zu glauben, der Leztere konne etwas ordentliches obne den Erstern leisten. Brief vom
28. Juli 1821, D-B, Weberiana Cl. 11 A b, Nr. 17.
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seinen Librettisten geschrieben wurden, in denen das Verhiltnis beider
nahezu als ein ,erotisches* besungen wird". Obwohl die Operngeschichte
seitdem 17. Jahrhundert zahlreiche Beispiele bereithiilt, die diesen Priorititen-
streit als ein grofles ,Miflverstindnis' entlarven, hat vor allem die Literatur-
wissenschaft lange Zeit der Gattung Libretto die kalte Schulter gezeigt, und
noch heute ist es keineswegs selbstverstindlich, das Verhiltnis zwischen
Dichtung und Musik in einer Gleichberechtigung, in wechselseitiger Ergéin-
zung oder Komplementaritdt zu begreifen'!. Eher findet Peter Hacks' iro-
nisch-polemische These insgeheim Zustimmung:'?

Ein Libretto , ist eine Menge von Worten und geht gelegentlich bei Reclam
zu kaufen. Dariiber hinaus sind kaum Bestimmungen dieses Dings unter-
nommen worden. Fir die Praxis ist es schlichtweg entweder ein cingestri-
chenes mittelmiRiges Stiick oder das Laster eines Komponisten. Fiir die
Theorie ist es derjenige Teil der Oper, auf den einzugehen nicht lohnt.*

Daher ist es kaum verwunderlich, daf Literaturwissenschaftler, die sich mit
Operntexten beschiftigen, stets davor gewarnt werden, dieses ,Niemands-
land‘*®*zu betreten. Wenn sich dieser Beitrag im folgenden dennoch mit dem
Libretto zu Webers Abu Hassan befafit, so sind fiir dieses Vorhaben in der
Tat die Voraussetzungen nicht besonders gunstig, denn wir mussen uns mit
einem Autor, Franz Karl Hiemer, beschiiftigen, der in der deutschen Litera-
tur- oder Theatergeschichte kaum eine erwihnenswerte Spur hinterlassen
hiitte, wiren da nicht die beiden Libretti fiir Webers Opern Silvana und Abu
Hassan'. 1768 als Sohn eines Pfarrers in der wiirttembergischen Provinz

Christoph Nieder (1989, a.a. O., S. 34) zitiert folgende Verse aus dem Gedicht Unserm
Friedrich Kind und Maria v. Weber von Theodor Hell: ,Wie zwei Liebende sich finden | In
dem reinen LiebeskuB, | Da8 die Gluth daran soll ziinden | Ein verwandter Genius, | Der
die Kraft, so wie die Milde, | Trage in der zarten Brust, | Beider Seyn im Ebenbilde, | Beider
Stolz und beider Lust: | Also habt Ihr Euch gefunden, | Dichter mit dem Wort, dem Ton, |
Habt Euch licbend eng verbunden, | Gleichbesaitetes Euphon [...).*

Michael Zimmermann, Padrona la serva? Text und Musik im 19. und 20. Jabrbundert, in:
Fiir und Wider die Literaturoper. Zur Situation nach 1945, hg. von Sigrid Wiesmann
(Thurnauer Schriften zum Musiktheater, G), Laaber 1982, S. 13-25, hier S. 13.

Peter Hacks, Versuch iiber das Libretto, in: ders., Oper, Berlin, Weimar 1975, S. 209.

Klaus Giinter Just, Musik und Dichtung, in: Deutsche Philologie im Aufrif3, hg. von Wolfgang
Stammler, 1. Gberarb. Aufl,, Berlin 1962, Bd. 3, Sp. 699-750, hier Sp. 699.

Weber selbst charakterisiert Hiemer folgendermaRen: Als Ubersetzer mebrerer franzésischer
Opern als Adolph und Klara, Uthal, Vetter Jakob usw. hat Herr Hiemer sich verdient um das
deutsche Theater gemacht. Der Mangel an guten Operndichtern, die Kenntnis des Theaters
und der Musik baben, ist so bedeutend, dafd es berzlich zu wiinschen wiire, Herr H.
beschdftigte sich mebr mit Originalwerken dieser Art. Sein Dialog ist flieflend und natiir-
lich, seine Verse sebr musikalisch und doch nicht, (wie manche wdébnen, es miisse sein)
obne poetischen Wert. Er bearbeitet jelzt die Oper Silvana, welche das bier Gesagte voll-
kommen beweisen wird (Georg Kaiser, a. a. 0., S. 143).
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geboren, kam der literarisch und kunstlerisch durchaus begabte Hiemer
1778 auf die Hohe Karlsschule nach Stuttgart, die auch Schiller besucht
hatte's. Hier blieb er bis 1789 als Kunstzogling und gelangte spiter als Maler
in den Tibinger Kreis um Hoélderlin, Hegel und Schelling. In dieser Zeit
entstand Hiemers bekanntes Pastell-Bildnis Holderlins. Ansonsten war sein
wechselvoller Lebensweg vor allem von der Suche nach Verdienst-
moglichkeiten geprigt. Er verdingte sich als Handlungsgehilfe, Offizier, Thea-
terdichter und als Schauspieler, zuletzt arbeitete er in der Finanzverwaltung.
1822 starb er in Stuttgart. Aufgrund seiner Umtriebigkeit, Jovialitit und
Geselligkeit gewann Hiemer schnell Freunde in Stuttgarter Kiinstler- und
Musikerkreisen. Immerhin publizierte er 1802 unter dem Titel Dramatische
Bldtter drei seiner Libretti. Diese Publikation war eher ungewo6hnlich, denn
die meisten Librettisten betrachteten ihre Arbeit oftmals nur als Handwerk,
allenfalls als Gebrauchskunst und waren sonst kaum in der literarischen
Offentlichkeit aufgefallen. Und selbst die Libretti, die deutsche Autoren von
Rang wie etwa Gottsched, Lessing, Wieland, Herder oder Goethe verfafit
haben, stehen doch in groffem Widerspruch zur Qualitit ihres sonstigen
literarischen Schaffens. Daf} sie in den iiberwiegenden Fillen keine oder nur
zweitrangige Komponisten gefunden haben, soll der Vollstindigkeit halber
nicht unerwihnt bleiben. Max Maria von Weber entwirft im Lebensbild
seines Vaters ein durchaus zutreffendes Portrit des Librettisten Hiemer, den
Carl Maria von Weber 1807 in Stuttgart kennengelernt hatte:®

ywHiemer war Officier, dann Schauspieler gewesen und besaf}, neben sehr
malligem, poetischem Talente, vermoége seiner reichen Erfahrung im Le-
ben und auf der Biihne, ziemliche Gewandtheit in der Verarbeitung gege-
bener Stoffe fiir die Biithnendarstellung, die er noch durch Uebersetzung
franzosischer, dramatischer Werke gesteigert hatte. [...] 9 Jahr ilter als
Weber [sic], war Hiemer eine joviale, liebenswiirdige Natur, die das Herz
auf der Zunge hatte und Carl Maria sehr wohl zusagte, der ohne grofde
Schirfe des Urtheils fiir poetisch-dramatischen Werth eines Textes, ein
Mangel, der ihm selbst in der héchsten Reife seines Talents geblieben ist,
in Hiemer den Mann erblickte, der ihm einen begeisternden Text zu einer
Opernschopfung liefern kénnte.*

Vgl. u. a. Hermann Fischer, Art. Hiemer, in: Allgemeine Deutsche Biographie, Bd. 12, S. 389;
Walter Scheffler, Art. Hiemer, in: Neue Deutsche Biographie, hg. von der Historischen
Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Bd. 9, Berlin 1972, S. 108f;
Art. Hiemer, in: Deutsche Biographische Enzyklopddie (DBE), hg. von Walther Killy und
Rudolf Vierhaus, Bd. 5, Miinchen 1997, S. 31. — Musik in Geschichte und Gegenwart ver-
zeichnet Hiemer dagegen nicht.

Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Leipzig 1864 (nachfolgend:
MMW), Bd. I, S. 139.

16



=62 =

Sieht man von den kritischen Bemerkungen tber Webers mangelndes
Literaturverstindnis einmal ab, dann enthilt dieser Textausschnitt doch
wichtige Informationen zur Titigkeit des Librettisten. In der Tat galt die hier
hervorgehobene ,,Gewandtheit in der Verarbeitung gegebener Stoffe fiir die
Bithnendarstellung®” von jeher als wichtiges Handwerkszeug eines Libretti-
sten. Es gehort nimlich zu den Ausnahmen der Operngeschichte, daf3 cin
Stoff fir ein Libretto vollig neu erfunden wird". Solche Ausnahmen sind
z. B. die Libretti zu Mozarts Cosi fan tutte, zu Wagners Meistersingern oder
zu Strauss’ Rosenkavalier. Im Regelfall greifen Librettisten auf Vorwiirfe
zuriick, die bereits in irgendeiner Weise literarisch bearbeitet oder auf ande-
re Weise greifbar sind. Dabei erfihrt keineswegs, wie vielleicht zu vermuten
wire, die Gattung Drama eine Bevorzugung, auch Romane, Novellen, Epen,
Balladen und im 20. Jahrhundert sogar Gemiilde lieferten Vorlagen fiir Li-
bretti. Aspekte wie Zeitgemif3heit oder die erfolgversprechende und bih-
nenwirksame Umsetzung eines Stoffes zihlten fiir jeden Librettisten mehr
als Originalitdat. Auch eine enge, auf gegenseitigen Austausch ausgerichtete
Zusammenarbeit zwischen Librettist und Komponist, wie wir siec von Da
Ponte und Mozart, Hofmannsthal und Richard Strauss, Brecht und Weill
oder Ingeborg Bachmann und Hans Werner Henze™ kennen, ist in der
Geschichte der Oper doch wohl die Ausnahme geblieben. Schon im 17. Jahr-
hundert bildete sich vielmehr ein Kanon von operntauglichen Stoffen heraus,
in deren Mittelpunkt mythologische, allegorische, historische und legendiire
Personlichkeiten standen. Anna Amalie Abert hat es als ein ungeschriebene|s)
Gesetz der Oper bezeichnet, da3 mit solchen Stofftraditionen ein Hang zum
AufSergewobnlichen verbunden war, mit dessen Hilfe sich besonders an-
schaulich moralisch oder ethisch vorbildliche Handlungsmuster erarbeiten
lieBen'. Noch im ,Verismo* der italienischen Oper des ausgehenden 19. und
friilhen 20. Jahrhunderts war dieses Prinzip aktuell, obwohl das ,Auferge-
wohnliche* dort fast nur noch in der Vordergriindigkeit einer exotischen
Kulisse bestand, wie sie uns etwa in Puccinis Madama Butterfly begegnet. Es
hatte sich insbesondere im 18. Jahrhundert — und hier waren die Dramme
per musica des habsburgischen Hofdichters Pietro Metastasio absolut norm-
bildend - ein Katalog von Librettospezifika herausgebildet, die leicht
reproduzierbar waren und auch auf die musikalischen Strukturen einer

7" Vgl. hierzu mit weiteren Beispiclen Harald Fricke, Schiller und Verdi. Das Libretto als

Textgattung zwischen Schauspiel und Literaturoper, in: Oper und Operntext, hg. von Jens
Malte Fischer (Reibe Siegen, 60), Heidelberg 1985, S. 95-115, hier S. 95.

Vgl. hierzu Bodo Plachta, Ingeborg Bachmann und Hans Werner Henze. Das ,Ineinander-
arbeiten’ von Librettistin und Komponist, in: Literarische Zusammenarbeit, hg. von Bodo
Plachta, Tiibingen 2001, S. 285-302.

Anna Amalie Abert, Der Geschmackswandel auf der Opernbiibhne, am Alkestis-Stoff darge-
stellt, in: Die Musikforschung, ]Jg. 6 (1953), S. 214-235, hier S. 214.
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Oper Riicksicht nahmen. Obwohl die Oper stets die innovative Absicht
verfolgte, durch ein neues musikalisch-literarisches Genre das antike Drama
wiederzubeleben, fanden sich Oper und Operntext schon bald in festen
Gleisen wieder?. Der librettistische Schematismus veranlaf3te Kritiker, im
Libretto allein die Losung einer ,Rechenaufgabe‘ zu sehen?'. Oper und Opern-
text werden zwar gattungsmiflig dem Drama zugeordnet, doch sind Opern-
texte, die eine sorgfiltig konstruierte und ausgearbeitete Intrige vorweisen
koénnen, in der Minderzahl. Die Opernkonvention forderte vielmehr eine
Abfolge von Krisensituationen®, in denen die mit ihnen verbundenen Lei-
denschaften und Affekte wie Liebe, Eifersucht, Haf}, Wut, Raserei, Milde oder
Verzeihen als Antriebskrifte und Schliisselelemente der Handlung fiir das
Publikum jederzeit erkennbar waren und gleichzeitig Raum fiir opulente
Arien und Ensembles schufen, in denen die Protagonisten ihre Gesangs-
kunst unter Beweis stellen konnten. Die Handlung muf3te auch so angelegt
sein, daR die Hauptakteure die gleiche Anzahl von Arien bekamen oder dafl
jeweils am Aktschluf die Méglichkeit fir grofere Ensemble- oder Chor-
szenen gegeben war. Von ebenso prizisen Erwartungen war der Opernschlufl
bestimmt. Wihrend die franzosische Operntradition eher einen tragischen
Handlungsschluf favorisierte, galt fir die italienische Oper ein gliicklicher
Ausgang, ein lieto fine', als ebenso verbindlich wie eine normierte Personen-
zahl oder die Zuordnung von Arientypen zu spezifischen Affektdarstellungen®.
Dieser Rahmen lief sich erweitern und variieren, das Moment des Statuari-
schen wurde aber in der strikten Trennung von Rezitativ und Arie zum
Kennzeichen der Gattung schlechthin. Aus diesen wenigen Bemerkungen zu
den Anforderungen an ein Libretto diicfte deutlich geworden sein, daf vom
Librettisten kaum literarische Originalitit erwartet wurde. Seine Aufgabe
bestand darin, einen vorgefundenen Stoff in ein ,vollkommen anderes Medi-
um* zu iibertragen. Klaus Giinter Just hat diesen Ubertragungsprozef in drei
Punkten zusammengefaf3t:¢

1. Der Librettist als Redaktor bearbeitet eine Vorlage hinsichtlich be-
stimmter charakteristischer Situationen.

Vgl. Klaus Giinter Just, Das Opernlibretto als literarisches Problem, in: ders., Marginalien.
Probleme und Gestalten der Literatur, Bern, Miinchen 1976, S. 27-45, hier S. 28.

Albert Gier (Das Libretto. Theorie und Geschichte einer musikoliterarischen Gattung, Darm-
stadt 1998, S. 68) zitiert als Beleg den franzosischen Baron Grimm: /e poéme lyrique est
devenu un probléme ou il s'agissoit de couper toutes les piéces sur le méme patron, de
traiter les sujets bistoriques & tragiques a-peu-prés avec les mémes personnages.

Albert Gier, Einleitung, in: Oper als Text. Romanistische Beitrdge zur Libretto-Forschung,
hg. von Albert Gier (Studia Romanica, 63), Heidelberg 1986, S. 10.

Vgl. hierzu u. a. Ludwig Finscher, Die opera seria, in: MozartJahrbuch 1973/74, Salzburg
1975, S. 21-32.

24 Klaus Gunter Just, 1976, a. a. O., S. 30.
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2. Der Librettist als Lyriker bearbeitet das sprachliche Material der Vorla-
ge hinsichtlich einer ,Skala der Emotionen*, um damit besonderen Raum
fiir Arien zu schaffen.

3. Der Librettist als Maler verfiigt liber eine besondere Fihigkeit zur
Imagination, um dramatische Situationen in groffe und kontrastreiche
Schaubilder umzusetzen, die dem optischen Aspekt der Oper und dem
Schaubediirfnis des Publikums entsprechen.

2. ,Deutsches Singspiel’

Dieser Aufgabenkatalog orientiert sich natiirlich an den Libretti fiir die
Opera seria, jener Musiktheatergattung, die die Oper in Deutschland im
gesamten 18. Jahrhundert dominierte. Diese Dominanz verhinderte aber
nicht, dafl es in Deutschland zahlreiche beachtenswerte Bestrebungen gab,
die ,musikalische Weltherrschaft'®® der Opera seria als die Kunstform hofi-
scher Reprisentation zu erschiittern. Wie sehr die Opera seria auf dem
Prifstand war, zeigen noch Webers ironische Bemerkungen in seinem Roman-

fragment Tonkiinstlers Leben, wenn er die italienische Oper folgendermafien
charakterisiert:?¢

seine lange, hagere, durchsichtige Figur, charakterloses Gesicht, das als
Held, Seladon und Barbar sich immer gleich blieb und nur eine ungemei-
ne Suflichkeit tber sich verbreitet hatte. Sie trug ein diinnes Schlepp-
kleid, dessen Farbe eigentlich keine Farbe zu nennen war, und auf dem
hin und wieder kleine blitzende Steinchen safen, die die Augen des
Publikums auf sich zogen."

Aber es war nicht die kritische Auseinandersetzung, sondern das Aufkom-
men der komischen Oper, das wohl am folgenschwersten das Fundament
der Opera seria erschiitterte. Seit 1770 trat die Opera buffa nicht nur in
Italien, sondern auch in Deutschland ihren Siegeszug auf den Opernbiihnen
an, nachdem das komische Genre bereits das ganze Jahrhundert hindurch
die ernste Oper immer wieder herausgefordert hatte. In Deutschland aber
hatte besonders das Aufkommen deutschsprachiger Libretti die Musiktheater-
landschaft erheblich verindert. Das Ende des Siebenjihrigen Krieges (1763)
eroffnete dem deutschsprachigen Musiktheater aufferdem eine Vielzahl neuer
Moglichkeiten. Ersten Versuchen - vor allem in Hamburg -, der italienischen
Oper eine deutschsprachige entgegenzusetzen, war um 1720 nach einer
Periode grofler Bliite plotzlich der Atem ausgegangen, und eine deutsch-

#»  Ulrich Schreiber, Die Kunst der Oper. Geschichte des Musiktheaters, Bd. 1, Frankfurt/Main
1988, S. 237.

%6 Georg Kaiser, a.a. O., S. 479f.
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sprachige Librettistik war fast vollstindig zum Erliegen gekommen. Das neue
deutschsprachige Musiktheater des spiten 18. Jahrhunderts entwickelte sich
sowohl bei den wandernden Truppen als auch in verschiedenen festen
Theatern zu einer lebendigen Theaterkultur, die sich auch durch neue
Konstellationen im Verhiltnis von Text und Musik auszeichneten und die
Gattung zu der theatralischen Unterhaltungsform schlechthin machte. Es lief
sogar dem Sprechtheater den Rang ab, wie sich inzwischen durch Untersu-
chungen der damaligen Repertoires hat nachweisen lassen. Und diese Ent-
wicklung wurde keineswegs ausschlieflich von biirgerlichen Theater-
unternechmungen getragen, wie filschlicherweise behauptet wurde, sie machte
auch vor den Theatern der Residenzen nicht halt?”’. Aber nicht nur die
Tatsache, dal Opern nun auch auf deutsch gesungen wurden, war bahnbre-
chend, sondern vielmehr die Tatsache, daf} die schematische Abfolge von
Rezitativ und Arie zugunsten eines Wechsels von gesungenen Partien und
gesprochenen Dialogen aufgebrochen wurde, war eine entscheidende Neue-
rung und garantierte den Erfolg der neuen Gattung. Das nationalsprachige
Libretto schuf auch die Voraussetzung, daf} neue Stoffe erschlossen und
literarisiert wurden. Im 18. und noch im 19. Jahrhundert begegnet uns fiir
diese neuen musiktheatralischen Formen hiufig die Bezeichnung ,Sing-
spiel’, auch Hiemer und mit ihm Weber benutzen sie fiir den Abu Hassan.
Doch mit dem Begriff ,Singspiel’ werden derart viele unterschiedliche For-
men bezeichnet, daf} seine Verwendung heute wenig sinnvoll, wenn nicht
sogar irritierend erscheint: Zunichst wird der Begriff ,Singspiel' pauschal als
deutsches Wort fiir ,Oper* benutzt®. Zudem war es im Sprachgebrauch des
18. Jahrhunderts tiblich, im Gegensatz zur ,ernsten Oper* mit ,Singspiel* ein
komisches Genre zu bezeichnen; die ,Komischen Opern’ von Christian Felix
Weifle und Johann Adam Hiller haben hier sicherlich die Perspektive ge-
pridgt. Und drittens signalisiert die Gattungsbezeichnung ,Singspiel’, dafl wir
es mit einem deutschsprachigen Musiktheaterstiick zu tun haben, das ge-
sprochene Anteile hat. Nicht nur in terminologischer Hinsicht bewegen wir
uns also auf unsicherem Boden, auch die Vielfalt der mit dem Begriff ,Sing-
spiel’ verbundenen theatralischen Formen laf8t sich keineswegs zu einer
eigenstdndigen Gattung® und schon gar nicht zu einer dt.sprachigen Sonder-

Dies hat exemplarisch Ute Daniel in ihrer wegweisenden Untersuchung zum hofischen
Theater gezeigt: Hoftheater. Zur Geschichte des Theaters und der Hofe im 18. und 19. Jabr-
bundert, Stuttgart 1995.

Zur terminologischen Abgrenzung jetzt Jorg Krimer, Deutschsprachiges Musiktbeater im
spdten 18. Jabrbundert. Typologie, Dramaturgie und Anthropologie einer populdren Gat-
tung (Studien zur deutschen Literatur, 149), 2 Teile, Tiibingen 1998, hier T. 1, S. 12f.

# Jorg Kriamer, a.a. 0., T. 1, S. 15.
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form der Oper* verallgemeinern, wie Jorg Krimer gezeigt hat. Das deutsch-
sprachige Singspiel ist vielmehr als nationalsprachlicher Ableger einer gesamt-
europdischen Bewegung®' zu verstehen, zu der die franzosische Opéra
comique, die italienische Buffa, aber auch die englische Ballad opera geho-
ren. Es war die deutsche Adaptation der englischen Ballad opera The devil to
pay or the wives metamorphos’d von Charles Coffey, die 1743 in Berlin von
der Truppe Johann Friedrich Schénemanns unter dem Titel Der Teufel ist los
noch mit der englischen Originalmusik aufgefiihrt wurde und die Initialziin-
dung fiir eine neue deutschsprachige Singspielproduktion gab. Richtig be-
kannt wurde aber dieses Singspiel erst 1752 in der Ubersetzung von Christi-
an Felix Weile mit der Musik von Johann Georg Standfuf3. Weifle libersetzte
das Stiick 1766 noch einmal, nachdem er die franzosische Version auf der
Biihne gesehen hatte. Johann Adam Hiller lieferte nun die Musik. Dieses
Beispiel und die komplizierten Wege der Adaptation zeigen exemplarisch,
daf viele deutschsprachige Singspieltexte auch schon vor 1770 auf fremd-
sprachigen Vorlagen basieren, und daher kommt es nicht von ungefihr, daf§
Max Maria von Weber die besonderen Fihigkeiten des Librettisten Hiemer
im adaptierenden Ubersetzen franzosischer Vorlagen sah. Untersuchungen
zu den Verfahren der nationalsprachigen Adaptation fremdsprachiger Opern-
texte sind - von einzelnen exemplarischen Studien einmal abgesehen -
immer noch literatur- und musikwissenschaftliche Desiderate. Denn es scheint
keinesweg immer so gewesen zu sein, dafl der Ruckgriff auf eine bereits
erfolgreich auf der Biihne erprobte Vorlage alleiniger Grund fir die Adapta-
tion war. In Deutschland muf8 man fiir das spite 18. und frithe 19. Jahrhun-
dert auch in Rechnung stellen, da die unglaubliche Nachfrage nach
qualititvollen deutschsprachigen Singspieltexten deshalb nicht befriedigt
werden konnte, weil einfach keine Kapazititen vorhanden waren, zumal -
wie bereits erwihnt — das Verfassen eines Librettos nicht als eine Tétigkeit
galt, die literarischen Ruhm einbrachte. Schlecht bezahlt war der Job des
Librettisten ohnehin.

3. ,Gliubigerburleske*

Wenden wir uns nun vor diesem Hintergrund dem Libretto des Abu Hassan
etwas genauer zu. Obwohl es nur wenige Hinweise auf die Entstehung des
Librettos gibt, ist sich die Forschung doch darin einig, dafl die personliche

¥ Stefan Kunze, Art. Singspiel, in: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, hg. von Paul
Merker, Werner Kohlschmidt und Klaus Kanzog, 5 Bd., 2. Aufl., Berlin, New York 1958-88,
Bd. 3, S. 830-841, hier S. 830, auch Hans-Albrecht Koch, Art. Singspiel, in: Walter Killy (Hg.),
Literatur-Lexikon, Bd. 14: Begriffe, Realien, Methoden, hg. von Volker Meid, Giitersloh,
Miinchen 1993, S. 367-369, hier S. 367.

3 Jorg Krimer, a.a. O, T. 1, S. 16.
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Situation Webers zwischen 1807 und 1810 in Stuttgart der Ausléser dafiir
war, eine Schuldengeschichte als Opernsujet ins Auge zu fassen®2. In einem
eher beschénigenden Riickblick beschreibt Weber den Aufenthalt in Stuttgart
als eine Zeit, in der er der Kunst als ibr unmittelbarer Diener entsagt habe?,
Die Erfahrungen jedoch, die er als Sekretir des wiirttembergischen Herzogs
Ludwig Friedrich Alexander, dem Bruder des regierenden K6nigs Friedrich 1.,
gemacht habe, hitten seine personliche Entwicklung entscheidend geprigt:
Von dieser Zeit an kann ich ziemlich rechnen mit mir abgeschlossen gewe-
sen zu sein, und alles, was die Folgezeit getan hat und tun wird, kann nur
Abschleifen der scharfen Ecken und das dem feststehenden Grunde notwen-
dige Verleiben von Klarbeit und FafSlichkeit sein®. Das Leben an einem von
Napoleon 1806 zum Konigreich erhobenen Duodezfiirstentum fithrte Weber
sowohl in die personliche als auch in die finanzielle Krise, denn Korruption,
Verschwendungssucht, Vetternwirtschaft, Intrigantentum und die despoti-
schen Umgangsformen muflten fiir einen mit dem Hofleben unerfahrenen
,Seiteneinsteiger' zwangsldufig verheerende Konsequenzen haben. Dal We-
ber nach kurzer Zeit schon in der personlichen Schuldenfalle saf3, weil er ein
standesgemifles Auftreten am Hofe und eine kostspielige Liaison mit der
Singerin Margarethe Lang nicht mehr finanzieren konnte, verwundert ebenso-
wenig wie die Tatsache, da er als Verantwortlicher fiir die herzogliche
Hofhaltung und deren fragwiirdige Finanzierung den Kopf hinhalten muf3te.
Auflerdem existierten noch Altschulden, und Weber mufte seinen Vater
versorgen, so daf} sich 1810 an Verbindlichkeiten eine Summe von iiber
2600 Gulden angehiuft hatte. Es lag in der Logik der Umstinde, da Weber
am 9. Februar 1810 wihrend einer Theaterprobe verhaftet wurde und man
ihm wegen Unterschlagung, Bestechung und Diebstahl den Prozef8 machte.
Die Geschichte ging letztlich glimpflich aus; Weber wurde am 26. Februar
nach mehreren Verhoren aus Wiirttemberg ausgewiesen, aber die Schulden
waren immer noch nicht getilgt, und die Glidubiger blieben ihm auf den
Fersen. Inzwischen in Darmstadt angelangt, lief} er sich Hiemers Textbuch
zum Abu Hassan nachsenden und begann im August 1810 mit der Komposi-
tion. Dal der Abu Hassan nur wenige Wochen nach seiner Urauffithrung in
Miinchen am 4. Juni 1811 auch in Ludwigsburg, dem Sommersitz des
wiirttembergischen Konigs, aufgefithrt wurde, ist als Kuriosum oder vielleicht
cher als Dreistigkeit des fritheren Arbeitgebers zu werten, wenn auch We-

# Einen prignanten Uberblick iiber Entstehung, Inhalt und Rezeption gibt Joachim Veits Abu-

Hassan-Artikel in: Pipers Enzyklopdidie des Musiktheaters. Oper, Operette, Musical, Ballett,
hg. von Carl Dahlhaus und dem Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Universitit Bayreuth
unter Leitung von Sieghart Dohring, Bd. 6, Miinchen, Ziirich 1997, S. 658f.

¥ Georg Kaiser,a.2. 0., S. 7.

M Georg Kaiser,a.2. 0., S. 7.
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bers Name bei dieser Auffiihrung unerwihnt blieb und der Koénig durch
Abwesenheit glinzte. Dieser personliche Hintergrund ist im Abu Hassan
deutlich erkennbar: Der Protagonist, ein Glinstling des Kalifen Harun, hat
sich trotz stindiger Geldsorgen dem guten Leben verschrieben, zicht Wein,
Sorbet, Fische, Confitiiren und Pastetchen dem schnoden Brod und Wafser
vor, weil er — wie er seiner Frau Fatime erklirt — sonst nichts vom Leben habe
und sich ansonsten auch der Geist nicht erbeben kénne®. Thn kiimmert
dabei weder das islamische Alkoholverbot, noch daf} er sich diese luxuriose
Lebensfiihrung nicht leisten kann. Allerdings konnen Abu Hassan und Fatime
den Ruf der Gliubiger nach Geld Geld Geld! schliefilich nicht mehr liberh6-
ren, es mufd ein Mittel gefunden werden, um wieder in ertrdgliche Umstdn-
de zu kommen. Auf zwei Ebenen vollzieht sich dann die an Situationskomik
reiche Strategie, dem drohenden Bankrott zu entgehen: Einmal soll der in
Fatime verliebte Hauptgliubiger Omar, des Kalifen demiithiger Wechsler,
nicht nur hingehalten, sondern zum Verzicht auf seine Anspriiche bewogen
werden, zum anderen planen Abu Hassan und Fatime aktive Kapital-
beschaffung, indem sie jeweils den anderen beim Kalifen bzw. bei sciner
Frau fiir tot erkliren und nach alter Landessitte eine Summe Geldes zu den
BegrdbnifSkosten, und ein Stiik Brokat zum Leichengewande zu erhalten
hoffen. Die Rechnung scheint aufzugehen: Der verliebte und von Fatime
erfolgreich umgarnte Omar zerreif3t, von der gespielten Eifersucht Abu Has-
sans bedroht und in die Enge gedringt, die Schuldscheine, und den Ehelcu-
ten gelingt es, beim Herrscherpaar die Beerdigungskosten zu erschwindeln.
Vermutlich wire ihre Strategie ohne Komplikationen aufgegangen, wenn
der Kalif und seine Frau nicht stutzig geworden wiren und sogar noch
darum gewettet hitten, wer — Abu Hassan oder Fatime — nun zuerst gestor-
ben sei. Als sie sich vor Ort von der Situation liberzeugen wollen, stellen sich
Abu Hassan und Fatime tot. Abu Hassan wird aber schnell mit Aussicht auf
eine neuerliche Aufbesserung der Haushaltskasse wieder lebendig, als der
Kalif demjenigen 1000 Goldstiicke verspricht, der ihm sagen kann, ob Abu
Hassan oder Fatime zuerst verstorben sei. Dafl der Kalif den Betriigern
verzeiht, sie sogar noch mit den 10 Goldstiicken belohnt, daf der Gliubiger
Omar in persOnlicher wie finanzieller Hinsicht das Nachsehen hat und das
Stiick sich in einem ,happy end’ aufldst, entspricht guter Komédiensitte, zu
der neben dem Lob auf den guten und milden Herrscher auch die von Abu
Hassan formulierte Quintessenz pafdt: Bin ich nicht der kliigste von allen
Todten? Die einfdltigen Leute lassen sich auf die Babre legen obne irgend

3 Zitate aus dem Libretto folgen ohne Nachweis der vorliufigen Fassung des Gesamtausgaben-
Bandes Abu Hassan fir den Detmolder MeisterWerk-Kurs, Serie VIII: Klavierausziige, Bd. 2:

Abu Hassan. Singspiel in einem Aufzug (WeV C. 6a), Text von Franz Carl Hiemer, Klavicraus-
zug, hg. von Joachim Veit, Mainz 2001.
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einen verniinftigen Zwek, aber ich wufSte wobl, was ich that. Ich batte nicht
die geringste Lust, todt zu bleiben, und starb einzig und allein — um zu
leben. Aber die Reduktion dieses kurzweiligen Einakters auf eine ,Glaubiger-
burleske' — wie man es hin und wieder in der Literatur oder in den Text-
beilagen der Schallplatten- bzw. CD-Einspielungen zum Abu Hassan lesen
kann3® — greift doch zu kurz. Sollte sich Weber wirklich mit solcher Ernsthaf-
tigkeit an seinen Finanzkrisen abgearbeitet haben? Auferdem diirfte Weber
eigentlich klar gewesen sein, dafl aus dem ,kleinformatigen* Einakter Abu
Hassan kaum grof3es materielles Kapital zu ziehen war.

4. Orientmode*

Auch mit Blick auf das zu errichtende Gebdude einer deutschen National-
oper?, an dem sich Weber erklirtermaflen beteiligen wollte®®, scheint Abu
Hassan eher ein Schritt in die falsche Richtung, mindest aber ein Umweg zu
sein. Die Orientierung an einer orientalischen Vorlage weckt vielmehr Asso-
ziationen mit Singspieltexten des 18. Jahrhunderts, in denen Tiirken oder
Chinesen in einem exotischen Ambiente publikumswirksam auf der Opern-
biihne agierten. Aber auch bei einer solchen Betrachtungsweise ist Vorsicht
geboten, obwohl Weber gerade an der deutschsprachigen Oper kritisiert
hatte, daf} sie sich immer wieder das falsche ,Kleid* schneidern lasse und
damit aus einer Obnmacht in die andere falle:®

»vergebens ziehen die Herren Verarbeiter bald der franzésischen, bald
der italienischen einen Rock aus, um sie [die deutsche Oper] damit zu
schmiicken, das paft alles hinten und vorn nicht. Und je mehr frische
Armel eingesetzt, Schleppen beschnitten und Vorderteile angeniht wer-
den, je weniger will es halten.”

Hiemer griff mit der Geschichte von Abu el-Hasan oder dem erwachten
Schldfer aus den Erzdblungen aus den Tausendundein Ndchten auf ein
durchaus erprobtes Erfolgsmodell zuriick und bediente sich damit der im
18. Jahrhundert blithenden Orientmode, die seit der Jahrhundertwende noch
einmal einen neuen Aufschwung erlebte®. Fiir diesen Aufschwung war

z. B. Michael Leinert, Carl Maria von Weber in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Reinbek bei Hamburg 1978, S. 43. Vgl. auch den Begleittext von Hans Schnoor zur Gesamt-
aufnahme des Abu Hassan unter Wolfgang Sawallisch (Electrola 1975).

¥ Georg Kaiser, a. a. O., S. 309.

Vgl. hierzu Wolfgang Michael Wagner, Carl Maria von Weber und die deutsche Nationaloper
(Weber-Studien, 2), Mainz u. a. 1994, bes. S. 52-74.

¥ Georg Kaiser, a. a. O., S. 485.

" Viele Hinweise gibt die materialreiche Untersuchung von Anke Schmitt: Der Exotismus in
der deutschen Oper zwischen Mozart und Spobr (Hamburger Beitrdge zur Musikwissen-
schaft, 36), Hamburg 1988.
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sicherlich der vielbeachtete Einmarsch Napoleons in Agypten 1798 mitver-
antwortlich, aber auch eine sich als echte Wissenschaft in Europa etablieren-
de Orientalistik hatte der Beschiftigung mit dem Morgenland neue Tore
geoffnet®’. Aber um Hiemers Libretto vor dem Hintergrund der Orient-
begeisterung angemessen wiirdigen zu konnen und um es nicht vorschnell
als eine Ersatzleistung der Phantasie fiir mangelnde Farbigkeit und Intensi-
tdt der Umwelt* abzutun, soll ein kurzer Blick auf dieses Phinomen gewor-
fen werden, von dem Victor Hugo spiter — nimlich im Januar 1829 - in der

Einleitung zu seiner Gedichtsammlung Les orientales sagte: Tout le continent
penche a I'Orient®.

Aber diese Begeisterung kann nicht dariiber hinwegtiduschen, daf die Begeg-
nungen zwischen christlichem Europa und islamischem Orient seit dem
Mittelalter sowohl von interessierter Anziehung als auch von der Angst vor
dem Fremden geprigt waren und immer wieder auch zu gewalttitigen
Auseinandersetzungen und Pogromen fithrten. Vor dem Hintergrund der
Kriege zwischen Europiern und Tirken setzte im 17. Jahrhundert ein kaum
mehr zu stillendes Interesse am Orient ein. Sicherlich galt dem Orient erst
einmal politische und militirische Aufmerksamkeit, welche noch im 18. Jahr-
hundert anhielt, obwohl das Osmanische Reich inzwischen auch in das
Kalkiil der europiischen Macht- und Koalitionspolitik gezogen wurde und
damit die konkrete ,Tlirkengefahr' neutralisiert war. Das Orientinteresse war
aber nicht nur politischer oder wissenschaftlicher Natur, sondern setzte
schon bald auch in den Kiinsten eine Entwicklung in Gang, die dieses
Interesse phantasiereich bis zum Exotismus weiterentwickelte. Die zweite
Belagerung Wiens durch die Tirken im Jahr 1683 gilt allgemein als Hohe-
punkt der Verarbeitung osmanischer Motive in der dramatischen und erzih-
lenden Literatur Europas*!. Diese Faszination lif3t sich besonders deutlich in
Italien und Frankreich ausmachen. Beide Linder blieben auch im 18. Jahr-
hundert fiir die deutsche Rezeption die entscheidenden Vermittler des orien-
talischen ,Kostiims‘. Zu denken ist an Molieres Le bourgeois gentilhomme,
an die Komddien Carlo Goldonis oder an die Mirchenspiele Carlo Gozzis,

' Vgl. Annemarie Schimmel, Der islamische Orient - Wege seiner Vermittlung nach Europa,

in: Goethes Morgenlandfabrten. West-ostliche Begegnungen, hg. von Jochen Golz, Frankfurt/
Main, Leipzig 1999, S. 16-28.

Helmut Schmidt-Garre, Exotismus in der Musik, in: Neue Zeitschrift fiir Musik, Jg. 129
(1998), H. 1, S. 27-33, hier S. 27.

Victor Hugo, Oeuvre poétiques complétes, hg. von Francis Bouvet, Paris 1961, S. 98.

Vgl. Weltliteratur. Die Lust am Uberselzen im Jabrbundert Goethes. Eine Ausstellung des
Deutschen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Marbach am Neckar, Ausstellung
und Katalog Reinhard Tgahrt in Zusammenarbeit mit Ingrid Belke, Viktoria Fuchs, Huguette
Herrmann, Irina Renz und Dieter Sulzer, Marbach 1982, S. 596-638: Fundgruben des Orients.
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die eine Flut von Dramen, Singspielen und Erzihlungen mit orientalisierenden
Sujets auslosten. Wihrend der Orient seit dem 16. Jahrhundert uniiberseh-
bar auf dem Sprechtheater vertreten war, blieb aus stoffgeschichtlicher Per-
spektive die Oper von dieser Entwicklung zunichst noch ausgeschlossen.
In der ernsten Oper dominierten nach wie vor die griechische Mythologie
oder die romische Geschichte. Erst zur Mitte des 18. Jahrhunderts ist auch in
der Opera seria ein orientalisches Sujet nichts Auerordentliches mehr. Aber
die eigentlichen Triger der Orientmode auf dem Musiktheater sind die
komische Oper und das Théitre de la foire. Der franzosische Einfluff war
besonders grof, denn was an Wissen liber den Orient und seine Sprache
oder Kultur in Deutschland rezipiert wurde, stammte zu einem grofRen Teil
aus franzosischen Werken, unter denen die mehrbindige, 1697 erstmals
gedruckte Bibliothéque orientale von Barthélemy d’Herbelot oder die erste,
wenn auch noch sehr freie Ubertragung ins Franzosische der Erzdblungen
aus den Tausendundein Ndchten unter dem Titel Les mille et une Nuit.
Contes Arabes durch Jean Antoine Galland (12 Bd., Paris 1704-1717) eine
besondere Bedeutung erzielt haben. Die Erzdhlungen aus den Tausendund-
ein Ndichten erlangten regelrecht Kultstatus‘, und Herders Bemerkung iiber
die Wirkung von Gallands Ubertragung kann stellvertretend fiir viele andere
stehen. 1801 schreibt er in seiner Zeitschrift Adrastea, die Sammlung habe
mebr als tausend und Einen Menschen vergniigt, vielleicht auch mebr als
bundert und Ein artiges Mdbrchen oder andere sinnreiche Dichtung ans
Licht gefordert. Lichtenberg, Wieland, Goethe, Jean Paul, E. T. A. Hoffmann
oder die Briider Schlegel, die der Orientrezeption auch durch ihre eigenen
orientalisierenden Werke zu einem Hohepunkt in der deutschen Literatur-
geschichte verhalfen, waren begeisterte Leser der Mirchensammlung.
Sicherlich war die europiische ,Tiirkomanie* iiberall dort, wo es eine inten-
sivere Begegnung mit der islamischen Kultur gegeben hatte, in ihren groflen
Grundziigen eine Begeisterung fiir eine wirklichkeitsferne Exotik und schuf
damit eine Vielzahl von Stereotypen und nicht selten auch von fremden-
feindlichen Vorurteilen?. Das Bild des kriegerischen, brutalen und christen-
feindlichen Tiirken hat in dieser Entwicklung seine Herkunft. Doch auch die
wissenschaftliche Erforschung der islamischen Kultur folgte nicht selten

4 Vgl. Thomas Betzwieser, Exotismus und . Tirkenoper” in der franziosischen Musik des
Ancien Régime. Studien zu einem dstbetischen Phinomen (Neue Heidelberger Studien zur
Musikwissenschaft, 21), Laaber 1993, S. 54-57.

Johann Gottfried Herder: Sdmtliche Werke, hg. von Bernhard Suphan, 33 Bd., Berlin 1877-
1913 (Reprint Hildesheim 1967-68), Bd. 23, S. 56.

Vgl. William Daniel Wilson, Humanitdt und Kreuzzugsideologie um 1780. Die , Tiirkenoper"
im 18. Jabrbundert und das Rettungsmotiv in Wielands ,,Oberon”, Lessings ,Nathan" und

Goetbes ,Iphigenie” (Kanadische Studien zur deutschen Sprache und Literatur, 30), New
York u. a. 1984, hier S. 37.
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dem Ziel, die Uberlegenheit der abendlindisch-christlichen Kultur zu unter-
streichen. Die Aufklirung schaffte es nur in Ansitzen, derartige Vorurteile
gegeniiber dem Islam und seiner Kultur zu beseitigen. Der entscheidende
Schritt zu einer verinderten und dann duflerst populiren Orientperspektive
gelang jedoch den Erzdhblungen aus den Tausendundein Ndéchten*: Der
europiische Leser lernte den Orient nun nicht mehr als einen Schauplatz
blutiger Kimpfe zwischen Moslems und Christen kennen, sondern als ein
Land, in dem Kalifen in midrchenhaftem Reichtum regierten und in dem ein
sinnenfrohes und die Liste stimulierendes Leben den Alltag bestimmte.
Hugo von Hofmannsthal sollte spiter in dieser Mirchenwelt, die ihm u. a.
auch als Vorlage fiir das Libretto der Oper Die Frau obne Schatten diente,
die kiibnste Geistigkeit und die vollkommenste Sinnlichkeit sehen*. Der
Zauber, nicht die strenge Religiositdt des Islam bezwang viele, faRt Annemarie
Schimmel diesen Paradigmenwechsel zusammen®. Die Erzdblungen aus
den Tausendundein Ndchten galten auch als unerreichtes Modell volkstiim-
lichen und unterhaltenden Erzihlens, und Schehrezid wurde als die grofSte
Fabuliererin aller Zeiten angesehen®'. Aber uiber den poetischen Eigenwert
dieser Mirchensammlung und ihr schier unerschépfliches Reservoir an Stof-
fen, Figuren und Erzihlschablonen hinaus, kommt dieser Sammlung auch
die Funktion einer Quelle zu, aus der adaptierend bis auf den heutigen Tag
geschopft wird. Und die Begeisterung fiir die Mirchensammlung basiert
nicht zuletzt auf dem grofen geographischen Raum, den diese Sammlung
mit Erzihlungen aus Persien, Syrien, Agypten und Indien vermift.

Eine erste deutsche Ubersetzung der Erzdblungen aus den Tausendund-
ein Ndchten laf3t sich fiir das Jahr 1710 erschlieen, aber die ersten ernstzu-
nehmenden Ubersetzungen waren die von Johann Heinrich Voss (6 Bd.,
Bremen 1781-85) und Christian August Wichmann (5 Bd., Dresden, Leipzig
1790-92), die jeweils auf Gallands franzosischer Ubertragung und ihren

# Zur Uberlieferung und Rezeption der Erzdblungen aus den Tausendundein Néichten vgl.

einfiihrend Heinz und Sophia Grotzfeld, Die Erziblungen aus , Tausendundeiner Nacht",
Darmstadt 1984.

Einleitung zu: Die Erzdhlungen aus den tausendundein Néichten, vollstindige deutsche
Ausgabe in 12 Bd. auf Grund der Burtonschen Ausgabe besorgt von Felix Paul Greve, Leipzig
1907-08, hier zitiert nach Hugo von Hofmannsthal, Gesammelte Werke in Einzelausgaben,
hg. von Herbert Steiner, Frankfurt/Main 1953-66, Prosall, S. 271. - Vgl. auch Wolfgang
Kéhler, Hugo von Hofmannsthal und ,Tausendundeine Nacht". Untersuchungen zur Rezep-
tion des Orients im epischen und essayistischen Werk. Mit einem einleitenden Uberblick
iiber den Einfluf von , Tausendundeine Nacht" auf die deutsche Literatur, Bern, Frankfurt/
Main 1972.

Annemarie Schimmel, a. a. O., S. 22.

Katharina Mommsen, Goethe und 1001 Nacht (Verdffentlichungen des Instituts fiir Deutsche
Sprache und Literatur, 21), Berlin 1960, S. X.

49

51



e,

sukzessiven Erginzungen fufiten. Auf eine dieser Ausgaben diirfte sich Franz
Carl Hiemer bei der Arbeit an seinem Abu-Hassan-Libretto bezogen haben;
sicherlich kannte er auch die Ubertragung Gallands.

Hiemer verindert fiir das Libretto des Abu Hassan jedoch Die Geschichte
von Abu el-Hasan oder dem erwachten Schldfer, die Schehrezdd in der
389. Nacht erzihlt, ganz erheblich und reduziert sie so sehr auf ihre komi-
schen und mirchenhaften Elemente, daf eigentlich nicht mehr von einer
Adaptation gesprochen werden kann®?. Es ist vielmehr ein neues Werk ent-
standen, das weniger ein geschlossenes und stimmiges Orientbild im Sinne
einer ,couleur locale* vermitteln wollte, sondern sich wohl in erster Linie auf
die populidren Versatzstiicke der Vorlage konzentrierte, um eine bithnen-
wirksame Grundlage fiir Webers Komposition zu schaffen. Das orientalische
Kolorit wurde auch eher von der Musik Webers transportiert®, denn z. B. die
zahlreichen Anspielungen auf die europiische Literatur (Sappho, Lukrezia)
und Kultur konterkarieren die orientalische Folie doch erheblich. Die Ge-
schichte von Abu el-Hasan, der den Beinamen der Schalk trigt, gehort zu
den humoristischen Episoden der Erzdblungen aus den Tausendundein
Néichten® und setzt sich aus zwei aufeinanderfolgenden und in sich jeweils
abgeschlossenen Erzihlungen zusammen. Der Humor speist sich eigentlich
aus negativen Alltagserfahrungen, die in Hiemers Libretto nicht mehr er-
kennbar sind. Abu el-Hasan erbt von seinem Vater ein betrichtliches Vermo-
gen, das er in zwei Hilften teilt. Eine Hilfte verwahrt er, mit der anderen
fiihrt er ein angenehmes Leben. Er lidt hiufig Freunde ein und erweist sich
als freigebiger und groRziigiger Gastgeber. Als dieses Vermdgen aufgezehrt
ist, muf Abu el-Hasan die Erfahrung machen, daf die Freunde, die er immer
so gastfreundlich bewirtet hat, nicht bereit sind, ihm zu helfen, geschweige
denn, die ihnen frither gewihrte Gastfreundschaft zu erwidern. Zwar kann
Abu el-Hasan auf den zweiten Vermogensteil zuriickgreifen, aber enttiuscht
beschlieft er, nur noch Fremde als Giste zu empfangen und zu bewirten, sie
am folgenden Tag jedoch nicht mehr kennen zu wollen. Von dieser Verbitte-
rung ist auch das Zusammentreffen zwischen Abu el-Hasan und dem verklei-
deten Kalifen bestimmt, den er in sein Haus bittet und mit grofler Hoflich-

52 Zu anderen Libretto-Adaptationen aus den Erzdhlungen aus den Tausendundein Néchten

vgl. Anke Schmitt, a. a. O., S. 138-145.

Zur Diskussion um die ,couleur locale* in der Oper vgl. Heinz Becker, Die , Couleur locale"
als Stilkategorie der Oper, in: Die ,Couleur locale" in der Oper des 19. Jabrbunderts, hg.
von Heinz Becker (Studien zur Musikgeschichte des 19. Jabrbunderts, 42), Regensburg
1976, S. 23-45.

Vgl. Die Erzihlungen aus den Tausendundein Néchten. Vollstindige deutsche Ausgabe in
sechs Bénden zum ersten Mal nach dem arabischen Urtext der Calcuttaer Ausgabe aus dem
Jabre 1830, iibertragen von Enno Littmann, Wiesbaden 1953, hier Bd. V1, S. 727.
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keit und Grofziigigkeit bewirtet, am niachsten Tag aber nicht mehr zu seinen
Bekannten zdhlen will. Der Kalif dringt in Abu el-Hasan und erhilt, als Abu
el-Hasan ihm die Anekdote vom Strolch und dem Koch - wiederum eine
Geschichte von Betrug und Unaufrichtigkeit — erzihlt, die Erklirung fir
dessen Verbitterung. Nach einer Reihe weiterer verwickelter Episoden, in
denen der Kalif Abu el-Hasan mehrfach auf die Probe stellt und Beweise fiir
den grundsitzlich positiven und duflerst humorvollen Charakter, aber auch
fiir die Bauernschliue Abu el-Hasans erhilt, holt er ihn an seinen Hof,
gewihrt ihm eine herausgehobene Stellung und vermihlt ihn mit der Schatz-
meisterin seiner Gemahlin Zubeida. Abu el-Hasan und seine Frau Nuzhat el-
Fuad leben ein angenehmes, sorgloses und luxuritses Leben am Hof des
Kalifen. Eines Tages beschliefen sie aus Geldmangel und auf Abu el-Hasans
Idee hin, ihren Gebietern einen Streich zu spielen, indem sie sich gegensei-
tig fiir tot erkliren, um die traditionellen Beerdigungsgeschenke — 100
Dinare und ein Stiick Seide — vom Kalifen und seiner Frau zu erschwindeln.
Plan und Ausfiihrung dieses Streichs finden sich bei Hiemer wieder, nur
kommt in der Vorlage der Wette zwischen dem Kalifen und seiner Frau, ob
Abu el-Hasan oder seine Gefihrtin zuerst verstorben sei, eine wesentlich
groflere Bedeutung zu als im Libretto. Die Wette entwickelt sich vom anfing-
lichen Spiel schnell zur prinzipiellen Auseinandersetzung, ob dem Mann
oder der Frau grofiere Kompetenz zuzusprechen ist, wenn es um Fragen wie
Wahrheit, Vernunft und Glaubwiirdigkeit geht. Der Konflikt wird in der
Vorlage wie im Libretto vergleichbar geldst, indem der Kalif demjenigen eine
Primie von tausend Dinaren verspricht, der ihm Auskunft dariiber geben
kann, wer von beiden zuerst gestorben sei. Der Schalk Abu el-Hasan will
natiirlich die Primie kassieren. Er erwacht plétzlich von den Toten und
versichert dem Kalifen, er und nicht Nuzhat el-Fuid sei zuerst gestorben. Die
Situation 16st sich schnell in Wohlgefallen auf, weil der Kalif wie schon in
fritheren Situationen das komische Talent Abu el-Hasans zu schitzen weif}
und auch diesmal die Begriindung fiir diesen Streich mit Lachen und Grof-
zugigkeit quittiert. Abu el-Hasan rechtfertigt sich:%

»0O Beherrscher der Gliaubigen,« erwiderte Abu el-Hasan, »ich habe ja
diese List nur deshalb angewandt, weil das Geld aus deiner Hand, das du
mir gegeben hattest, zu Ende war, und weil ich mich schimte, dich noch
einmal zu bitten. Als ich noch allein war, konnte ich das Geld nie fest-
halten; aber seit du mich mit dieser Sklavin, die jetzt bei mir ist, vermihlt
hast, wiirde ich selbst all dein Gut, wenn ich es besif3e, verschwenden. Als
alles, was ich besaf}, dahingegangen war, ersann ich diese List, um von dir
die hundert Dinare und das Stiick Seide zu erhalten. All das ist ein

% Die Erzdhlungen aus den Tausendundein Ndchten, a. a. O., Bd. 111, S. 487.



=

Almosen von unserem Gebieter. Nun beeil dich auch mit den tausend
Dinaren und erfiill deinen Schwur!«*

Als Konsequenz aus dieser Geschichte erhdhen der Kalif und seine Frau das
Einkommen Abu el-Hasans und seiner Gefihrtin, um mit ihnen weiter ge-
meinsam freundschaftlich und in Wohlstand leben zu kénnen, bis Der zu
ibnen kam, der die Freuden schweigen beifSt, und der die Freundschaft
zerreifSt, der die Schlosser und Hdiuser vernichtet und die Grdber errichtet™.

5. ,Tirkenoper*

Wihrend die zeitgendssische Kritik in Miinchen, Wien, Berlin oder Dresden
es durchweg vermieden hat, Webers Abu Hassan in eine bestimmte, durch
das Sujet bezeichnete Schublade zu stecken, hat man erst spiter versucht,
den tiirkischen Geschmacke® des Abu Hassan aus der Nachfolge der ,Tiirken-
oper' des 18. Jahrhunderts zu erkliren®. Sicherlich sind im Libretto und
mehr noch in der Musik Anklinge an entsprechende Werke dieses Genres,
dem Gluck (Die Pilgrime von Mekka), Haydn (L'incontro improvviso), Mozart
(Zaide und Die Entfiibrung aus dem Serail) und Webers Lehrer Georg
Joseph Vogler (Der Kaufmann von Smyrna) beriihmte Beispiele hinzuge-
figt haben, erkennbar. Aber strenggenommen ist der Abu Hassan keine
,Turkenoper‘. Hiemers Libretto orientiert sich trotz des orientalischen Kolo-
rits viel eher an dramaturgischen Strukturen des komischen Singspiels, der
Opera buffa oder der Opéra comique. Dem Abu Hassan fehlt — bedingt
natlirlich durch die Vorlage - zunichst einmal der Konflikt zwischen islami-
schem Orient und christlichem Abendland. Diesem Konflikt liegt durchweg
ein festes und nur geringfligig variiertes Handlungsmuster zugrunde, das
William Daniel Wilson folgendermaflen zusammengefaflt hat:*

»Eine europiische (meist spanische) Frau wird von ihrem Geliebten ge-
trennt, von tiirkischen Seerdiubern gefangengenommen und einem Sultan

% Die Erziblungen aus den Tausendundein Ndichten, a. a. O., Bd. 111, S. 488.

7 Uber die Wiener Auffihrung des Abu Hassan, in: Der Sammler, Jg. 5, Nr. 87 (1. Juni 1813),
S. 348.

% Michael Leinert, a. a. O,, S. 43. In gewisser Weise auch John Warrack (Car! Maria von Weber,
London 1968, S. 106), wenn er schreibt: ,Not only were Turkish operas popular — there was
the example of Vogler's Kaufmann von Smyrna as well as Mozart's Entfiibrung and many
others — but the notion of a witty debtor outmanoeuvring a monarch had a rueful appeal to
both librettist and composer.“~ Vgl. zum Kontext u. a. folgende Arbeiten: Walter Preibisch,
Quellenstudien zu Mozart's , Entfiibrung aus dem Serail". Ein Beitrag zu der Geschichte der
Tiirkenoper, in: SIMG, Bd. 10, Leipzig 1908/09, S. 430-476; Roland Wiirtz, Das Tiirkische im
Singspiel des 18. Jabrbunderts, in: Das deutsche Singspiel im 18. Jabrbundert, Colloquium
der Arbeitsstelle 18. Jahrhundert Gesamthochschule Wuppertal Universitit Miinster, Amor-
bach vom 2. bis 4. Oktober 1979, Heidelberg 1981, S. 125-137.

% William Daniel Wilson, a. a. 0., S. 14.
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als Sklavin verkauft. Der Sultan verliebt sich in sie, aber die Christin bleibt
standhaft und besteht die Priiffung ihrer Bestindigkeit und Treue. Der
Geliebte findet seinen Weg zum Serail und plant mit einem Diener die
Entfiihrung seiner Liebsten auf Schiffen. Oft verfiigt die Geliebte auch
iiber eine Zofe, der von einem groben Haremswichter des Sultans nach-
gestellt wird, die aber auch - freilich weniger pathetisch-barock als die
Heldin - ihrem Liebhaber (dem Diener) die Treue hilt. Die Entfiihrung
wird entdeckt, eine fiirchterliche Strafe droht, aber im letzten Augenblick

begnadigt der Sultan grofmiitig die Europier, die gliicklich der Heimat
zusegeln.“

Von alldem findet sich in Hiemers Abu Hassan-Libretto nichts, so dafl das
Etikett ,Turkenoper' fiir dieses Werk vollig unpassend ist. Sicherlich aktiviert
das Libretto Wiedererkennungseffekte mit dem Genre ,Tiirkenoper‘, wenn
Fatime in Abu Hassans Arie , Liebes Weibchen, reiche Wein" ihren Mann an
das islamische Alkoholverbot erinnert, das ja auch im Duett ,Vivat Bacchus!
Bacchus lebe!* von Pedrillo und Osmin in Mozarts Entfiihrung eine wichtige
komische Funktion hat. Auch wenn man in der Figur des Wechslers Omar
noch eine Verwandtschaft mit dem Haremswichter der ,Tlickenoper* erken-
nen will, der mit liisternem Blick der Zofe der Protagonistin nachstellt, so
liegt doch die Verwandtschaft viel eher im musikalischen ,Fach* dieser popu-
liren Gesangspartie begriindet. Die Figur des Wechslers Omar, die Hiemer
hinzuerfunden hat, ist eine traditionelle Lustspielfigur und verweist vielleicht
sogar auf die Commedia dell’arte, in der die Figur des Dottore als Parodie
auf einen geizigen und eitlen Gelehrten, der trotz Bauch und fortgeschritte-
nen Alters stindig zu irgendwelchen Liebschaften aufgelegt ist, seine Ent-
sprechung finden konnte. In gewisser Weise wird diese Tradition noch in
Mozarts Zauberflote mit der Figur des verliebten Mohren Monostatos, der
Pamina nachstellt, fortgefiihrt. Abu Hassan und seine Frau Fatime entspre-
chen ebenfalls durchaus Figuren der italienischen Stegreifkomédie, wenn
sie sich auch in Hiemers Libretto im Hinblick auf ihre soziale Stellung von
dem klassischen Dienerpaar Arlecchino und Colombina deutlich emanzi-
piert haben. Besonders die Bauernschliue und Gewitztheit, ihr Geschick,
sich aus brisanten Situationen herauszumandvrieren, aber auch ihr Hang, in
der Liebe leidenschaftlich und eifersiichtig zu sein, und nicht zuletzt ein
gewisser philosophischer Einschlag stellen die Verbindung zwischen Abu
Hassan und Fatime und traditionellen Komddienfiguren her. Auch das Sich-
Totstellen ist ein beliebtes Komddienelement, sogar Goethe verwendet es in
seinem Singspiel Scherz, List und Rache, wenn sich Scapin und Scapine nach
der Einnahme von Medizin totstellen, um den Doktor glauben zu lassen, er
hitte sie mit Arsen vergiftet, und sie ihn auf diese Weise um sein Geld
prellen. Das Verwirrspiel um den vermeintlich verlorenen Schliissel, mit
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dem der eingesperrte Omar befreit werden konnte, erinnert natiirlich an
den II. Akt von Mozarts Nozze di Figaro, wenn der im Kabinett der Grifin
versteckte Cherubino der Eifersucht des Grafen vorliufig nur entgehen
kann, weil die Grifin vorgibt, der Schliissel zum Kabinett sei verloren. Doch
solche Szenen und Verwirrspiele gehdren ebenso zum Repertoire der Komo-
die wie der ,coup de théitre’, als Abu Hassan plotzlich von den ,Toten'
erwacht, um die Belohnung fiir die Auskunft zu kassieren, wer denn nur - er
oder Fatime — zuerst gestorben sei. Auch der edelmiitige, nachsichtige, iiber
die Scherze seines Untergebenen lachende Kalif ist weniger ein Nachfahre
des in aufgeklirter Tradition handelnden und die ,clemenza‘ praktizieren-
den Typus des Bassa Selim, sondern er ist vielmehr dramaturgisch notwen-
dig, damit das mysteriose Ableben von Abu Hassan und Fatime aufgeklirt,
aber auch der Gewinner der Wette zwischen dem Kalifen und Zobeide
ermittelt werden kann. Noch in Lessings Nathan der Weise iibernimmt der
Sultan Saladin eine vergleichbare Funktion, wenn er bei der Aufklirung der
verworrenen Verwandtschaftsverhiltnisse mitwirkt und damit auch von sei-
ner Seite aus der wunderbaren Familienzusammenfiihrung in gewisser Wei-
se den Weg bahnt. Aber anders als Bassa Selim ist der Kalif im Abu Hassan
am Ende des Lustpiels nicht isoliert und verlifit nicht als tragische und
entsagende Figur die Bihne. Die Episode aus den Erzdblungen aus den
Tausendundein Ndchten betont vielmehr — und diesen Aspekt greift Hiemer
auf - die Vertiefung der Beziechung zwischen den beiden Paaren, dem Kalifen-
paar auf der einen und Abu Hassan und Fatime auf der anderen Seite. Der
Schlufichor ,Heil ist dem Haus beschieden! | dem der Kalif sich naht, | und
das mit Zobeiden | des Herrschers Fuf8 betrat* hat integrative Bedeutung
und muf nicht wie in Mozarts Janitscharenchor jubelnd und demonstrativ
die Gro3mut eines Verlierers preisen. Das ,happy end’ in Abu Hassan iiber-
nimmt damit die tiefe Uberzeugung vieler Erzdblungen aus den Tausend-
undein Ndchten, daf trotz individueller Unterschiede und Gegensitze ein
menschliches Zusammenleben in Freundschaft und Wohlstand méglich und
stets erstrebenswert ist. Dieses ,happy end’ ist nur moglich, weil die Figuren
in den Erzdblungen aus den Tausendundein Ndichten grundsitzlich humane
Umgangsformen praktizieren, die sich etwa in Bildung und in einer hohen
Gesprichskultur niederschlagen und insgesamt eine Welt der moralischen
Ordnung® bestitigen, die sich auch durch Stérungen nicht aus dem Gleich-
gewicht bringen ldf3t. Und dieses Anliegen, mit Lachen auf solche Stérungen
der Ordnung zu reagieren, ist ja auch ein Wesenszug des Lustspiels. Diese
wenigen Beispiele zeigen, dafl sich das Libretto zum Abu Hassan am besten
als Ergebnis zahlreicher und verschiedenster intertextueller Operationen

% Katharina Mommsen, a. a. O., S. XVII.
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verstehen ldf3t und die Qualitit des Librettos wohl am sinnvollsten charakte-
risiert ist, wenn man es auf der ambitionslosen Ebene der leichtgewichtigen
Komddie* ansiedelt. Schon anliRlich der Miinchner Urauffiihrung hatte ein
Rezensent im Gesellschaftsblatt fiir gebildete Stdnde das Libretto Hiemers
zu den bessern deutschen Oper-Biicher[n] gezihlt, wenn es auch die Musik
Webers war, die ungetheilten Beyfall erhalten hitte®. Aber was macht nun
gerade einen Stoff aus den Erzdblungen aus den Tausendundein Ndchten
operntauglich? Neben den komédiantischen Strukturen sind es natirlich die
exotischen und die iiberraschenden, auch das Wunderbare beriihrenden
Elemente, die etwa seit den 1790er Jahren besonders auffillig die Libretti
beherrschten, nachdem das gesamte Jahrhundert hindurch eine vorwiegend
rationalistische, aber auch eine empfindsame Poetik alles Wunderbare und
Irrationale auf der Opernbiihne bekimpft hatte®>, Das Libretto von Hiemer
propagiert mit seiner exotischen Stoffherkunft keine utopische Gegenwelt,
wie es das Singspiel des 18. Jahrhunderts massenweise und oft recht trivial
vorgefithrt hat. Hinter dem Abu Hassan verbirgt sich keine drastische Hof-
kritik und auch keine Exemplifizierung neuer anthropologischer Konzepte.
Es wird vielmehr ein exotisches Marchen erzihlt, das in besonderer Weise
durch seine fremde Umwelt zu wirken sucht und damit das ,Wunderbare'
der traditionellen Oper durch das Fremdldndisch-Ungewdhbnliche ersetzt®™,

=

! Ulrich Schreiber, a. a. O., Bd. 2, S. 95.

* Gesellschaftsblatt fiir gebildete Stdnde, Jg. 1, Nr. 50 (26. Juni 1811), S. 407f.
8 Vgl. Jorg Krimer, a. 2. 0., T. 1, S. 401.

Josef G. Daninger, Sage und Mdrchen im Musikdrama. Eine dsthetische Untersuchung an
der Sagen- und Mdrchenoper des XIX. Jabrbunderts, Prag 1916, S. 27.
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Weber en miniature

Miszellen zur Weber-Rezeption auf dem Puppen-, Kinder- und
Papiertheater
von Frank Ziegler, Berlin

Ich wollte ich bditte den Freysch:[iitz] auf dem Puppen theater geseben, es
wiirde mir gewifs mebr SpafS gemacht baben, als ibn jezt einstudiren zu
miifSen — so schrieb Weber am 24. Dezember 1821 aus Dresden an seine
Berliner Vertraute Friederike Koch. Die Koch hatte ihm wohl vom Besuch
einer der vielen Freischiitz-Auffihrungen im , Klein-Format“ vorgeschwirmt.
Die Erfolgswelle nach der sensationellen Urauffiihrung der Oper auf der
Biihne des neuen Berliner Schauspielhauses erfalte auch die Marionetten-
theater und diirfte wesentlich zur Bekanntheit der Weberschen Melodien
besonders unter den weniger begiiterten und gebildeten Berlinern beigetra-
gen haben — nirgends sonst hat der Freischiitz das Pridikat ,Volksoper* wohl
mehr verdient als in diesen Vorstellungen. In Zeitungsanzeigen, etwa in der
Spenerschen Zeitung, warben zahlreiche ,Klein-Impresarios” um die Gunst
des Publikums. Versteckt in den Beilagen dieses Blattes sind bereits im
Urauffihrungsjahr 1821 mehrere ,Mini-Inszenierungen* des Freischiitz — als
Singspiel oder Volksmdbrchen mit Gesang — nachweisbar, beispielsweise
von den Puppenspielern J. C. Freudenberg, J. S. Richter sowie dem
Marionettenspieler und Pferdeverleiher F. Wolff. Sie wanderten mit ihren
Biihnen durch verschiedene Gastwirtschaften, vornehmlich solche mit Tanz-
saal. So sind z. B. von Wolff Darbietungen in der Alten Jakobstrafle 17 (12. Ok-
tober 1821)' und in der Schiitzenstr. 5, vermutlich bei Gastwirt M. Schroder
(ab 29. November 1821)?% nachweisbar; Richter spielte die Weber-Oper u. a.
in der Oranienburger Str. 9, wohl bei Tabagist C. Tornow (ab 13.Oktober
1821)3, bei C. L. Schilsky in der Blumenstr. 75 (ab 15. Oktober 1821)* und
bei F. Wisotzky in der Stallschreibergasse 43 (ab 18. Oktober 1821)°. Daneben
scheinen aber auch eigene, ausschliellich fiir das Puppentheater errichtete
Riumlichkeiten bestanden zu haben, etwa in der Alexanderstrale 12, wo der
Freischiitz erstmals am 16. Oktober 1821 gegeben wurde. Der Inhaber,
Gastwirt C. Sternsdorff, preist die neue Spielstitte mit ihrem Silbersaal in

Anzeige in: Berlinische Nachrichten von Staats- und gelebrten Sachen, 1821, 1. Beilage zu
Nr. 122 (11. Oktober).

Anzeige in: a. a. O., 1821, 2. Beilage zu Nr. 143 (29. November).
Anzeige in: a. a. O., 1821, 2. Beilage zu Nr. 121 (9. Oktober).
Anzeige in: a. a. O,, 1821, 1. Beilage zu Nr. 123 (13. Oktober).
Anzeige in: a. a. O., 1821, 2. Beilage zu Nr. 125 (18. Oktober).
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der Spenerschen Zeitung vom 16. Oktober 1821 an: Da dieses Theater zu
diesem Bebuf allein erbaut worden ist, so ldfst sich voraussetzen, dafs ein
jeder mich beebrende, dasselbe mit Zufriedenbeit verlassen wird®. Eine
Woche spiter konnte er melden, da das bei mir so viel Beifall gefundene
Singspiel wiederholt werde’. Fraglich ist, ob auch das Figuren-Theater in der
Zimmerstr. 61 bei Schankwirt Riinnicke, wo der Freischiitz u. a. am 7. und
14. Dezember 1821 auf dem Programm stand®, eine feste Einrichtung war.

Der Gastwirt C. F. Pillon in der Dresdner Strafle 52, bei dem Freudenberg
spielte’, kiindigt in der Spenerschen Zeitung vom 15. Dezember 1821 recht
reiflerisch an: Heut auf Verlangen der Freischiitz. Zum Abendessen frische
Wurst'. Schlieflich war die Konkurrenz grof3, und wer die Zuschauer nicht
mit leiblichen Geniissen lockte, der tat es mit anderen Reizen wie das
Mechanische Theater von W. Linde, das am 8. November 1823 anpries: Die
Decoration der Wolfsschlucht ist ganz neu''; die Vorstellung am 14. Novem-
ber konnte sogar als ganz neu decorirt angekiindigt werden'?. Allerdings
scheinen solche Zusatzangebote im Falle des Freischiitz eigentlich nicht
notig gewesen zu sein, denn immer wieder sind die Anzeigen mit dem
Zusatz auf Verlangen bzw. auf Begebren versehen.

Neben dem Freischiitz machte auch Webers zweites Erfolgsstiick des
Jahres 1821 eine ,Neben-Karriere" in Berlin. So kredenzte etwa der Gastwirt
J. F. May in der Chausseestrale 74 am 29. August 1822 zum Abendessen
neben Pastete von Hiibnern auch das beliebte Echo aus Preziosa"*. Puppen-
theater-Auffithrungen lassen sich allerdings erst ab 1824 nachweisen, so von
J. S. Richter ab dem 17. Januar d. J." wiederum an wechselnden Orten und
von J. C. Freudenberg ab dem 5. Mirz". Die Vorstellungen im Figuren-Thea-
ter in der Schiitzenstrafle 5 am 5. Februar'®, in der Charlottenstrale 45 am

% a.a. 0., 1821, 2. Beilage zu Nr. 124 (16. Oktober).
7 a.a. 0, 1821, 1. Beilage zu Nr. 127 (23. Oktober).

Anzeige in: a.a. O., 1821, 1. Beilage zu Nr. 146 (6. Dezember) und 3. Beilage zu Nr. 149
(13. Dezember).

Anzeige in: a. a. O., 1821, 2. Beilage zu Nr. 147 (8. Dezember), dort ist die Vorstellung fiir
heute, den 9ten d.|es) M.|onats) angegeben [sic].

¥ a, a. 0, 1821, 2. Beilage zu Nr. 150 (15. Dezember).

a.a. 0., 1823, 2. Beilage zu Nr. 134 (8. November); Vorstellungen von Linde (moglicherweise
identisch mit dem Marionettenspieler C. M. [!] Linde in: Allgemeines Adressbuch fiir Berlin

auf das Jabr 1823, hg. von J. W. Boicke, Berlin 1823, S. 297) sind bereits im Januar 1823
angezeigt, vgl. ebd., 2. Beilage zu Nr. 7 (16. Januar).

2 a, a. O, 1823, 2. Beilage zu Nr. 136 (13. November).

" a.a. 0O, 1822, [1.] Beilage zu Nr. 104 (29. August).

" Anzeige in: a. a. O., 1824, [1.] Beilage zu Nr. 15 (17. Januar).
% Anzeige in: a. a. O., 1824, [1.] Beilage zu Nr. 56 (5. Mirz).

' Anzeige in: a. a. O., 1824, [1.] Beilage zu Nr. 31 (5. Februar).
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25. und 30. Mirz'” sowie in der Klosterstrafle 64 am 9. April"® wurden wohl
von einem der beiden Puppenspieler bestritten. Der Tanzbodenhalter
J. E. Neitsch in der Brunnenstrale 6 hob ausdriicklich hervor, daf seine
Preciosa-Auffiihrung am 5. November von einem angenebmen Sdnger-Chor
begleitet werde®.

Natiirlich blieben solche Auffithrungen ohne publizistisches Echo — das
»Feuilleton* nahm keine Notiz von ihnen. Einzig in der reichen Memoiren-
Literatur des 19. Jahrhunderts finden sich hin und wieder Erlebnisberichte,
so etwa in den Jugend-Erinnerungen von Karl Gutzkow, der das Faszinosum
beschreibt, das von den Puppenspielen, die bald in dieser, bald jener
,Tabagie" [Gastwirtschaft] von zu drittel lebensgrofSen Figuren auf einem
mannshoben Theater aufgefiibrt wurden, ausging®. Dabei scheint sich
Gutzkow in erster Linie auf Darstellungen von Linde und Freudenberg zu
beziehen, die zumindest in Verbindung mit Auffithrungen des Faust erwihnt
werden?'. Uber den Besuch von solchen ,gottlosen” Spielereien, die noch
dazu zwei Groschen Eintrittsgeld kosteten, heifdt es bei Gutzkow:?

»Sicher war er der Erste, der in dem noch dunkeln Saale erschien und sich
dicht an der Bristung des noch stillen, gespenstigen Gertistes auf der
ersten Bank postirte. Allmilig gesellten sich dann andre Freunde der
Puppenkomddie hinzu und darunter Viele, die nicht der Jugend angehor-
ten. Ehrbare Alte, Mdnner und Frauen, erwarteten mit ernsthaftester Span-
nung die heutige gute Laune Caspars, des Lustigmachers. Inzwischen
wurde der Saal durch einige Blendlampen erhellt und schon hérte man
ein Klopfen und Himmern auf der Bithne, deren belebende Kriifte hinten
ihren eignen Eingang hatten. Zuweilen plumpste irgend etwas Schwerfil-
liges nieder. Es war das einer der Acteurs, der eben seine Garderobe
vervollstindigt bekam. Ein lautes Sprechen hinter dem Vorhange storte
keinesweges, sondern reizte nur die Spannung desto mehr. Denn es
wurde nun immer regsamer und heitrer ringsum; die Zahl des Parterres
mehrte sich, in der Ferne begann eine Musik und durch die Ritzen des
Vorhangs schimmerten schon die Lichter. Der Vorhang rauschte, zuweilen
nicht ohne Verwickelungen, endlich auf und die Scene begann meist mit
dem Exordium Caspars, der Stimmung ins Publikum und wohl auch

17

Anzeigen in: a.a. O., 1824, [1.] Beilage zu Nr. 71 (23. Mirz) und [1.] Beilage zu Nr. 77
(30. Mirz).

"W Anzeige in: a. a. O., 1824, [1.] Beilage zu Nr. 86 (9. April).

¥ a.a. 0., 1824, [1.] Beilage zu Nr. 260 (4. November).

2 Karl Gutzkow, Aus der Knabenzeit, Frankfurt am Main 1852, S. 251.

4 2.4.0.,5.255.

2 a.a 0,8.251-253.
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hinten in die Darsteller bringen mufite. Es wurden dann die herrlichen
Trau-, Schau- und Riihrspiele [...], besonders aber das Zug- und Mode-
stiick des Tages, der Freischiitz, sogar mit Gesang und sicher nie ohne
Feuerwerk, in etwa zwei Stunden kurz und biindig abgespielt. [...] der
Freischiitz mit dem Samiel und der Wolfsschlucht war fiir die Geschichte
der deutschen Marionettenbiihne epochemachend.“?

Neben den Puppenbiihnen eroberten sich Webers Biihnenwerke auch das
Kinderzimmer. Bereits 1823 ist in der Spenerschen Zeitung Der kleine
Freischiitz angezeigt, fiir die Jugend bearbeitet von Moritz Thieme und
erschienen in Leipzig in Commission bei]. F. Leich*'. Eine Auffiihrung dieser
Fassung, die ausdriicklich auch Webers Musik einbezieht, ist fiir den 20. De-
zember 1823 im Hause des Dramatikers Ernst von Houwald in Neuhaus bei
Liibben (Lausitz) tiberliefert; dariiber wird berichtet:?

»+Houwald hatte seinen Geburtstag aufler seinem Hause auf einer Ge-
schiftsreise zubringen miissen; seine Gattin beschlof} dies Fest spiter zu
feiern, und entwarf mit Hiilfe mehrerer Freunde, besonders unter
Contessa's Mitwirkung den Plan, durch ihre Kinder selbstden kleinen
Freischitzen auffiihren zu lassen, den Hr. Moritz Thieme aus dem
groflen Freischiitzen fiir Kinder bearbeitet und Houwalds Kindern gewid-
met hatte. Mit grofler Liebe und Sorge wurde der Plan ausgefiihrt, und die
Rollen theils von den Kindern, theils von den Freunden selbst iibernom-
men. Das kleine, allerliebste Theater hatte Contessa gemalt, und der
Prolog, den Contessa gedichtet, wurde von Houwalds zweitem Sohne,
Ernst, einem damals zwoélfjahrigen Knaben, gesprochen.*

Fiir die breite Popularisierung von weit groferer Bedeutung waren jedoch
spitere Bearbeitungen fiir eine weitere Miniaturform: das Papiertheater
(auch Kinder- oder Puppentheater), das vor allem in der 2. Hilfte des 19. Jahr-
hunderts seinen Hohepunkt erlebte und in kaum einem , gutbiirgerlichen*
Kinderzimmer fehlen durfte. Die ungeheure Begeisterung, die dieser thea-
tralische Mikrokosmos entfachte, beschreibt Thomas Mann plastisch in sei-
nem Buddenbrook-Roman, als der junge Hanno Buddenbrook nach seinem
ersten Theaterbesuch - Beethovens Fidelio — zum Weihnachtsfest wunschge-

# Zur weiteren Bearbeitungsgeschichte in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts vgl. Wolfram-

Theo Freudenthal, Kaspar und Kasperle oder Samiel als Holzkopf. Webers Freischiitz auf
der Puppenbiibne, in: Weberiana 4 (1995), S. 42-45.

Berlinische Nachrichten von Staals- und gelebrten Sachen, 1823, 1. Beilage zu Nr. 118
(2. Oktober).

Carl Wilhelm [Salice-|Contessa, Schriften, hg. von Ernst von Houwald, Leipzig: Goschen,
Bd. 9, 1826, S. 210; Abdruck des unten erwihnten Prologs auf S. 210-215. Contessa spielte
den Samiel, vgl. ebd., S. 213.
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mif ein Kindertheater erhidlt®®, Der Miinchner Sammler Rolf von Hoerschel-
mann erinnerte sich noch 1943 seiner aufflammenden Theaterbegeisterung:
Grofse gesellschaftliche Ereignisse (... waren die Auffiibrungen des Puppen-
theaters, die, vom Vater inszeniert, einer zahlreichen Zubérerschaft den
,Robinson Crusoe*, den ,Freischiitz" oder gar ,Die Rduber“ vermittelten. Ich
kann nicht leugnen, dafS es Eindriicke fiirs Leben waren — und die bayerische
Staatsoper bat es nicht ganz leicht, die berechtigten Erwartungen, die ich
auf das Erscheinen Samiels, des wilden Jdgers, setze, zu erfiillen”. Das
Papiertheater war tibrigens oft genug — vergleichbar mit der spiteren Modell-
eisenbahn - eher ein Spielzeug fiir die Viter als fiir deren Kinder. Vergnig-
lich berichtet Carl Julius Haidvogel tiber die elterliche Liebhaberei:*®

»von allen Stiicken, die mein Vater auf die Biihne brachte, spielte er am
liebsten den »Freischiitz«. Das war so eine Komdédie nach seinem Sinn:
reine Liebe und teuflische Schurkerei hart nebeneinander wie Kamillen-
geist und Pflaumenbranntwein. Und diese Auffahrt des bosen Geistes, die-
ser Generalansturm der Holle gegen die armen stindigen Menschen, He-
xensabbat um Mitternacht mit Teufelsbeschworung und FreikugelgiefRen
und der kaum erwartete, mit Bangen erflehte endliche Sieg der Rechtschaf-
fenheit, das war einmal den ganzen Kulissenzauber wert, und das Kolopho-
nium, das Vater als weiffglithende Blitze iiber die Biithne hageln lief3.*

Eine frithe Variante dieser weitverbreiteten Form erwihnt bereits Gutzkow in
seinen Erinnerungen: Der Sobn des Gdrtners im Cleanthschen Hause spielte
auch Komédie. Mit vielem Geschick batte der junge Mann sich eine kleine
Biibne gebaut, Figuren geschnitzelt, sie artig costiimirt®. Spiter war der
Aufwand weit geringer, denn Proszenium, Vorhang, Figurinen, Kulissen, Sof-
fitten und Versatzstiicke konnten als fertig kolorierte bzw. gegen Ende des
19. Jahrhunderts farbig gedruckte Bilderbdgen gemeinsam mit eigens einge-
richteten Textbiichern gekauft werden. Einen ersten speziellen Uberblick iiber
Weber-Opern fiir Papiertheater stellte 1971 Georg Garde vor, der ausdriicklich
darauf hinwies, welch starken Einflu die zeitgendssische Biihnentradition
besonders hinsichtlich der Ausstattung auf das Papiertheater austibte®; in
jungerer Zeit setzte sich Norbert Neumann speziell mit dem Freischiitz fir
das Papiertheater auseinander?'.

% 8. Teil, 8. Kapitel.

# Rolf von Hoerschelmann, Leben obne Alltag, Berlin 1947, S. 10.

Carl Julius Haidvogel, Vater und die Wolfsschlucht (1944), zitiert nach: Hanauer Papier-
theater-Museum (Museum Hanau, SchloB8 Philippsruhe), Hanau 1992, S. 43-46.

» Karl Gutzkow, a. a. O., S. 255.

Georg Garde, Theatergeschichte im Spiegel der Kindertheater, Kopenhagen 1971, speziell zu

Weber S. 119-132.

3 Norbert Neumann, Der Freischiitz, in: PapierTheater. Zeitschrift fiir Papiertbeater, Nr. 17
(Dezember 2000), S. 4-7 und Nr. 18 (April 2001), S. 10-17.
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Der Freischiitz gehort zu den Opern-Klassikern auf dem Papiertheater. In
der Weberiana-Sammlung von Friedrich Wilhelm Jihns in der Berliner Staats-
bibliothek haben sich alleine drei Fassungen des Werks fiir die heimische
Kinderstube erhalten:

— Der Freischiitz. Schauspiel in 4 Aufziigen. Fiir Puppen-Theater, Guben:

F. Fechner®?,

— Der Freischiitz. Romantisches Schauspiel in 3 Akten. Fiir das Kinderthea-
ter bearbeitet, Neuruppin: Gustav Kithn*,

- Anna John, Der Freischiitz. Schauspiel in 4 Acten fiir das Kindertheater
bearbeitet, Mainz: Jos. Scholz*',

Etwas spiter entstand die Ausgabe in der Reihe Schreibers Kinder-Theater

[Heft 10]:

— Ernst Siewert, Der Freischiitz. Romantisches Schauspiel in vier Akten,
ERlingen (Miinchen): J. F. Schreiber®.

Wihrend das in Guben erschienene Arrangement den Handlungsverlauf
weitgehend unverindert tibernimmt*® - allerdings mit den beiden eréffnen-
den Eremiten-Szenen von Kind, die Weber bei der Vertonung nicht bertick-
sichtigt hatte, — bieten die Neuruppiner Ausgabe und die Fassungen von
John und Siewert stark gekiirzte und in der Abfolge verinderte Versionen.
Die Bearbeitungen aus dem Verlag Kiihn sowie von John sind zudem durch-
gehend in Reimen abgefafit. Auch das Personal erfihrt Verinderungen: auf
mehreren Figurenbogen (Nachweise s. u.) findet sich eine Forstersfrau (bzw.
Kunos Frau), so bei Scholz (Bogen Nr. 273), Schreiber (Nr. 505) und Wentzel
(Nr. 22). Auf dem genannten Wentzel-Bogen gibt es verschiedene Figuren
fiir den Prinzen und Ottokar, auf dem Bogen von Oehmigke und
Riemschneider (Nr. 34G7) ist dies fiir Samiel und den Schwarzen Jiger der
Fall. Die Blitter von Arnz & Co. (Nr. 43) sind um einen Seperl bereichert,
und besonders grof} ist der Zuwachs auf dem hochformatigen Figurenbogen
von Kiithn (Nr. 5059): hier tummeln sich neben den aus der Oper geldufigen
Personen ein Knabe sowie Rosa, Robert, Blanka und Enno?’.

32 Textbuch mit Figurinen: D-B, Weberiana Cl. VI, Kasten 2, Nr. 13cc.
3 D-B, Weberiana Cl. VI, Kasten 2, Nr. 13ccc.
¥ D-B, Weberiana Cl. VI, Kasten 2, Nr. 13cccc.

¥ Textbuch mit Figurinen: D-B, Kinder- und Jugendbuch-Abteilung, Signatur: B XVII 4a, 804.
Das Buch erschien zwischen 1881 und 1889 in ciner Auflagenhéhe von 6615 Stiick und
wurde 6453 mal verkauft; vgl. Kurt Pfliiger, Helmut Herbst, Schreibers Kindertheater. Eine
Monographie, Pinneberg 1986, S. 208f. Neudruck bei Giinter Bohmer (Hg.), Papiertheater.
Ausstellung der Puppentheatersammlung im Miinchner Stadtmuseum, Miinchen 1977 (nach
den Bildtafeln).

Die Brautjungfern-Szene ist nicht einbezogen.

Diese Personen fehlen sowohl in dem genannten Kihnschen Textheft als auch auf dem
querformatigen Figurenbogen der Firma mit derselben Nummer (5059).
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Musik, die auf den Marionettentheatern wohl tiberwiegend Verwendung
fand, wenn auch in teils abenteuerlichen Arrangements und nicht von aus-
gesuchtester Qualitdt®, war fiir das hdusliche Papiertheater scheinbar von
geringerer Bedeutung. So iibernimmt die Gubener Veroffentlichung nur
wenige Arien-Texte (z. B. Maxens Nr.3 und Caspars Nr. 5); gerade ein
einziges Stiick ist ausdriicklich als Musiknummer gekennzeichnet, der Chor
der Jdger, allerdings mit dem Hinweis: Kann auch, wenn keine Sdnger der so
bekannten Melodie da sind, weggelassen werden®. In der Kiihn-Fassung
finden sich wenige Hinweise wie ein Abgang unter Musikbegleitung, die
Anweisung zum Singen des Jungfernkranzes sowie die Notiz: Man hort
einen Jigerchor hinter der Szene blasen™. Die beiden anderen Texte verzich-
ten vollstindig auf Musik. Freilich ist denkbar, daf3 zur Begleitung Klavier-
arrangements der Oper ohne Singstimmen Verwendung fanden, wie Matthias
S. Viertel vermutet®!, dazu existieren allerdings keinerlei Anweisungen.
Lediglich in George Speaights Arbeit tiber das englische Papiertheater findet
sich eine historische Darstellung einer hiduslichen Auffilhrung mit Musik-
begleitung (Violine und zwei Violoncelli)*. Die entsprechende musikalische
Einrichtung lag wohl ganz im Ermessen der elterlichen ,Dramaturgie* und
richtete sich natirlich nach den familidren Moglichkeiten. Otto Falckenberg
erinnert sich in seiner Autobiographie einer Auffithrung in seiner Kinderzeit,
bei der Vater und Sohn den Freischiitz spielten, ja einige Lieder und Arien
sogar sangen®.

Einen besonders guten Eindruck von der ,Auffihrungs-Praxis“ auf dem
Papiertheater gibt die Ausgabe von Siewert. Danach wurden — wie lange Zeit
auch auf dem richtigen Theater iiblich — keineswegs fiir jedes Stiick alle

#1835 heiflt es z. B. tiber Puppentheater-Darbietungen in Berlin, der Vorstellung ginge eine
Ouvertiire voran, in welcher durch Hilfe zweier Violinen und einer verblasenen Flote der
Jdgerchor aus dem Freischiitzen, die neuesten Walzer und Liedchen |...] abgebaspelt wer-
den; vgl. Klaus Gunzel, Alte deutsche Puppenspiele, Berlin 1970, S. 424.

Der Freischiitz. Schauspiel in 4 Aufziigen. Fiir Puppen-Theater, Guben: F. Fechner, S. 19.
Der Freischiitz. Romantisches Schauspiel in 3 Akten. Fiir das Kindertheater bearbeitet,
Neuruppin: Gustav Kiihn, S. 8, 17, 18. Réhler beschreibt die Text-Komprimierung der obne
literarische Skrupel erstellten Kiithnschen Bearbeitungen folgendermaRen: von langen
Arien oder Monologen nebme man die beiden ersten und letzten Zeilen, der Rest interessiert
obnehin nicht. Was feblte, hatte die Phantasie des Zuschauers zu erselzen; vgl. Walter
Rohler, Grosse Liebe zu kleinen Theatern. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte des Papier-
theaters, Hamburg 1963, S. 22.

Matthias S. Viertel, Zur Wirkungsgeschichte des ,Freischiitz" im 19. Jabrbundert, in: Carl
Maria von Weber. Werk und Wirkung im 19. Jabrbundert. Ausstellung der Schleswig-Hol-
steinischen Landesbibliothek, Kiel 1986, S. 60f.

George Speaight, The History of the English Toy Theatre, 2. Aufl., London 1969, S. 104.
 Otto Falckenberg, Die explodierte Wolfsschlucht, in: Hans R. Purschke (Hg.), Das aller-
zierlichste Theater. Alte und neue Geschichten vom Puppenspiel, Miinchen 1968, S. 184.
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Biihnenbilder neu gefertigt, fiir den Freischiitz in der Regel nur jene zur
Wolfsschlucht. Fir alle anderen Dekorationen griff man auf Standardblitter
zuruck: Dorf, Wohnzimmer/Zimmer, Wald. Hatte man also bereits einen
kleinen ,,Fundus“ an Dekorations-Blittern angelegt, so gentigte der Kauf des
Textbuches mit den Figuren und ggf. der wenigen Spezial-Ausstattungen.

Bezliglich der Requisiten war man auf ,,Handarbeit" angewiesen. Zur Szenen-
anweisung in der Wolfsschluchtszene In der Mitte der Biibne befindet sich ein
aus Knochen und Totenkopfen gebildeter Zauberkreis: in demselben stebt ein
kleiner Kessel, aus welchem Flammen schlagen empfiehlt Siewert etwa: To-
tenkopfe und Knochen werden aus NufSkernen und Aepfeln geschnitzt. Der
Kessel kann einer Schachtel mit Blechspielzeug entlebnt sein und brennenden
Spiritus enthalten* — sicherlich diirften nicht alle Eltern tiber diesen brenzli-
gen Vorschlag entziickt gewesen sein. Noch ausfiihrlicher sind die Hinweise
zur wilden Jagd, deren Spuk einigen Aufwand erforderte:*

»+Man schneidet, ehe man den Hintergrund der Wolfsschlucht auf Pappe
zieht, aus der letzteren ein lingliches Stiick am oberen Ende fort. Die
dadurch entstehende freie Stelle des Hintergrundes wird nun geolt und
zwischen dieselbe ein leicht beweglicher Streifen weiffer Pappe gescho-
ben, auf welcher euch eure Eltern oder ilteren Geschwister eine Reihe
verschiedenartiger Tiere gezeichnet haben. Diese miift ihr in recht schar-
fen Umrissen silhouettenartig ausschneiden. Ruft nun Kaspar die Zahl
sieben, so stellt ihr hinter die gedlte Stelle ein Licht und lat die Pappe mit
den Tieren langsam an derselben voriberziehen. Bengalische Flammen
erhéhen noch die gespenstige Wirkung.“

Auch andere Effekte waren bedacht; Donner entstand, indem man eine

grofSe und starke Pappe recht tiichtig mit den Hdnden schiittelt, und Blitze
wurden folgendermaflen erzeugt:*¢

»Man macht ein kleines R6hrchen von starkem Papier und fiillt das untere
Ende desselben mit fein pulverisiertem Kolophonium aus. Darauf pustet
man durch die entgegengesetzte Seite in ein brennendes Licht; das Kolo-
phonium erzeugt nun in Verbindung mit der Flamme prichtige (geruch-
lose) Blitze.“

Das eine oder andere Papiertheater wird wohl Opfer einer allzu opulenten
pyrotechnischen Ausstattung geworden sein; Otto Falckenberg berichtet
beispielsweise von der Explosion eines feuerspeienden Wildschweins, die
seiner Freischiitz-Vorstellung ein vorzeitiges Ende bereitete: ¥’

4 Ernst Siewert, 2. 2. O,, S. 10.

# 13.0,8.12.

a. a. 0., Innenseite des Vorderdeckels.
¥ Otto Falckenberg, a. a. O., S. 185.
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»Leider war [...] das Pulver zu sehr eingetrocknet, so daff der Funke eine
ungeheure Explosion erweckte, welche die ganze Dekoration, Kulissen,
Soffitten und Prospekte, ins Zimmer warf. Alles war von dickem Rauch
erfiillt und eine meiner Tanten verfiel in einen hysterischen Anfall; womit
dann die Vorstellung in den Schrecken der Wolfsschlucht ein jihes Ende
gefunden hatte.“

Selbst Spielanleitungen werden in der Siewert-Fassung gegeben:*®

»Um eine ungestorte und glatte Auffiihrung zu ermdéglichen, ist es ratsam,
daf man sich noch einen Gehilfen nimmt und die Aufgaben so einteilt,
daf} der eine die Rollen des Stiickes liest und der andere die handelnden
Personen auf- und abtreten lilt und die Verwandlungen, wie tiberhaupt
die ganze szenische Einrichtung besorgt.“

Die vier genannten Bearbeitungen sind keineswegs die einzigen Freischiitz-
Adaptionen fiir das Kinderzimmer. Eine kaum iiberschaubare Zahl von Mate-
rialien ist tiberliefert; die Produktion im deutschsprachigen Raum soll, ge-
ordnet nach Firmen, hier zusammengefalt werden:*

49

51
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53

55

Verlag Heinrich Arnz & Co., Diisseldorf

Figurenbogen (Nr. 43; moglicherweise der ilteste zum Freischiitz, um 1825 ent-
standen)®, zweiter Figurenbogen (ebenfalls Nr. 43, ca. 2. Viertel 19. Jahrhun-
dert)®

Verlag Adolf Hermann Engel, Berlin

Figurenbogen (Nr. 207)%

Verlag F. Fechner, Guben

Textbuch (s. 0.), Figurenbogen (Nr. 1579)%

Verlag Carl Hellriegel, Berlin*

Figurenbogen (Nr. 207, ibernommen von A. Engel, Berlin)**

Verlag Gustav Kiihn, Neuruppin

Textbuch (s. o0.), Figurenbogen (Nr. 2493)%, Figurenbogen Hochformat

Ernst Siewert, a. a. O., Innenseite des Vorderdeckels.

Walter Rohler gibt an, daR allein im deutschen Sprachraum |...] von sechzebn verschiedenen
Firmen 25 Figurenbégen zum Freischiitz vorligen (a. a. O., S. 19). In der Ubersicht bertick-
sichtigt sind ausschlieBlich Bestinde der Staatsbibliothek zu Berlin sowie Nachweise aus der
cinschligigen Literatur.

Georg Garde, a. a. O,, S. 119 (vgl. auch Abb. 114 auf S. 121).

Vgl. Norbert Neumann, a. a. O,, Nr. 18, S. 14f.

Abb. in: PapierTheater. Zeitschrift fiir Papiertheater Nr. 17 (Dezember 2000), S. 14/15.
D-B, Weberiana CI. VI, Kasten 2, Nr. 13cc (Beilage zum Textbuch).

Hellriegel iibernahm 1860 die Berliner Firma Eduard Stange, vgl. Die grofSe Welt in kleinen
Bildern. Berliner Bilderbogen aus zwei Jabrbunderten, Stiftung Stadtmuseum Berlin, Kata-
log zur Ausstellung im Mirkischen Museum 18.3.-4.7.1999, Berlin 1999, S. 138f.

D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 65 (= Nr. 273. neu).
Georg Garde, a. a. O, S. 331, Anm. 5.
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(Nr. 5059)*, Figurenbogen Querformat (Nr. 5059)%, Wolfsschlucht-Dekorationen
(Hintergrund Bogen Nr. 6826, Seitenkulissen Bogen Nr. 6827; 1880)%, Wolfs-
schlucht-Dekorationen (Hintergrund Bogen Nr. 7798)%

Verlag Oehmigke & Riemschneider, Neuruppin

Figurenbogen (Nr. 3467, um 1860)%, Wolfsschlucht-Dekoration (Hintergrund Bo-
gen Nr. 3449, Seitenkulissen Bogen Nr. 3450)%2

Verlag Georg Nikolaus Renner & Co., Niirnberg

Figurenbogen (Nr. 998)%

Verlag Gebr. Schmitt, Nirnberg

Figurenbogen (Nr. 743)%

Verlag Joseph Scholz, Mainz

Textbuch (s. 0.), Figurenbogen (Nr.273)%, Dekorationen (um 1850): Hinter-
grund zur Jigerstube (Nr. 205) sowie zur Wolfsschlucht (Nr. 213)%, Seitenkulissen
zur Jagerstube (Nr. 206)"; auRerdem Wolfsschlucht-Dekorationen fiir das groe
Theater (Urania-Proszenium) von Carl Beyer (grofe Dekorationen Nr. 109a-c)®

D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 71a.

Vgl. Theodor Kohlmann, Neuruppiner Bilderbogen (Staatliche Museen PreufSischer Kultur-
besitz. Schriften des Museums fiir Deutsche Volkskunde Berlin, 7), Berlin 1981, S. 148, Abb.
bei Norbert Neumann, a. a. O., Nr. 18, S. 13.

D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 71a; vgl. Doris Weiler-Streichsbier (Hg.), ..Es ist nichts, nur
Papier, und doch ist es die ganze Welt" (Peter Hgeg). Papiertheater aus der Sammlung
Helge Schenstrgm (Kataloge des Landesmuseums Oldenburg, 10), Oldenburg 1998, S. 71f.
(mit Abb. 17, S. 72); auch bei Giinter Béhmer, a. a. O., S. 27 (Kat. 82/83) und Abb. 23 (nur
Hintergrund).

Vgl. Theodor Kohlmann, a. a. O., S. 149.

Vgl. Theodor Kohlmann, a. a. O., S. 160; Abb. in: ,Was ist der Rubm der Times gegen die
zivilisatorische Aufgabe des Ruppiner Bilderbogens?". Die Bilderbogen-Sammlung Dietrich
Hecht (Heimatmuseum Neuruppin), Berlin 1995, S. 49, Abb. 25.

Vgl. Theodor Kohlmann, a. a. 0., S. 160; auch Georg Garde, a. a. O., S. 331, Anm. 12; Abbil-
dung der Nr. 3449 in: Hanauer Papiertheater-Museum (Museum Hanau, Schlof Philippsruhe),
Hanau 1992, S. 16 sowie bei Norbert Neumann, a. a. O., Nr. 18, S. 17.

Georg Garde, a.a. O, S. 331, Anm. 5; Abb. eines Ausschnitts bei Walter Rohler, a. a. O,
Tafel V.

Abb. eines Ausschnitts bei Walter Réhler, a. a. O., Tafel V.

D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 65 (= Nr. 273. neu). Nach Georg Garde (a. a. O, S. 331,
Anm. 3) brachte die Firma Scholz allein sechs verschiedene Sitze von Freischiitz-Figuren
heraus. Darstellung der Wolfsschluchtszene mit Scholz-Materialien vgl. PapierTheater. Zeit-
schrift fiir Papiertheater, Nr. 17 (Dezember 2001), S. 1.

D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 68 und 69; vgl. auch Georg Garde, a. a. O., Abb. 1172 auf
S. 123 (Jagerstube), Abb. 118 auf S. 125 (Wolfsschlucht), die Dekorationen datiert Garde um
1850 (a.a. 0., 8. 123f); zu Nr. 213 vgl. auch Doris Weiler-Streichsbier, a. a. 0., §.72 (mit
Abb. 18, S. 73) sowie Abb. in: Marianne und Germania 1789-1889. Frankreich und Deutsch-
land. Zwei Welten — Eine Revue, Berlin 1996, S. 355.

Georg Garde, a. a. O., Abb. 117b auf S. 124.

Georg Garde, a.a. 0., S. 331, Anm. 12 sowie Giinter Bohmer, a. a. O,, S. 27 (Kat. 81) und
Abb, 22.
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7

72

73

L

75

76

Verlag Jakob Ferdinand Schreiber, ERlingen/Munchen

Textbuch (1881)®, Figurenbogen (Nr. 505, 1880, Zeichner Paul Hermann Wag-
ner)™, Wolfsschlucht-Dekorationen (grof8 Nr. 35 Kulissen, Nr. 36 Hintergrund,
zuerst 1881, neu 1887; klein Nr. 425 Kulissen, Nr. 426 Hintergrund, zuerst 1880,
neu 1891)"

Verlag F. G. Schulz, Stuttgart

Figurenbogen (Nr. 209)7; einen Bogen mit identischen Figuren ohne Herkunfts-
angabe, dreisprachig bezeichnet (deutsch, franzésisch, englisch) und gezihlt als
Nr. 143 (mit dazugehorigen Wolfsschlucht-Kulissen) enthilt die Jihnssche
Weberiana-Sammlung”

Verlag Carl Eduard Stange, Berlin

Figurenbogen (Nr. 34)™

Verlag (Matthius und Joseph) Trentsensky, Wien

sechs Figurenbdgen zum grofen Theater in drei divergierenden Fassungen (zuerst
1828/29)7%, Theaterversetzstiicke zum grofen Theater Nr. 105 (Wilde Jagd)™,
Theaterversetzstiicke Nr. 7 (Wilde Jagd)”

Verlag Frédéric Charles Wentzel, Weienburg/Elsa (Wissembourg)
Figurenbogen (Nr. 22)7 [einige der Figuren sind nach anderen Papiertheater-
Bogen der Miinchener Firma K. Braun und F. Schneider kopiert™]

Kurt Pfliiger, Helmut Herbst, a. a. O., §. 72, 98, 202.

Das o. g. Textbuch enthilt die Figuren, nicht aber die Dekorationen; zur Datierung vgl. Kurt
Pfliiger, Helmut Herbst, a. a. O., S. 72, 202. Abb. des Bogens Nr. 505 bei Norbert Neumann,
a.a. O, Nr. 18, S. 12.

Kurt Pfliiger, Helmut Herbst, a. a. O, S. 76, 80, 129, 137, 204, Abbildungen der Nr. 35 und
36 (neue Serie) ebd. S. 117, 119; Bestandsnachweis Nr. 35, 36 und 505 vgl. Doris Weiler-
Streichsbier, a. a. O., S. 334 (Kat. 155).

Vgl. Abb. in Norbert Neumann, a. a. O,, Nr. 18, S. 11.

Figurenbogen: D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 67; Seiten-Kulissen und Hintergrund zur
Wolfsschlucht (Nr. 6): D-B, Weberiana CI. VIII, H. 2, Nr. 70 und 71.

Die grofSe Welt in kleinen Bildern, a. a. O., 8. 127.

Vgl. Papiertheater. Eine Sonderausstellung aus Wiener Sammlungen. Osterreichisches Mu-
seum fiir Volkskunde, Wien 1985, S. 58; vgl. auch Georg Garde, a. a. O., S. 122 mit Abb. 116
Jdgerstube; Theat. Decor. Nr. 95). Abb. mit ausgeschnittenen Figuren bei Norbert Neumann,
a.a. O., Nr. 18, S. 10f. Zur Datierung und den Fassungen sowie Vorlagen vgl. Alfred Koll,
Trentsensky: Papiertbeater und Lithographie, Diss. Wien 1971 (mschr.), S. 52 und 108.

Vgl. Alfred Koll, a. a. O, S. 137.

Vgl. Alfred Koll, a. a. O., S. 147.

D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 66.

Vgl. Ulrike Eichler, Miinchener Bilderbogen (Oberbayerisches Archiv, 99), Miinchen 1974,
S. 49f. und Anm. 58 (S. 84); als Vorlage dienten Figuren aus den Hugenotten, Faust und
Tannhduser (Bilderbogen Nr. 346 von Ernst Kiister, 1861/62) sowie aus einem Bogen mit
Figuren fiir Kindertheater (von Wilhelm von Diez, 1860/61).
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- Verlag Johann Christian Winckelmann & S6hne, Berlin
Figurenbogen (Nr. 43%, zuerst Anfang der 1830er Jahre; deutlich ist hier das
Vorbild der Berliner Original-Figurinen von Johann Heinrich Stiirmer zu erken-
nen®), Wolfsschlucht-Dekorationen (Nr. 76-78)*; von derselben Firma stammt

vermutlich auch ein spiterer Figurenbogen (Nr. 864) mit der Bezeichnung ,\W & S
* B. * N° 864.“®

Der Freischiitz ist Webers einziges Werk, das sich erfolgreich auch in einer
weiteren Papiertheater-Hochburg, in England, etablieren konnte. George
Speaight nennt in seiner Monographie sieben britische Firmen, die das Werk
anboten: J. Bailey and Co., D. Straker, Robert Lloyd, J. Dyer, Skelt, Arthur
Park und George Skelt (Saint Helier / Jersey); Norbert Neumann erginzt
dazu den Nachdruck von Pollock nach Park®. Am bekanntesten sind fraglos
die von George Skelt um 1925 nach den Vorlagen der ilteren Skelt-Firma

verlegten amiisanten Materialien: Textbuch, Figurenbogen und Wolfsschlucht-
Dekoration®,

Die anderen Weberschen Biihnenwerke genossen keine vergleichbare Popu-
laritat®, lediglich der Oberon hatte einigen Erfolg, erstaunlicherweise
allerdings ausschliefllich im deutschsprachigen Raum, nicht aber in seinem
Urauffithrungsland. Eine Bearbeitung des Stiicks erschien wiederum in der
Reihe Schreibers Kinder-Theater (Heft 24)*, andere bei Kithn in Neuruppin

Abb. von Ausschnitten zweier, nach ihrer Entstehungszeit um ca. 30 Jahre auseinander-
licgender Versionen dieses Bogens bei Walter Rohler, a. a. O., Tafel V und Text S. 58f.; vgl.
auch Die grofSe Welt in kleinen Bildern, a.a. O., S. 102 sowie Abb. in Norbert Neumann,
a.a.0,Nr. 17,S. 7.

Vgl. Carl Niessen, Uber den Quellenwert der Theater-Bilderbogen, in: Das deutsche Theater.
Jahrbuch fiir Drama und Bithne, Bd. 1 (1922/23), S. 162; auch Georg Garde, a. a. 0., S. 119
(vgl. auch Abb. 113 auf S. 121) sowie Norbert Neumann, a. a. O., Nr. 18, S. 16.

Georg Garde, a. a. 0., S. 331, Anm. 7 sowie Die grofSe Welt in kleinen Bildern,a. a. 0., S. 112.
% vgl. Gunter Béhmer, a. a. O., S. 28 (Kat. 104) und Abb. 32.

George Speaight, a. a. O., S. 183f,, 189, 191, 194f, 207; Norbert Neumann, a. a. O., Nr. 18,
S. 16. Deriilteste, wohl um 1830 entstandene englische Figurenbogen stammt laut Neumann
von Bailey (Plate 3).

Abb. in: Walter Rohler, a. a. O., Tafel 20 und 21; vgl. auch Hanauer Papiertheater-Museum
(Museum Hanau, Schlof Philippsruhe), Hanau 1992, S. 38 (Vitrine 17) und Abb. S. 37 sowie
Papiertheater. Eine Sonderausstellung aus Wiener Sammlungen. Osterreichisches Museum
fiir Volkskunde, Wien 1985, S. 90. Eine komplette Darstellung der Wolfsschluchtszene in:
PapierTheater. Zeitschrift fiir Papiertheater, Nr. 18 (April 2001), S. 28.

Der Verlag von Friedrich Campe gab zwei Preciosa-Bilderbogen heraus (Nr. 734, 735), dabei
scheint es sich allerdings nicht um Materialien fiir das Papiertheater gehandelt zu haben; vgl.
Elisabeth Reynst, Friedrich Campe und sein Bilderbogen-Verlag zu Niirnberg (Veroffentli-
chungen der Stadtbibliothek Niirnberg, 5), Niirnberg 1962, S. 62.

Das Buch erschien ab 1886 in einer Auflagenhohe von 3000 Stiick und wurde 2506 mal
verkauft; vgl. Kurt Pfliger, Helmut Herbst, a. a. O., S. 208.

L2
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85
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Oberon-Figurinen der Berliner Firma Carl Hellriegel




Y

und Scholz in Mainz. Spezielle Dekorationsblitter zum Oberon sind noch
seltener als beim Freischiitz, hier behalf man sich iiberwiegend mit allgemei-
nen ,orientalischen” Staffagen (Palast, Hafen etc.).

An Materialien sind zu nennen:

91

922
93

95

97

Verlag Heinrich Arnz & Co., Diisseldorf

Figurenbogen (Nr. 5)®

Verlag Nicolas Frangois Guillaume, Berlin

orientalische Siulenhalle (Nr. 13)®

Verlag Carl Hellriegel, Berlin

Figurenbogen (Nr. 29)*

Verlag Gustav Kiihn, Neuruppin

Textbuch, Figurenbogen (Nr. 4309)*

Verlag G. N. Renner & Schuster, Niirnberg

Figurenbogen (Nr. 266)**

Verlag Robrahn & Co., Magdeburg

Figurenbogen (Nr. 120)*

Verlag Joseph Scholz, Mainz

Textbuch (Bearb. Anna John) und Figurenbogen (Nr. 296)*
Verlag Jakob Ferdinand Schreiber, ERlingen/Miinchen
Textbuch (1886), Figurenbogen (Nr. 525, 1886, Zeichner Paul Hermann Wagner)”*
Verlag F. G. Schulz, Stuttgart

Figurenbogen (Nr. 105)%

Verlag Carl Eduard Stange, Berlin

Figurenbogen (Nr. 29)%

Georg Garde, a. a. O., S. 126f. mit Abb. 121 (S. 128 = alte Ausgabe) und Abb. 120 (S. 127 =
2. Ausgabe).

Nach Friedrich Christian Beuther; vgl. Die grofSe Welt in kleinen Bildern, a.a. O., S. 124
und Abb. auf S. 123.

D-B, Weberiana Cl. VIII, H. 2, Nr. 72; vgl. auch Die grofSe Welt in kleinen Bildern, a. a. O.,
S. 140. Die Nr. 29 trug bereits der Figurenbogen von Hellriegels Vorgianger Stange.

Vgl. Papiertheater. Eine Sonderausstellung aus Wiener Sammlungen. Osterreichisches Mu-
seum fiir Volkskunde, Wien 1985, S. 82 (Nr. 45); auch Georg Garde, a. a. O., S. 128 mit
Anm. 16 und 18 (S. 331) sowie Theodor Kohlmann, a. a. O., S. 148.

Georg Garde, a. a: O,, S. 331, Anm. 18,
D-B, Kinder- und Jugendbuch-Abteilung, Signatur: Bilderbogen, deutsche Stidte, MAR 00120.

Vgl. Heinz Schlageter, Vorbang auf! Vom Ausschneidebogen, vom Modelltheater, vom Kin-
dertheater (Sammlung zur Volkskunde in Hessen, Museum Otzberg, Bd. 26), Otzberg 1985,

S. 13, 16; Abb. der Figuren in: Hanauer Papiertheater-Museum (Museum Hanau, Schlof
Philippsruhe), Hanau 1992, S. 8.

Kurt Pfluger, Helmut Herbst, a. a. O., S. 104, 202.
Georg Garde, a. a. O,, S. 331, Anm. 15 und 17.
Die grofSe Welt in kleinen Bildern,a. a. O., S. 127.
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- Verlag (Matthius und Joseph) Trentsensky, Wien
drei Figurenbégen (Nr. 169-171, um 1850)%, Figurenbogen kleines Theater (Mi-
gnon Theater Mappe Nr. 14)”, Dekorationen fiir das Mignon-Theater'®

- Verlag J. C. Winckelmann & Séhne, Berlin
Figurenbogen (Nr. 5)'%

Wenn der Freischiitz noch heute in Deutschland eine der beliebtesten Opern
und an fast allen Theatern ein ,Repertoire-Renner* ist, so liegt das in erster
Linie natiirlich an der Kraft der Weberschen Musik. Nicht unwesentlich
haben zu seiner Popularitit allerdings die unzdhligen Neufassungen — ob mit
oder ohne Musik — beigetragen, und seine Rolle als Einfiihrungs-Werk fiir
junge Opernbesucher (neben Hdnsel und Gretel oder Zauberfléte wohl
unbestritten an der Spitze der Beliebtheitsskala) erklirt sich sicherlich auch
aus der langen Puppen- und Papiertheater-Tradition.
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Papiertheater in Aktion: Bilderbogen-Ausschnitt, Niirnberg, um 1840

% Georg Garde, a. 2. O,, S. 331, Anm. 15; vgl. auch Papiertheater. Eine Sonderausstellung aus
Wiener Sammlungen. Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, Wien 1985, S. 69 (Nr. 7,
dort Figurenblatt 115) sowic Alfred Koll, a. 2. O,, S. 123.

% Georg Garde, a. 2. 0., S. 331, Anm. 15.

10 ygl, Alfred Koll, a. a. O,, S. 166.

11 p.B, N. Mus. P 30; Georg Garde, a.a. O,, S. 331, Anm. 15 und 17 und Die grofie Welt in
kleinen Bildern, a. a. O., S. 101; passend dazu gehorten zu Winckelmanns Dekorationen u.a.
Bagdad-Bilder (Nr. 67-69), vgl. Die grofSe Welt in kleinen Bildern, a. a. O., S. 111; Abb. von
Nr. 67 bei Georg Garde, a. a. O., S. 130 (Abb. 123).



Aus den Arbeitsstellen in Berlin und Detmold

Nach langem Fieber am Ausstellungsziel

Am 4. Dezember 2001 um 18 Uhr wurde die im vergangenen Jahr intensiv
vorbereitete Ausstellung mit dem Titel ,.... wenn ich keine Oper unter den
Fdiusten habe ist mir nicht wobl“. Eine Dokumentation zum Opernschaffen
Carl Maria von Webers im Lessing-Saal der Staatsbibliothek zu Berlin, der
sich wieder einmal als zu klein fiir solche Gelegenheiten erwies, erdffnet.
Nach der Begriifung durch den Generaldirektor der Bibliothek, Herrn Dr.
Antonius Jammers, der ausdriicklich den Mitarbeitern der Berliner Arbeits-
stelle der Carl-Maria-von-Weber-Gesamtausgabe, Dagmar Beck und Frank
Ziegler, sowie Eveline Bartlitz fiir Ihre Arbeit dankte, sprach der Urururenkel
des Komponisten, Christian Max Maria Freiherr von Weber, der zugleich der
groflte Leihgeber war, ein Grufwort. Von Weber betonte, wie sehr er und
seine Familie die Idee dieser Ausstellung begriifften und wie froh sie seien,
daf hier erstmals seit 150 Jahren alle Autographe der Opern — wenn auch
nur fiir kurze Zeit — vereint wiren.

Seinen kurzweiligen Festvortrag zum Thema ,Carl Maria von Weber als
Opernkomponist” lieR Prof. Dr. Gerhard Allroggen (Hamburg) in der Aufle-
rung kulminieren, dafl nach Fertigstellung der Weber-Gesamtausgabe — wie
dies der Mozart-Gesamtausgabe gelungen sei — auch wieder alle Opern des
Komponisten fest im Repertoire der Theater verankert sein wiirden. Zugleich
verwies er — wie schon sein Vorredner - auf die Bedeutung dieser Ausstel-
lung, die sich auch in dem hervorragenden Katalog dokumentiere, der neue
Mafdstibe in der Forschung zu Webers Opernschaffen setze.

Frank Ziegler erlduterte anschliefend Anlafl und Konzeption der Ausstel-
lung und dankte fiir die gute Zusammenarbeit aller Beteiligten: den Leih-
gebern, den Mitarbeitern der Gesamtausgabe, der Musikabteilung und der
Abteilung ,Offentlichkeitsarbeit* sowie dem Verlag Reichert in Wiesbaden.
Die Internationale Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft, die dieses Projekt ma-
teriell unterstiitzt hat, bedankte sich bei den Mitarbeitern der Berliner Ar-
beitsstelle fiir ihren grofen Einsatz mit einem Blumenstrauf3.

Die Eroffnungsveranstaltung wurde wirkungsvoll mit passender Musik
von Weber und Friedrich Wilhelm Jihns von Andreas Gobel am Klavier
umrahmt.

Die Ausstellung, die im Foyer des Hauses Unter den Linden aufgebaut war,
lud den Besucher zu einem eindrucksvollen Gang durch das Opern- und
Biihnenschaffen Webers ein. In chronologischer Reihenfolge wurde in den
mit leuchtend-rotem Stoff ausgekleideten und damit den kostbaren Expona-
ten zu hervorragender Wirkung verhelfenden Vitrinen Webers Verhiltnis zur
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Oper dargestellt — von seinen ersten eigenen Opernversuchen bis zu seiner
letzten vollendeten Oper Oberon, wobei auch entlegenere Themen wie die
Erstellung des Klavierauszuges zu der Oper Samori seines Lehrers G. J.
Vogler und die Bearbeitungen von fremden Biihnenwerken einbezogen
wurden.

Zu jedem der zwolf Einzelthemen konnten die Originalhandschriften
(Musik und Text) und ggf. auch Frithdrucke gezeigt werden. Zugleich wurde
das Umfeld mit weiteren Dokumenten wie Briefen, Theaterzetteln, Vorlagen
zu den Libretti, Rezensionen etc. veranschaulicht. Alle Dokumente waren
knapp, aber informativ beschrieben und ggf. libertragen, so dal dem Besu-
cher bei griindlicher Betrachtung das Opernschaffen Webers sehr nahe-
gebracht wurde. '

Hohepunkt der Ausstellung war zweifellos die Zusammenfiihrung der
Autographe zu den drei groffen Opern: Zur Partitur des Freischiitz aus den
eigenen Bestinden der Staatsbibliothek zu Berlin gesellten sich fiir sechs
Wochen die Partitur der Euryantbe aus der Sichsischen Landesbibliothek —
Staats- und Universititsbibliothek Dresden und die des Oberon aus der
Russischen Nationalbibliothek in St. Petersburg. Seit fast 150 Jahren werden
diese Partituren auf Grund der Verfiigung von Caroline von Weber in ge-
trennten Bibliotheken bewahrt (vgl. den Artikel von Eveline Bartlitz in die-
sem Heft, S. 33) und jetzt konnten sie erstmals wieder gemeinsam betrachtet
werden. Allein der Anblick dieser drei kostbaren Handschriften - insbesondere
der sehr sauberen Handschrift des Oberon und der kostbaren Schmuck-
kassette, in der die einzelnen, losen Lagen dieses Autographs aufbewahrt
werden - lohnte auch eine weitere Anreise.

Angesichts dieser Grof3tat der Ausstellungsmacher ist es natiirlich bedau-
erlich, da} das ,i-Tupfelchen“ der Prisentation nicht zuginglich gemacht
werden konnte: Die Entleihung der erst kiirzlich wiederentdeckten Partitur
des Waldmddchens (vgl. Weberiana 10) aus der Bibliothek des Mariinski-
Theaters in St. Petersburg scheiterte leider an zu hohen Kosten fiir Trans-
port, Versicherung etc.

Alle Musiker-Ausstellungen, die vornehmlich auf wertvolle Bibliotheks-
bestinde zurtickgreifen, haben das Problem, daf} ihr Material iiberwiegend
aus beschriebenem oder bedrucktem Papier besteht und somit liberwiegend
schwarz-weify bzw. beige-braun aussieht, man also allzu leicht den Eindruck
gewinnt, eine solche Ausstellung sei nur etwas fiir Spezialisten. Dem war
aber in diesem Falle nicht so. Etliche Farbakzente konnten mit Figurinen,
kolorierten Stichen und farbigen Titelblittern gesetzt werden. Zudem war
nach langer Zeit wieder das Portrit Carl Maria von Webers von Caroline
Bardua, das in den letzten Jahren im Amtssitz des Bundesprisidenten hing,
offentlich zu sehen — es hing im Zentrum der Ausstellung an der Stirnwand
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des Foyers und empfing den Besucher schon beim Hinaufsteigen der Frei-
treppe, deren Stufen im librigen mit den Namen von Webers Opernfiguren
geschmiickt waren.

Doch grundsitzlich war diese Ausstellung bewuf3t konservativ gehalten,
und man hatte auf Video-Installationen oder interaktive Computer-Animatio-
nen verzichtet. Es konnten aber selbst die unbekannten Opern Webers in
Ausschnitten an der Phonothek gehoért werden, und einige bekannte Arien
waren in einem sehr aufschluf3reichen Interpretationsvergleich zu erleben.

Diese konservative Prisentation hatte jedoch nicht nur den Vorteil, dafl
sie die Werke Webers absolut in den Mittelpunkt riickte, sondern auch das
grofle Plus, dafl der dazu erschienene Katalog diese Ausstellung nahezu
90prozentig wiedergibt. Da der Katalog zudem noch zwei fundierte Aufsitze
zum Thema enthilt, konnte er den Besuch der Ausstellung fast 100prozentig
ersetzen - wire da nicht die unvergleichliche Aura, die die Original-
handschriften selbst durch das Vitrinenglas verbreiten.

Eine detailliertere Beschreibung der Ausstellung ertibrigt sich an dieser
Stelle, stattdessen sei herzlich dieser Katalog empfohlen, der bei der Ge-
schiftsstelle der Weber-Gesellschaft weiterhin zum Ausstellungspreis von
17,90 Euro (zzgl. Porto) zu erwerben ist.

IC

Verzogerungen

Was lange wihrt, ist bald verjidhrt? So oder so dhnlich mag ein bekanntes
Sprichwort lauten, das sich auf den dritten Band der Weber-Gesamtausgabe
anwenden liefe. Aber wenn Sie dieses Weberiana-Heft in Hinden halten,
wird wohl auch endlich Band 3 der WeGA mit den beiden Sinfonien des
jungen Carl Maria vorliegen. In der letzten Korrekturphase mufite durch
einen verlagsseitig bedingten Wechsel der Druckerei die ganze Vorlage noch
einmal griindlich gelesen werden, weil sich durch die Umstellung im Text-
teil viele kleine, gemeine Fehler eingeschlichen hatten, die hoffentlich von
den Mitarbeitern und der Verlagslektorin in der Hektik alle herausgefischt
werden konnten. Einmal mehr hat sich dagegen das jetzt allmihlich ,einge-
biirgerte” Verfahren der Notenherstellung bewihrt: Durch den engen Kon-
takt der Mitarbeiter zum Notensetzer Frank Litterscheid, der eine Entste-
hung der Vorlagen unter stindiger gegenseitiger Kontrolle (und Anregung!)
ermoglicht, konnte in der Endphase sogar ein Korrekturvorgang entfallen.

Ohne Verzoégerungen?

Die nichsten Binde sollen nun rascher aufeinanderfolgen. Der erste Teil-
band der ,ibrigen Schauspielmusiken” (d. h. jener neben Preciosa), der von
Oliver Huck ediert wurde, befindet sich augenblicklich in der Herstellung;
die Auffindung zweier neuer Quellen - der Stichvorlage zur Turandot mit
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autographen Korrekturen Webers im Schiller-Nationalmuseum in Marbach/
Neckar und des Erstdrucks zum Lied Bach, Echo und Kuf§ aus dem Schau-
spiel Der Abend am Waldbrunnen im Almanach fiir Privatbiibnen auf das
Jabr 1819 - gelang gerade noch rechtzeitig. Zur Herbstmesse miifite der
Band im Blitterwald erkennbar sein. Vorbereitet werden auflerdem die
Klavierausziige zu Preciosa (hg. von Frank Ziegler) und zum schon ,geteste-
ten“ Abu Hassan (hg. von Joachim Veit), daneben sind die Herren Allroggen,
Holtstriter und Veit mit der endgiiltigen Fertigstellung des Kammermusik-
bandes befafit.

An Arbeitslosigkeit ist aber auch danach (oder daneben) nicht zu denken:
Oliver Hucks zweiter Teilband liegt ,,auf Halde*, Anfang Mirz hat Jonathan
del Mar die Manuskripte zum Ouvertiiren-Band eingereicht, Frank
Heidlbergers Vorlagen zu einem Teil der konzertanten Klarinettenwerke
harren ebenfalls der ersten Bearbeitung, von den britischen Inseln kiinden
Vorboten die Ablieferung des 1. Klavierkonzerts durch John Warrack an, und
die Einsamkeit des Klavierauszugs zu Abu Hassan soll baldmoglichst aufge-
hoben werden, indem ihm eine schéngestaltige Partitur an die Seite gestellt
wird. Da3 der Weberiana-Redakteur nun den geringfiigig , opulenteren“
Oberon in die Editorenzange nimmt, li8t zukiinftige Dirigenten sicherlich
aufhorchen. Wieviele zigtausend Noten bis zum Erscheinen dieser Binde
wohl zigtausend Mal hin- und hergewendet sein werden?

Verzogerungen 11

Kopienberge tiirmen sich in Detmold, und Schuld sind zu grofen Teilen
»die Berliner®, d. h. vor allem das BBZ-Team (Bartlitz/Beck/Ziegler), und Abu
Hassan! Reichliche und dickleibige Lieferungen von Aufsatz-, Brief- und
Notenkopien wanderten im vergangenen Jahr von Berlin nach Detmold,
zumal Frau Margot Apel kiirzlich ihre dankenswerterweise iibernommene
miihevolle Arbeit an der Sammlung bibliographischer Daten abschliefen
konnte und gleich kistenweise Aufsatzkopien iibersandt hat. Die Ubernahme
ihrer Daten in die entsprechenden Dateien konnte erst zum Teil erfolgen,
ebenso die Auswertung zahlreicher weiterer Zweit- und Drittbrief-Funde,
Rezensionen, Auffiihrungsbesprechungen, lokalgeschichtlicher Literatur usw.
oder die Erginzung der Notenbestinde - zu sehr hatten die Aktivititen des
vergangenen Jahres alle Arbeitskraft gebunden und zu wenig Unterstiitzung
von aufen ist aus finanziellen Griinden moglich. Erfreulicherweise stellt das
Musikwissenschaftliche Seminar trotz finanzieller Engpisse immer noch fiir
einige Stunden pro Woche Hilfskraftmittel zur Verfiigung, so daf Knut
Holtstriter die Arbeiten weiter unterstiitzen konnte. Das Nacharbeiten wird
wohl - wenn nichts Unvorhergesehenes dazwischenkommt — noch etliche
Wochen andauern, aber nach den Sommerferien hoffen die Detmolder, sich
auch wieder mit wirklich topaktuellen Dateien am eifrigen Datenbankaus-
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tausch mit den Berlinern beteiligen zu kénnen, damit nicht immer bei
Nachfragen die verschmitzte Antwort kommt: ,Aber das habt ihr doch schon
lingst ...“

Verzogerungen III

Mit grof3er Verspiatung wird nun auch der Bericht tiber die Berliner Tagung
»Carl Maria von Weber und die Schauspielmusik seiner Zeit“, die im Novem-
ber 1998 (sic!) in der Staatsbibliothek zu Berlin stattgefunden hatte, zur
Veroffentlichung als Band 7 der Weber-Studien vorbereitet. Diese Verzoge-
rung ist nicht Schuld der beiden Herausgeber, Dagmar Beck und Frank
Ziegler, sondern hat mit der , Erscheinungs-Frequenz" der Weber-Studien zu
tun, die gegenwirtig die Gesamtausgaben-Binde ja noch immer im Verhilt-
nis 2:1 schlagen. Im vergangenen Jahr mufite Band 6 mit Gerhard Jaisers
Arbeit iiber Weber als Schriftsteller vorgezogen werden, jetzt wird damit
gerechnet, daf3 nach der Abgabe der Druckvorlage im Herbst des Jahres der
Tagungsbericht zur Friihjahrsmesse vorliegt.

Klingende Ergebnisse dank ,Hanns Eisler* und Hermann Biaumer
Uber mangelnden Kontakt zur musikalischen Praxis konnte sich die Weber-
Ausgabe im vergangenen Jahr nicht beklagen. Nur wenige Wochen nach dem
Detmolder Abu Hassan wurde in Berlin bereits ein anderer Band auf den
Priifstand gestellt — jener mit den beiden Sinfonien Webers. Der junge
Dirigent Hermann Bdaumer, einst selbst Student in Detmold und inzwischen
als Posaunist bei den Berliner Philharmonikern titig, hatte sich anlidf8lich
einer Einstudierung von Webers erstem Klarinettenkonzert fiir die erste
Sinfonie Webers interessiert. Nachdem in Detmold bereits die aus Liebha-
bern bestehende Orchestergesellschaft die Stimmen der Neuedition ,getes-
tet* hatte, konnte Biumer ein weitgehend ,,ordentliches* Material benutzen,
um diese Sinfonie mit dem Kammerorchester der Hochschule fiir Musik
»-Hanns Eisler* einzustudieren. Das Ergebnis wurde am 3. Dezember 2001 im
Kammermusiksaal der Berliner Philharmonie prisentiert. Auf dem Programm
des eindrucksvollen Konzerts standen aufler Webers Sinfonie noch eine
friihe Mozart-Sinfonie (KV 184), Richard Straussens 2. Hornkonzert (mit
Stefan Dohr als Solisten) und Wagners Siegfried-Idyll — ehrwiirdige Gesell-
schaft fiir den jugendlichen Weber!

Bdumer hatte mit den jungen Musikern der Hochschule intensiv gearbei-
tet und dabei besonders die zahlreichen unregelmifligen Akzente Webers
und den mitreifenden Schwung, aber auch den Humor dieser Musik heraus-
gearbeitet. Kannte man das Werk von der Schallplatte, so war man nun doch
von der in der Weber-Edition wiederhergestellten Expositionswiederholung
des ersten Satzes einigermaflen lberrascht. In dem von den Musikern mit
sichtlichem Vergniigen zelebrierten letzten Satz verzichtete Biumer dagegen
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auf diese Wiederholung. Ein Sonderlob verdienen die Hornisten des Orche-
sters, aber ebenso erfreulich war es, wie das Orchester in so kurzer Zeit zu
einer (trotz der schwierigen Akustik des Kammermusiksaales spiirbaren)
Geschlossenheit und gemeinsamen Reaktionsfihigkeit gefunden hatte, die
anschlieend im Strauss-Konzert und vor allem im Siegfried-Idyll eine musi-
kalische Leistung auf hochstem Niveau mit sich brachte.

Der jugendliche Uberschwang der 1. Sinfonie wurde an diesem Abend auf
jeden Fall eindrucksvoll vor Ohren gefiihrt und man kann nur hoffen, daf§
diese Werke nach der Veroffentlichung des Bandes wieder hdufiger im
Repertoire auftauchen. Augenblicklich sieht es jedenfalls so aus: Der WDR
produziert die Sinfonie z. Zt. unter Bruno Weil (zusammen mit dem Abu
Hassan), Biumer wird das Werk im kommenden Januar nochmals in Koblenz
auffithren und wihrend der Darmstidter Weber-Tage (kiinstl. Leitung: Peter
Schmalfuss) stehen gleich beide Sinfonien auf dem Programm. Vor diesem
Hintergrund macht das Produzieren von Gesamtausgabenbinden natiirlich
noch mehr Spaf3!

Neue Arbeiten im Weber-Umfeld

Gleich zwei Arbeiten zu dem mit Weber befreundeten Klarinettisten Hein-
rich Baermann sind zur Zeit im Entstehen: In Mainz befaf3t sich Anne Klihn
mit der Personlichkeit des Kiinstlers, der so anregend auf Webers Schaffen
gewirkt hat, und in Detmold Frank Kieseheuer. Beide Staatsexamensarbeiten,
die sich u. a. auf die wertvollen Forschungen unseres Mitglieds Werner Krahl
stiitzen konnen, werden im Laufe des Sommers abgeschlossen, Kieseheuer
ist schon jetzt von dem Thema so begeistert, dafl er eine Dissertation tiber
Baermann ins Auge faf3t.

Mit einem vollig anderen Aspekt befafdt sich die Examensarbeit von Ralf
Schnieders (Detmold). Am Beispiel des ersten Satzes von Webers Klarinetten-
quintett hat er eine Edition des Werkes auf CD-ROM erstellt, die sich sehen
lassen kann: Statt miihsamer Lektiire des Kritischen Berichts werden hier
alle angesprochenen Details im Notenbild vergegenwirtigt. Fassungen ein-
zelner Stellen der Edition lassen sich unmittelbar mit den entsprechenden
Takten im Autograph, der Stichvorlage oder dem Stimmen-Erstdruck verglei-
chen. Wer mochte, kann sie sich auch akustisch vergegenwirtigen. Der
Praktiker kann sich sogar alternative Versionen aus den Quellen zu einer
eigenen Edition zusammenstellen lassen. Hier entsteht ein eindrucksvoller
Beweis dafiir, dafl die neuen Medien das Editionswesen revolutionieren
werden. Auch diese Arbeit, die noch um eine ,klingende Biographie“ Webers
erginzt ist, soll bis Ende Juni abgeschlossen sein. — Wir werden tber die
Ergebnisse all dieser erfreulichen Aktivititen noch ausfiihrlicher berichten.
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Zu nah an der Kur lag die Sonate in Winterthur

Angeblich sollen ja Capelle-Veits ihren Urlaub immer nach den Fundorten
von Weber-Manuskripten einrichten. Diesem On-dit wurde diesmal aber
zuwidergehandelt — sicht man von der letzten Station der zweiwé6chigen
(K-)Urlaubsreise ab: Das schweizerische Winterthur, in dem (leider erst
etliche Wochen spiter) eine Auffithrung von Webers Jubelkantate stattfand
(vgl. Bericht S. 152), war das Ziel. In der dortigen Stadtbibliothek befindet
sich nimlich aus dem Besitz der beriihmten Schweizer Sammlerfamilie Rein-
hart (in diesem Falle Werner Reinharts) ein autographes Manuskript der As-
Dur-Klaviersonate Carl Maria von Webers. Der freundliche Bibliothekar Har-
ry Joelson-Strohbach hatte die Weber-Forscher noch auf weitere Weber-
Quellen seines Hauses aufmerksam gemacht und so konnten an einem
sonnig-lauen Mirzmorgen neben der kostbaren Reinschrift der Sonate auch
einige interessante Briefe an den Sammler und einige wenige seltene Drucke
eingesehen werden. Den sonntiglichen Anreisetag hatten die beiden iibrigens
dazu benutzt, um nach Weber-Stitten zu suchen (leider sind die Gaststitten,
in denen Weber bei seinem Aufenthalt im August 1811 verkehrte — der Falke
und die goldene Traube — heute nicht mehr erhalten), aber auch um die
beiden groflen Gemilde-Sammlungen der Familie Reinhart in Augenschein
zu nehmen. Letztere seien allen Weberianern empfohlen — es lohnt eine
Reise (trotz der Schweizer Preise)!

Spenden fiir Hardware-Ausstattung jederzeit hochst willkommen!

Unsere Geschiftsstelle in Berlin verfiigt seit einigen Wochen dank der iiberaus
freundlichen Spende unseres langjihrigen Mitglieds Gerhard Reisner iiber
einen neuen Drucker. Auch die Mitarbeiter der Weber-Gesamtausgabe miis-
sen immer mal wieder an das Ersetzen veralteter Hardware-Komponenten
denken - angesichts der weniger als knappen Haushaltsmittel bleibt es aber
meist beim ,Denken”. Augenblicklich wiinscht sich der Detmolder Mitarbei-
ter dringend einen ,schnelleren” Rechner, um die Erfordernisse, die durch
die Produktion der Weber-Studien mit Hilfe von modernen Layout-Program-
men entstehen, zu erfiillen, aber auch um die ersten Versuche in einer
alternativen Editionsform besser bewiltigen zu kénnen und nicht halbe
Tage mit der beriichtigten ,,Computer-Eieruhr* zubringen zu miissen. Das
Musikwissenschaftliche Seminar Detmold/Paderborn hat im letzten Jahr ei-
nen modernen Bildschirm fiir die Gesamtausgabe zur Verfiigung gestellt,
nun wiren Spenden fiir einen ,passenden“ Rechner hdchst willkommen.
Wenn Sie dazu beitragen konnen, spenden Sie bitte auf das Konto der
Gesellschaft zur Forderung der Weber-Gesamtausgabe e. V., Dresdner Bank
AG Detmold, BLZ 480 800 20, Konto-Nr. 286950001 mit dem Zusatz ,,PC-
Ausstattung”. Ebenso willkommen wiren Mittel zur Anschaffung eines neuen
Bildschirms fiir die Berliner Arbeitsstelle, Spenden dafiir sind an die gleiche
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Adresse, Konto-Nr. 286950000 moglich. Fiir alle eingegangenen Spenden
werden selbstverstindlich Spendenbescheinigungen tibersandt.

Grofder Auktionsspiegel mit kleinen Ergebnissen?
(1997-2002)

konstatiert von Joachim Veit

Unser letzter Auktionsspiegel liegt lange zuriick: er erschien im Friihjahr
1997 in Heft 6 der Weberiana und umfafite den Zeitraum 1996/97. Daf in
den vergangenen Jahren auf einen solchen Riickblick verzichtet wurde, lag
vor allem an den mageren Angeboten - auf die sieben fetten Jahre folgen
bekanntlich sieben magere! Ganz so schlimm war es aber denn doch nicht,
und so sei in diesem Heft ein Riickblick auf die Auktionen von Herbst 1997
bis Frithjahr 2002 nachgeholt.

Kompositionen

Als ein ,Highlight* darf man sicherlich ein Blatt ansehen, das vom Auktions-
haus Sotheby’s in London am 4. Dezember 1998 vorgelegt wurde: Webers
Um-Arrangement der Singstimmen zum Chor Nr. 21 seines Oberon: ,For
Thee hath Beauty“. Weber hat diesen urspriinglich vierstimmig-gemischten
Chor zur Londoner Urauffithrung fiir dreistimmigen Frauenchor umgeschrie-
ben - Tenore und Bisse im Harem erschienen ihm wohl doch unpassend -
und diese Neufassung ohne Text auf einem engbeschriebenen Notenblatt
notiert. Das fiir £ 6.000-8.000 angesetzte Objekt war offensichtlich heif3
begehrt und wechselte schlielich fiir fast 50.000 DM den Besitzer. Wir sind
sehr gliicklich, da8 der neue Eigentiimer uns umgehend eine Kopie des
Blattes fiir unsere Arbeiten zur Verfiigung stellte.

Eine vor etlichen Jahren der Weber-Ausgabe zur Begutachtung vorgelegte
Partiturkopie des Freischiitz aus Breslau, die sich der Kapellmeister und
Singer Constantin Holland dort vermutlich von dem offiziell von Weber an die
Breslauer Biihne ibersandten Exemplar kopieren lieff, wurde am 25. Mai
2001 bei Sotheby’s versteigert (Nr. 225, £ 1.000-1.500). In der gleichen Auk-
tion tauchte ein Partitur-Manuskript von Webers 1. Sinfonie auf, das nach der
Andréschen Originalausgabe der Stimmen spartiert worden war (Nr. 226,
£ 600-800). Als dieses gleiche Manuskript wenig spiter bei Lisa Cox angeboten
wurde, erfuhr man zugleich, dafl es sich um eine Abschrift von 1813 handelt,
die offensichtlich tiber den Verleger Simrock vertrieben wurde (Cat. 40, 2001,
Nr. 90, £ 850). Als abhidngige Abschriften waren beide Quellen fiir die Gesamt-
ausgabe wertlos, dennoch hitten sich die Mitarbeiter der Ausgabe natiirlich
dafiir interessiert, der Preis rechtfertigte jedoch keinen Ankauf.
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Auch die dritte grole Oper Webers war in diesem Zeitraum vertreten,
allerdings mit zwei bescheideneren Stiicken: Ulrich Driiner listete in Kata-
log 50 (2000) unter Nr. 98 ein Exemplar des Steinerschen Klavierauszugs zur
Euryantbe mit einer auf den 4. November 1823 datierten Widmung Webers
an Henriette Sontag, , Seiner holden Euryantbhe“, auf - fiir stolze 9.000 DM
sollte das schone Stiick zu haben sein. Fiir einen ebenso stattlichen Preis von
9.400 Euro bot Hans Schneider in Katalog 387 (2001) unter Nr. 64 einige
Zeilen aus einem der Textentwiirfe zur Euryantbe an, geschrieben von
Weber selbst. Das Blatt ziert auf der Riickseite auflerdem eine Widmung von
Jihns an die Singerin Jenny Lind, der dieser das kostbare Stiick vermacht
hatte, was ihn jedoch spiter reute, wie eine Passage in seinem Brief vom
28. Dezember 1878 an Robert Musiol zeigt: o schones, schénes Autograph!!!!
daf3 du so ein Ende fandest!!! (vgl. dazu Dagmar Beck, O schones, schones
Autograph ... Friedrich Wilbelm Jdbns als Autograpbhensammler, in:
Weberiana 8 (1999), S. 84)

Das unter Liebhabern wohl begehrteste Angebot im besprochenen Zeit-
raum dirfte ein Manuskript der Auffo[r]|derung zum Tanze gewesen sein,
das Sotheby’s am 25. Mai 2001 unter Nr. 228 fiir £ 8.000-12.000 zur Auktion
boten: Es handelt sich um ein Widmungsexemplar mit teilweise autographem
Titelblatt, das Weber am 11. Juni 1820 seiner griflichen Schiilerin Fanny von
Egloffstein vermachte und das bereits 1993 auf der Auktionsliste stand. Auf
den 12 Seiten fanden sich nach Angabe des Auktionshauses etliche autographe
Anmerkungen Webers. Bedauerlicherweise war es angesichts des hohen
Preises dieser Abschrift nicht moglich, sie fiir eine der Weber-Bibliotheken
zu erwerben. Uber den Verbleib ist z. Zt. leider auch nichts bekannt.

Ein uns bis dahin eher unbekanntes Antiquariat, Autographen & Biicher
Eberhard Kostler in Tutzing, bot im Herbst 2000 eine sehr interessante
Handschrift an: das in Darmstadt fiir die Singerinnen Schonberger und
Mangold geschriebene Duett ,Se il mio ben* in einer Partitur-Abschrift mit
eigenhindiger Widmung Webers sowie zahlreichen eigenhindigen Eintra-
gungen. Da das Autograph verschollen ist, handelt es sich bei der aus dem
Besitz der Singerin Charlotte Mangold iiberlieferten Abschrift um die einzi-
ge wirklich authentische Quelle des Werkes, was den relativ hohen Preis von
15.000 DM vielleicht rechtfertigt. Das fiir die Ausgabe unverzichtbare Stiick,
von dem Jihns seinerzeit noch eine Abschrift angefertigt hatte, konnte im
November 2000 fiir die Weberiana-Sammlung der Berliner Staatsbibliothek
angekauft werden.

Briefe bei Sotheby’s in London
Der im Mai 1997 bei Sotheby’s unverkauft gebliebene Brief Webers an den
Schauspieler Rhode vom 16. Januar 1813 tauchte gleich im Herbstkatalog
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wieder auf, diesmal fast fiir die Hilfte des fritheren Schitzpreises (Auktion
5. Dezember 1997, Nr. 230, £ 1.200-1.500).

Ein Begleitbrief Webers zur Ubersendung seiner Preciosa-Partitur nach
Niirnberg vom 3. Februar 1823 wurde bei Sotheby’s am 21. Mai 1999 verstei-
gert (Nr. 336, Schitzpreis £ 1.000-1.200), zugleich war wieder einmal eine
signierte Eintrittskarte zu seinem Konzert in den Londoner Argyll Rooms
vom 26. Mai 1826 angeboten - fiir stattliche £ 800-1.000 (Nr. 337), was zur
Folge hatte, da dieselbe Karte im Winterkatalog fiir nur noch £ 500-550
ausgerufen wurde (9. Dezember 1999, Nr. 266).

In der Friihjahrsauktion am 26. Mai 2000 hatten Sotheby’s aufler einem
kurzen Brief Webers an den Berliner Komponisten C. F. Miiller vom 13. Ja-
nuar 1825 (Nr. 280, £ 1.600-2.400) einen interessanten Brief des Singers
Michael Kelly an Sir George Smart in London zur Zeit von Webers dortigem
Aufenthalt (2. Mai 1826) zu bieten, in dem es u. a. um Webers Londoner
Auftritte als Dirigent ging (£ 600-800). Beide Stiicke konnten erfreulicherweise
fir die Berliner Weber-Sammlung ersteigert werden.

Der interessante Inhalt eines Briefes vom 13. November 1821 an den
Wiener Theaterdichter Georg Friedrich Treitschke, in dem Weber u. 2. um
weitere Beschreibungen der Wiener Theaterverhiltnisse (im Hinblick auf
eine fiir die Wiener Biihne zu komponierende Oper) bittet, schlug sich im
Schitzpreis deutlich nieder: Der Brief wurde in der Auktion vom 8. Dezem-
ber 2000 fiir stattliche £ 3.000-4.000 angeboten (Nr. 259).

Ein im Katalog vom 7. Dezember 2001 unter Nr. 237 fiir £ 1.000-1.200
angebotener Brief Webers vom 6. Dezember 1821 an einen , Freund“ erwies
sich nach Uberpriifung des Inhalts und der im Tagebuch genannten Adressa-
ten als besondere Raritit: Es handelt sich mit hoher Wahrscheinlichkeit um
einen Brief an den beriihmten Bach-Sammler Georg Poelchau in Berlin.

Ein vertrauensvoller Brief Webers an Friedrich Rochlitz vom 23. Mai 1825,
der in der Sotheby-Auktion vom 21. Mai 1998 fiir £ 2.500-3.000 angeboten
wurde (Nr. 405), blieb unverkauft und tauchte erneut in der Auktion vom
17. Mai 2002 auf (Nr. 198), diesmal fiir £ 1.500-2.000, so daf er jiingst
zusammen mit einem Brief an C. F. Peters vom 13, Juli 1823 (Nr. 197, £ 1.500-
2.000) von der Staatsbibliothek zu Berlin zu den giinstigeren Konditionen
erworben werden konnte.

Briefe bei J. A. Stargardt in Berlin

Das Weber-bewihrte Auktionshaus hatte fiir uns im Berichtszeitraum nur
selten, dafiir aber recht Interessantes zu bieten. Als klein, aber fein — weil
wihrend des London-Aufenthalts geschrieben — konnte z. B. der Brief vom
26. April 1826, in dem Weber hoflich eine Einladung ausschligt, gelten, der
am 7./8. Juli 1998 fiir 1.600 DM feilgeboten wurde (Nr. 1025), zugleich kam
fir 500 DM ein Schreiben von Webers Gastgeber Sir George Smart zur
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Auktion, in dem dieser am 2. August 1847 einer Singerin dankt, die sich an
der Subskription fiir das Weber-Denkmal in Dresden beteiligte (Nr. 1026).

Zwei ,fette Brocken" folgten dann in der Auktion vom 27./28. Mirz 2001:
Unter Nr. 917 ein ausfiihrlicher Brief an Karl Friedrich Kannegief3er in Prenzlau
vom 2. August 1819, mit dem Weber drei Vertonungen von dessen Gedich-
ten libersandte (7.500 DM) und unter Nr. 918 eine an die Berliner Freunde
gerichtete Einlage in einen Brief an Hinrich Lichtenstein vom 18. Dezember
1822 (6.000 DM). Bei diesen beiden Stiicken wire es ein Jammer gewesen,
wenn sie nicht der Weberiana-Sammlung hitten einverleibt werden kénnen
— aber das Gliick war Weber einmal hold, und so wanderten die Briefe nach
Berlin.

Ein Schreiben Friedrich Kinds an den Regisseur Johann Gottfried
Wohlbriick in Leipzig vom 14. Juli 1817 mit einigen wenigen Notizen zum
Freischiitz wurde am 13./14. November 2001 von Stargardt fiir 600 DM
angeboten. Im neuesten Stargardt-Katalog vom 11./12. Juni 2002 ist Webers
eigene Hand erneut nicht vertreten. Lediglich ein Brief Friedrich Rochlitz’
vom 5. April 1827 ist von Interesse, in dem er zwei seiner Texte tiber Webers
Oberon erwihnt (Nr. 304, 200 Euro).

Sonstige(s)

Bereits mehrfach hatte Hans Schneider einen Brief an den Berliner Verleger
Adolph Martin Schlesinger vom 28. November 1822 angeboten, nun stand
der Brief mit Katalog 369 im Jahr 1998 erneut zum Verkauf (Nr. 479, Preis
jetzt: 4.250 DM, frither 4.200 bis 5.200 DM). In demselben Katalog wurden
unter der Nr. 478 auch ein Brief an Schlesinger vom 8. Juli 1818 (6.200 DM)
sowie unter Nr. 480 einer der Briefe, die Weber am 22. Mai 1826 an die
Mitwirkenden seines letzten 6ffentlichen Konzerts in London versandt hatte,
feilgeboten (7.800 DM). Ein weiterer dieser Dankesbriefe wurde in der Auk-
tion vom 27./28. Februar 1998 bei Ulrich Felzmann angeboten (Nr. 20861,
1.500 DM). Felzmann hatte auch wiederum einen Brief an den Verleger C. F.
Peters im Angebot (Auktion 98, 2001, Nr. 5015, Brief vom 13. Juli 1817),
wihrend im Hauswedell-Katalog 363 von 2002 ein Schreiben an den Bonner
Verleger Nikolaus Simrock vom 18. Juni 1819 auftauchte (Nr. 1612,
1.000 Euro).

Im Gemeinschaftskatalog von Jeschke, Greve & Hauff zur Auktion 21 vom
6.-9. Nov. 2000 wurde unter Nr. 46 fiir 5.000 DM ein kurzer Brief an Friedrich
W. Riem in Bremen angeboten, den Weber um Unterstiitzung fiir ein Kon-
zert bat.

Fir 12.000 ATS wurde im Wiener Dorotheum am 10. November 1998 ein
Albumblatt Webers vom 11. April 1821 ausgerufen, das kurze Zeit spiter in
Katalog 38 von Lion Heart auftauchte (Nr. 82, Preis: 2750 §).
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Lion Heart war auch eines der ersten Auktionshiuser, das umfangreiche
Kataloge samt Abbildungen ins Internet stellte. So konnte man im Katalog 40
des Jahres 2001 das Faksimile eines Weber-Briefes an den Leipziger Musikdi-
rektor Johann Christian Friedrich Schneider vom 3. Dezember 1819 bewun-
dern, der dort angeboten wurde. Als der Brief dann verkauft war, ver-
schwand er aus dem Angebot samt allen Daten einschliefSlich des Preises —
Nachschlagen wird auf diese Weise also schwierig!

Abschliefend sei noch ein ausdriickliches Wort des Dankes an den Leiter der
Musikabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz,
Herrn Dr. Helmut Hell, und den Leiter der Musikabteilung der Sichsischen
Landesbibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden, Herrn Dr.

Karl W. Geck, gerichtet, da Sie stets ein offenes Ohr fiir die Wiinsche der
Weberknechte hatten.

Carl Maria von Weber an Karl Friedrich Kannegiefer in Prenzlau
datiert: Hosterwitz bei Pillnitz den 2. August 1819 (Ausschnitt aus Blatt 2r)
D-B (55 Ep 178)



Von Priifungsangst, Weibertreue und Schneekugeln

Ein kleiner Pressespiegel zu den Weber-Premieren 2001-2002
von Knut Holtstriter, Detmold

Etwas abwechslungsreicher fillt in diesem Heft die Ubersicht der Rezensio-
nen des Zeitraums vom Mirz letzten Jahres bis kurz vor Redaktionsschlufl
aus, nicht zuletzt durch die Auffiihrungen des Abu Hassan in Detmold und
Athen, eine bemerkenswerte Inszenierung der Euryanthe aus dem sonnigen
Sardinien und eine konzertante Auffithrung des Oberon unter der Leitung
von Sir John Eliot Gardiner.

Abu Hassan
»Atmen bis in die Turnschuhe*
Detmold, Aula der Hochschule, 21. Oktober 2001

Daf} bei der Einstudierung des Abu Hassan im Rahmen des Detmolder
MeisterWerk-Kurses, von dem Frank Ziegler weitergehend auf S. 142-145
berichtet, gewissermaflen der Weg das Ziel war, schligt sich auch in den
Rezensionen nieder. Corinna Strate (Lippische Rundschau, 18.10.2001) be-
richtet eingehend von Thomas Quasthoffs effizienten Probenarbeiten. Der
Rezensent der Lippischen Landeszeitung (23.10.2001) lobte die Spielfreude
der Singerinnen und Singer des Premierenabends: Allen voran Christina
Schiiltke, die mit ibrem bellen klaren Sopran iiberzeugte. Ibre umfangreiche
Partie als Abu Hassans Ebefrau Fatime bewiltigte sie mit Bravour, sie
zeigte sowobl deutliche Prdsenz in den Ensembleszenen als auch sanfte
Tone wie in der Trauerarie um den vermeintlich toten Gatten. Lediglich die
aus praktischen Griinden vorgenommene Aufteilung der Rolle des Abu Has-
san in den Gesangs- (Dong-Seok Im) und den Sprechpart (Fabian
Hemmelmann) stieR auf Vorbehalte. Dennoch fiillte Dong-Seok Im seine
Rolle souverdn aus und bestach durch klare Artikulation und bruchlose
Stimmfiibrung. Meik Schwalm verkérperte den Wechsler Omar und machte
durch seinen Elan und Spielwitz die Grenzen einer konzertanten Auffiih-
rung vergessen, er erschien dem Rezensenten nur durch die Enge der Biibne
gebremist. Er kostete die exponierten tiefen Tone der Partie sichtlich aus und
iberzeugte durch Geschmeidigkeit und Anpassungsfihigkeit der Stimme.
Jorg Loskill (Das Orchester, Feb. 2002, S. 45-46) hebt besonders die
Synergiewirkungen des MeisterWerk-Kurs-Konzeptes hervor, das er als ei-
nen Modellfall fiir studentisches Engagement bezeichnet: Theoretiker, Péd-
agogen, Wissenschaftler vieler Bereiche, Orchesterleute, Choristen, Seminar-
teilnebmer und schliefSlich die sich durch Vorsingen empfoblenen Solisten
zeigten, was ein Institut zu leisten in der Lage ist, wenn alle an einem
Strang zieben, wenn das Engagement in die richtigen Motivationsbabnen
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gelenkt wird, wenn kompetente Fachleute bereit steben, um mit den jungen
Studenten effektiv und konzentriert zu arbeiten.

Goethe fordert griechische Orient-Entdeckung
Athen, Kammeroper, 12. Marz 2002

Die Athener Kammeroper bemiiht sich seit Jahren kontinuierlich, mit jungen
griechischen Singern und Musikern unbekanntere Opern vorzustellen: in
diesem Friithjahr gehorten dazu Webers Abu Hassan und Jacques Offenbachs
Les Madames de la Halle; beide in griechischer Sprache aufgefiihrt. Da nicht
nur eine deutsche Oper auf dem Programm stand, sondern auch noch ein
deutscher Regisseur — Bruno Berger-Gorski — fiir die Einstudierung verant-
wortlich zeichnete, forderte das Goetheinstitut (in Zusammenarbeit mit dem
Institut frangais) die Produktion groRziigig. Klaus Kalchschmid (Opernwelt,
Mai 2002) hebt vor allem den SpafS aller Beteiligten an beiden Stiicken
hervor, auch wenn das Budget trotz der Fremd-Zuschiisse duflerst knapp
war. Berger-Gorski inszenierte Webers Einakter quasi als Theater auf dem
Theater, dabei gelang ihm allerdings kaum mehr als ein etwas steifes orien-
talisches Mdrchen. Entschidigt wurde man musikalisch: mit Sofia Kianidou
als resolute Fatime und Giannis Christopoulos in der Titelrolle standen
zwei viel versprechende junge Sdnger zur Verfiigung, die bereits iiber siche-
re, technisch freilich noch nicht ganz ausgereifte Stimmen und ein enorm
stimulierbares Spieltalent verfiigen.

Euryantbe
Weibertreue, selten, schon und schaurig
Cagliari, Teatro Lirico, 11. Januar 2002

Warum gerade ein sardisches Theater Webers Euryanthe auffiihrt, 1483t sich
nicht ohne weiteres erkliren. Es mag u. a. daran liegen, dafl das Teatro Lirico
in seiner radikalen Wahl des Repertoires und in seiner Offentlichkeitsarbeit
mit traumwandlerischer Sicherheit die Sympathie des Publikums gewinnt.
Und zwar so sehr, dafl Dietmar Polaczek (FAZ, 15.1.2002) den Pressechef des
Hauses zitieren kann, nach dem es in Cagliari mebr Opern- als Fufsball-
abonnenten gibt (achttausend gegeniiber dreitausend).

Weiter sagt er: Wenn man Weber dirigiert wie der siidafrikanische Sandor-
Végh-Schiiler Gérard Korsten, seit 1999 Chefdirigent in Cagliari, wird die
~Euryanthe" auch ungekiirzt keineswegs zur ,,Ennuyante“, wie Weber selbst
noch vor der Urauffiibrung befiirchtete. Korsten nimmt straffe, sebr rasche
Tempi, akzentuiert deutlich die bdufigen, fiir Weber charakteristischen
punktierten Rhythmen, begleitet gut und verfiigt iiber ein Orchester, dem es
zwar ein wenig an Streicherglanz feblt, das aber insgesamt sebr gut vorbe-
reitet ist [...]. Lob erhielten auch die Singerinnen und Singer: Elena Prokina
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(Euryanthe), Jolana Fogasova (Eglantine), Yikun Chung (Adolar) und Andreas
Scheibner (Lysiart).

Kritik muflte sich der Regisseur Luigi Pizzi fiir die Inszenierung gefallen
lassen. Er kam nach Polaczek mit verchromtem Hochglanzmittelalter |
nicht iiber gekonntes Handwerk hinaus. Ebenso negativ zum Gesamtein-
druck fielen Pizzis Personenregie und die von Fredy Franzutti choreo-
graphierten Balletteinlagen auf.

Die Oper wurde tiber Radio RAI 3 gesendet, einen Live-Mitschnitt auf
Tontriger soll es demnichst bei Dynamic geben.

Freischiitz
Uberdreht und komisch
Wroclaw (ehem. Breslau), Niederschlesische Oper, 15. Mirz 2001

Schon seit vier Jahren spielt das Ensemble der Niederschlesischen Oper
(Opera Dolnoslgska) auf Gastspielreisen oder Ersatzspielstitten, da das Opern-
haus wegen gravierender Schiden generaliiberholt wird. Dieser Mi8stand
wird die nichsten Jahre noch andauern, aber anlilich des 160jahrigen
Jubiliums des Breslauers Opernhauses wurde der Freischiitz im Stammhaus
gespielt, mit der Einschrinkung, da Ausfiihrende und Zuschauer sich den
Platz auf der riesigen Biihne teilen mufiten.

Carl H. Hiller (Opernwelt, Nov. 2001) lobt besonders, da8 Regisseur Marek
Weiss-Grzensinski nicht der Versuchung erlegen ist, die Pseudo-Romantik
des deutschen Waldes auf die Biibne zu bringen. Er setzt in der Inszenierung
auf Verfremdung, indem er immer wieder ironisierende Distanzierung ein-
bringt. Das Ergebnis ist eine amiisante, ironisierende Lesart, die zwar bart
an der Grenze zur Farce liegt, diese Grenze aber nicht iiberschreitet. Tadeusz
Strugala brachte bei seinem Opern-Debiit als Leiter des Breslauer Opern-
Orchesters einen entschlackten Weber zum Erklingen |...] obne dabei aber
das Klangbild zu verfilschen. |...] Radoslav Zukowski gestaltete mit mdich-
tigem Bass den hier plakativ das Bose schlechtbin verkorpernden Kaspar.
Taras Ivaniv war mit schlanker Tenorstimme der jugendlich-lyrische Max
und die Bassisten Maciej Krzysztyniak (Ottokar) und Wiktor Gorelikow
(Eremit) machten stimmgewaltig auf sich aufmerksam. Bis auf Jolanta
Zmurko als naiv-iiberdrehtes Annchen fanden die anderen Solisten wenig
Anerkennung, allerdings lobt Hiller die allgemeine Spielfreude der Singer
und Sdngerinnen.

Gemiitliche, stickige 50er Jahre
Gelsenkirchen, Musiktheater im Revier, 1. Dezember 2001
Sehr unterschiedlich fallen die Urteile iiber Manfred Weiss’ Inszenierungs-

konzept aus, die Freischiitz-Handlung von der Nachkriegszeit des 30jihrigen
Krieges in die letztiiberstandene deutsche Nachkriegszeit direkt in das
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Schiitzenheim des fiktiven Provinzstidtchens Brumholdstein zu tibertragen.
Stefan Schmoe (online Musik Magazin, Stand: 16.4.2002) beschreibt die
Szene: Der deutsche Wald ist ldngst zur Tdfelung der Schiitzenhalle verar-
beitet. In diesem geistigen Klima baben iibernatiirliche Krdfte keinen Platz,
und wenn in der Erbforsterei — sicher eine florierende GmbH, in die einzu-
heiraten eine lukrative Angelegenbeit ist — das Bild des Firmengriinders von
der Wand fillt, dann werden die miibsam iiberdeckten Spuren der natio-
nalsozialistischen Vergangenbeit sichtbar.

Bernd Aulich (Buersche Zeitung, 3.12.2001) wirft Weiss vor, sich weder
fiir eine politische, noch fiir eine psychologische oder eine ideologiekritische
Deutung entschieden zu haben. Wird die Grundidee von fast allen Rezensen-
ten positiv aufgenommen, stief Karsten Mark (Rubr Nachrichten, 3.12.2001)
die offensichtliche Symbolik auf: Die Jdger sind natiirlich ein Schiitzenver-
ein und fiir den Konig gibt’s natiirlich einen Friibstiickskorb. Einzig die
Schiitzenkluft ldsst mit ibren jeweils ins Brdunliche tendierenden Senf- und
Rottonen erabnen, wo die Weisssche Inszenierung binsteuert — und das mit
gnadenloser Direktheit. In der Wolfsschluchtszene schlieflich wird der Di-
mon Person: Dass mit der siebenten, der teuflischsten aller Kugeln, Adolf
Hitler erscheint, war nur wenig schwerer zu erabnen als die Tatsache, dass
die senffarbenen Schiitzen iiber kurz oder lang zur SA-Formation mutieren.
Letztlich bleibt die Frage offen, worum es iiberbaupt noch gebt: um das
SpiefSertum als Ndabrboden fiir Faschisten, um die politische Stimmung in
den 50ern? Wie auch immer, die Oper bhat mit all dem berzlich wenig zu
tun. Ihr wurde ein Konstrukt tibergestiilpt, das nicht passen konnte.

Auch bei den musikalischen Aspekten driften die Rezensenten weit
auseinander. Als mildes Urteil sei Hans-Jorg Loskill (WAZ, 3.12.2001) zitiert:
Man horte gute Stimmen, aus der allerdings eine berausragt: Sie gebort
Claudia Braun, die das Annchen so problemlos beiter und aufgekratzt
gestaltet, als ldge auf ibrem Sopran kein einziger Romantik-,Stein“. Fabrice
Dalis, sicherlich kein idealer Helden-Max, fiigt sich ebenso dem Konzept wie
Norigo Ogawa-Yatake als leidende Agathe, Joachim G. Maaf$ als Kuno oder
Jacques-Greg Belobo als Eremit. Nicolai Karnolsky kann als finsterer Kaspar
mit satter Tiefe zum Star beranreifen, wenn er im deutschen Dialog Fort-
schritte macht. Als Gegenbeispiel sei Stefan Schmoe (online Musik Maga-
zin) zitiert: Das wirklich Argerliche an dieser Premiere ist aber das dufSerst
diirftige musikalische Niveau. Fabrice Dalis (Max) und Nyle P. Wolfe (Kilian
und Ottokar) sind mit ibren Rollen deutlich iiberfordert, Jacques-Greg
Belobo (Eremit) und der selbst sonst so zuverlissige Joachim G. Maaf3
(Kuno) blieben blass. Der junge Bulgare Nicolai Karnolsky besitzt sicher
grofSes stimmliches Potential, wirkt aber noch zu brav fiir den Bésewicht
Kaspar. Die vier Brautjungfern sind als Karikatur angelegt, aber miissen sie
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deshalb so singen, dass einem bei dreien der vier gleich erbebliche Zweifel
an deren Operntauglichkeit kommen? Der Jdgerchor war trotz oratorischer
Aufstellung mit starrem Blick zum Dirigenten deutlich schneller als das
Orchester — ein wenig mehr Uben bis zur ndichsten Vorstellung ist dringend
angebracht. Das wenige Lob wird der orchestralen Gestaltung zuerkannt:
Aber musikalisch stiirmt der Jubel iiber das ungliickliche Paar doch berein.
Dafiir garantierten Jobannes Wildner und die Neue Philbarmonie, die mit
Horner-Eleganz und Edelklang bei Holzbldsern und Streichern (Cello!) auf-
wartet. [...] Schade, daf$ es zu Beginn einige Wackler zwischen Orchester
und lebhaft agierendem Chor gab.

Freier Blick auf des Waidmanns Unbheil

Bielefeld, Stadttheater, 2. Mirz 2002

Gregor Horres’ Inszenierung des Freischiitz legt die Betonung auf das Flecht-
werk der Konventionen, die den Jigergesellen Max umgeben und das die
Geschichte in ein ungliickliches Ende und Max in den Wahnsinn treibt. Die
Biihne verstirkt diesen psychologisierenden Ansatz: Uta Jostwerner (Westfa-
len-Blatt, 18.3.2002) beschreibt die Szene wie folgt: der Spottchor singt wie
aus einer fernen Erinnerung beraus hinter einem Gaze-Vorbang. Nur Caspar
verstebt es, sich einen Zugang in die enge, aussichtslose Welt Maxens zu
verschaffen, die Biibnen- und Kostiimbildnerin Kirsten Dephoff gelungen in
einem spartanisch moblierten Kastenzimmer andeutet, in dem Max von
Wand zu Wand lduft, bis sich ibm mit dem Abschuss der ersten Freikugel
ein sinnbildliches Tor éffnet — der Gazevorbang fillt an dieser Stelle
dramaturgisch gekonnt und gibt den Blick frei auf das kommende Unbeil.
Heidi Wiese (Westfdlischer Anzeiger, 28.3.2002) liest die Geschichte dage-
gen als Schauermirchen in der Tradition von Mary Shelleys Frankenstein:
Im Zeitgeist des ,Cocooning“ nimmt sich Gregor Horres fiir seine Bielefelder
Inszenierung die Freibeit, den altvertrauten ,Freischiitz" so zu interpretie-
ren, wie Weber und sein Librettist Jobann Friedrich Kind die Oper in
liberaleren Zeiten vielleicht gestaltet héitten: als ,,modernes* Schauerdrama
mit bosem Unhappy End. SchliefSlich sei es so in der literarischen Vorlage,
dem ,Gespensterbuch“ von Jobann August Apel und Friedrich Laun, gedacht
gewesen. Der Schluff traf bei den Rezensenten auf geteilte Meinung. So
erschien Christoph Schulte im Walde (Westfélische Nachrichten, 19.3.2002)
das Ende im Sinne der Inszenierung schliissig: Max erschiefst keine Taube,
sondern seine Agathe — und erblickt eine zweite als Erscheinung, der Wirk-
lichkeit schon weit entriickt. Jedoch bemingelt er die sebr plakativen Mo-
mente: So lagen neben der toten Agathe etwas reichlich viele tote Tiere ganz
oder in Teilen auf der Biibne herum. Und er stellt sich die Frage, ob das
»Gefdngnis” einer kleinbiirgerlichen Ebe nicht noch grauenvoller gewesen
wdre als dieses Ende. Weitgehende Einstimmigkeit herrscht bei der Beurtei-



=111 -

lung der musikalischen Qualititen. Ulrich Gehre (Die Glocke, 19.3.2002)
beschreibt das makellose musikalische Tableau: Luca Martin entledigte sich
mit dem tenoralen Belcanto des Max seiner wenig beneidenswerten Aufga-
be als dauerbaft neurotisches Biindel. Alexandre Vasiliev skizzierte mit
profundem Bass den unbeimlichen Gefdbrten Kaspar. Karine Babajanyan
stattete die Agathe mit lyrisch schonen Kantilenen aus und vereinigte sich
mit Cornelie Isenbiirgers munterem Annchen zu Duetten von bezwingen-
dem Schongesang.

Auch Peter Kuhns musikalische Leitung konnte tiberzeugen. Er gab — laut
Christoph Schulte im Walde - seinen Bielefelder Philbarmonikern ziigige
Tempi vor, formte vor allem mit den Streichern einen wunderbar sdmigen
Klang, obne in vordergriindige Idylle zu verfallen.

Siehe hierzu auch die Rezension des Autors auf S. 119-122 dieser Ausgabe.

Priifungsangst und Schluchtenzauber
Bernburg, C.-M.-von-Weber-Theater, 2. Marz 2002

In Horst Kupichs Inszenierung scheint nach Uwe Kraus (www.medienjobs.de,
6.3.2002) alles vom Priifungsdruck gepeinigt: Selbst Agathes Ex-Verebrer,
den boshaft-liederlichen Kaspar, driickt es: Er muss fiir Samiel einen Vertre-
ter ranschaffen, um selbst seine Erdenzeit zu verldngern. So begeben sich
Max und Kaspar aus unterschiedlichen Beweggriinden auf den teuflischen
Pfad, um Wunderpatronen zu giefSen und ibren Weg zu finden. Ahnlich wie
die Bielefelder Inszenierung setzt Kupichs Regie-Konzept auf die psychologi-
schen Momente: es deckt unter der Oberfliche des romantischen Schau-
spiels die Verkrustungen auf, die Angst und Aberglaube in der Seele der
Protagonisten abgelagert haben (Andreas Hillger, Mitteldeutsche Zeitung,
5.3.2002). Zur differenzierten Regie gesellen sich — so Uwe Kraus — Raum-
und Lichtideen (Wolfgang Richter), die die spannende Interaktion unter-
stiitzen und Angste der Beteiligten nachvollziebbar werden lassen. Daneben
hebt Hillger die Verkehrung der Welten — domestizierte Natur neben , verwil-
derten" menschlichen Beziehungen - hervor: Nachdem Kupich im ersten
Bild Natur nur als gezdbmtes und goldgerabmtes Abbild vorkommen lief,
wdbrend die dunkle Seite des Waldes hinter notdiirftig geklebten Tapeten-
babnen drobte, kebrt er im Forsthaus die Verbdiltnisse um. Dort iiberzieben
Luftwurzeln die steingrauen Winde, vor denen die patinierte Abnengalerie
miibsam Farbe und Form bebauptet.

Der musikalischen Ausfiihrung widmet sich vor allem Kraus: Heiko Bérner
wirkte mit tenoraler Prdsenz, aber in der Darstellung seiner bilflosen Zer-
rissenbeit etwas stark zuriickgenommen. Dagegen konnte Matthias Schaletzky
sich als diabolisch-verfiibrerischer Kaspar [...| mit grofSerer darstellerischer
Intensitdt, volltonender Geschmeidigkeit und auch in der Hobe obne
Angestrengtheit profilieren. Katharina Warken (Agathe) und Kerstin Pettersson
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(Annchen) fanden beim Publikum grofle Sympathie. Neben dem von Yoichi
Miyagawa einstudierten Chor findet das Orchester unter Lutz Rademachers
Leitung Anerkennung: Sein Orchester musizierte mit Spielfreude, bhatte aber
im kleinen Bernburger Orchestergraben so seine Platzprobleme, wobei der
Pauker neben die Biibne ,ausgelagert wurde. Trotzdem, orchestraler
Facettenreichtum und die Transformation von Webers Stimmungen in Klang-
bilder ergaben Horgenufs.

Romantisch, aber ungesiifdt
Brandenburg (Havel), Theater GmbH, 30. Mirz 2002

Von der iiberregionalen Presse weitgehend unbemerkt lief der Freischiitz
von Manfred Straube in Brandenburg (Havel) iiber die Biihne. J6rg Zimmer-
mann (Mdrkische Allgemeine Zeitung, 2.4.2002) schrieb: Biibnenexperimente
werden in der Inszenierung |...] nicht geboten. Im Kosmos der Freischiitz-
Interpretationen muss sie als konservativ gelten. Straube folgt weitgebend
der Textvorlage von Friedrich Kind, bringt die Darsteller im Gewande des
19. Jabrbunderts auf die Biibne und ldsst das Annchen durchaus an dem
ibr zugedachten Spinnrad Platz nebmen. Die Brandenburger Symphoniker
unter der Leitung von Michael Helmrath konnten ebenso iiberzeugen wie
der Chor und die Singerinnen und Singer, so Johannes Schmidt (Kaspar),
Ines Wilhelm (Annchen) und Verena Rein (Agathe).

Auch Frederik Hanssen (Opernwelt, Mai 2002) konstatiert eine handwerk-
lich gekonnte, eher unspektakulire Inszenierung: Straube bebildert die Ge-
schichte geschmeidig und routiniert, Ausstatter Karl-Heinz Abramowski im-
Dprovisiert ein Waldweben zum Schndppchenpreis. Geradezu begeistert ist er
allerdings von der musikalischen Ausfiihrung: Es ist einer dieser seltenen
Abende, an denen wirklich alles stimmt im Orchestergraben. Helmraths
nFreischiitz" ist ein Meisterwerk musikalischer Rbetorik. Hier hat jede Phrase,
Jjede Begleitfloskel etwas zu erziblen von den Seelenlandschaften der Prota-
gonisten, bier erbliibt aber auch — dank kluger Klangbalance — Webers
Romantik in leuchtenden Farben. Alles in allem eine erfreuliche Auffiihrung;
kein Theater fiir die Kritiker aus Berlin, sondern fiir die Menschen vor Ort.

Paradies in der Schneekugel
Essen, Aalto Theater, 18. Mai 2002

Ein Buhkonzert von Wagnerschen Dimensionen - so ein Rezensent — muf3te
sich Michael Schulz’ Essener Inszenierung gefallen lassen. Ahnlich wie Horres
in seiner Bielefelder Inszenierung versucht auch er, dem Freischiitz seine
psychologischen Momente abzugewinnen, scheint dieses Konzept an man-
cher Stelle aber nicht konsequent durchzuhalten und webt einige Provokati-
onen im Stile Konwitschnys ein. Christoph Zimmermann (General-Anzeiger,
24.5.2002) beschreibt den Spottchor: Der Chor als feindliche Masse Mensch
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wird nur gelegentlich aus schwarzer Unsichtbarkeit mit Lichtkegeln beraus-
geschnitten, taumelt dann zum Bauernwalzer als Zug von Lemuren iiber
die Szene. Viele Passagen aber bhort man bildlos, als gespenstische Kopf-
geburten von Max.

Svenja Klaucke (Siiddeutsche Zeitung, 21.5.2002) bezeichnet Michael
Schulz’ Ansatz als dde Entszenierung, wenn er das Finale zweimal zeigt:
Einmal in der ,Freischiitz“-Variante von Waits-Wilsons ,Black Rider": Pro-
beschuss, Agathe fdllt, der Vorbang auch — und Max in den Wabnsinn.
Zweitens pariert er das dubiose Deus-ex-machina-Jubelfinale mit der Kitsch-
parodie-Klatsche: Entriickt Max in das synthetische Schdifer-Idyll aus Agathes
Schneeschiittelkugel: ,Der Freischiitz" als Opern-Souvenirbeute.

Schulz inszeniert das Dilemma der beiden méglichen Finali, indem er sie
mit dem Element der Schneekugel verbindet, die seit Orson Welles’ Film-
klassiker Citizen Kane mit dem Trauma der verlorenen Kindheit konnotiert
ist und vermutlich fiir diesen Regieeinfall Pate stand. Fiir Stefan Schmoe
(online Musik Magazin, Stand: 21.5.2002) ist diese Schneekugel Dreh- und
Angelpunkt der Inszenierung: Nach dem Probeschuss unterbricht Schulz
den Handlungsablauf, Max wird durch einen Vorbang vom Gescheben
getrennt, beginnt Kinderreime aufzusagen: ,Eins, zwei, drei, vier, fiinf
sechs, sieben / wo ist denn mein Schatz geblieben“. Den Rest erlebt er im
Wabntraum. Halb konzertant wird das Finale abgespult, die Protagonisten
werden von Max arrangiert, und zuletzt steigt Max in die nun iiberdimensi-
onale Schneekugel, aus der zuvor der Eremit, Gottvater gleich mit weifSem
Rauschebart, berausgekrabbelt ist. Genau so eine Schneekugel, allerdings
im bandlichen Format, batte im zweiten Akt Agathe als Spielzeug (was
[man) in der Auffiihrung natiirlich nicht erkennen kann; zu seben ist sie nur
im Programmbeft |...]). Das Rettende ist ein unerfiillbarer Kindbeitstraum.

Wihrend die meisten Rezensenten einhellig mit der Leistung der Essener
Philharmoniker zufrieden waren, hat Schmde einige Kritikpunkte anzubrin-
gen: Unter der Leitung von Patrik Ringborg erreicht das Orchester nicht
anndhbernd das Format, das man zuletzt von Chefdirigent Stefan Soltész
gewohbnt war. Kaum ein Piano-Einsatz, der nicht verwackelt ist; unsichere
Tempi; dazu von Beginn an eine nicht sebr genaue Intonation — vor allem
aber das kraftlose Herangeben, besonders an die bedrobliche Kaspar- und
Geisterwelt, das kommt iiber ein unmotiviertes Herunterspielen selten bin-
aus. Auch der Chor war bei aller Klanggewalt oft reichlich unprdzise, selbst
bei dem an der Rampe gesungenen Jégerchor. Der massive Arger des Publi-
kums iiber den Regisseur tiberdeckte einiges von den Defiziten, die im
musikalischen Bereich liegen.

Bis auf das Annchen konnten die singerischen und schauspielerischen
Leistungen alle Rezensenten iiberzeugen, auch Elisabeth Elling (Westfdli-
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scher Anzeiger, 21.5.2002), wenn sie anmerkt: Thomas Piffka charakteri-
siert den Max mit Mut zur Schlaffbeit, Zsuszanna Baszinska trdllert als
Annchen ein wenig zu unverdrossen. Dafiir schimmerte der Sopran von
Danielle Halbwachs als Agathe wie kostbares Porzellan. Einen Triumph
feierte der Bassist Karl-Heinz Lebner (als Gast von der Dortmunder Oper),
der sich nebenbei auch als famoser Schauspieler erweist: Als Kaspar formt
er mit wunderbarer Artikulation und schnérkelloser Frische einen abge-
briibten Rubestorer — grofSartig.

Anzumerken ist an dieser Stelle noch eine Freischiitz-Inszenierung fiir Kin-
der nach Weber mit dem Titel Der kleine Freischiitz in Halberstadt. Die
Premiere soll am 30. Januar 2002 gewesen sein, Rezensionen lieRen sich
jedoch nicht ausfindig machen.

Oberon
Singende Paare, redende Passanten
Regensburg, Stadttheater, 9. Dezember 2001

Anlifllich der Wiedererdffnung des generalsanierten Stadttheaters wurde in
Regensburg der Oberon aufgefiihrt. In Anlehnung an die meisten Oberon-
Inszenierungen der vorhergehenden Jahre bearbeiteten Regisseur Stefan
Maurer und Dramaturg Andreas Bronkalla die Dialoge. Wihrend einige
Rezensenten die Art und Weise der Darbietung als echte Alternative zum
Original-Libretto bezeichneten, beschreibt Gerhard Dietl (Mittelbayerische
Zeitung, 10.10.2001) diesen Inszenierungskrampf. Vor allem der erste Akt
liess ratlos. Der fiir die Inszenierung verantwortliche Stefan Maurer bemiiht
ein ganzes Schauspielerteam, um den Opernbesucher durch die Handlung
zu fiibren. Doch was die bedauernswerten Danielle Clamer, Simone Haering,
Martin Hofer, Peter Papakostidis und Jens Schnarre da zu sprechen, durch
Mikro anzusagen, zu deklamieren, zu briillen bekommen, ist bloss wirrer
Textsalat. Ein bisschen vom versprochenen Wieland-Versepos mag drin
sein, wird aber immer wieder von Aktualisierungswillen und moralischem
Besserwissertum zugemiillt.

Detlev Baur (Die Deutsche Biibne, Jan. 2002) sieht allerdings einen schliis-
sigen Versuch, Planchés schwieriges Libretto zu fassen: Wéahrend Bearbei-
tungen des Stoffes in der Regel versuchen, die Handlung einbeitlicher zu
fassen, betonen Stefan Maurer und sein Dramaturg Andreas Bronkolla
gerade die Uneinbeitlichkeit und thematisieren damit auch die Distanz zur
Feenoper.

Die Gesangsleistungen wurden von den Rezensenten durchgehend als
gut bewertet. Besonders Sally du Randt konnte als Rezia iiberzeugen. Juan
Martin Koch (Donaukurier, 10.12.2001): Ibr Rollenportrdt, das in der gro-
JSen Szene des zweiten Aufzugs die Tendenz zum Hochdramatischen iiber-
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wdltigend ausspielte und in der Kavatine des dritten intimste Pianokultur
horbar machte, entwickelte sich mebr und mebr zum kiinstlerischen Zen-
trum der Auffiitbrung. Darum gruppierten sich u. a. ein beldisch zupacken-
der, Hiions Siegessucht mit nicht unpassender Neurotik ausstattender Michael
Waldenmaier, ein die wenigen Gelegenbeiten tenoraler Entfaltung nobel
nutzender Virgilio Marino als Oberon sowie die Mezzosopranistinnen Hale
Al Orfali (als ausdrucksstarke Fatima) und Maria Soulis (als gewitzter
Puck).

Ebenso positiv wurde die musikalische Leistung von Guido Johannes
Rumstadt bewertet. So sagt Hans-Klaus Jungheinrich: Mit Leichtigkeit und
Verve ging er mit dem aufmerksamen Orchester die Ouvertiire an, und die
vielen musikalischen Einzelnummern — teils winzige Vignetten, teils grofS
aufgewolbte Tableaus — gewannen schonste Leuchtkraft durch seinen uner-
miidlichen theaterkapellmeisterlichen Impetus.

Siehe hierzu auch Frank Zieglers Rezension auf S. 116-119.

»Ocean! Thou mighty monster
Paris, Théatre du Chatelet, 8. Mirz 2002

Wenn man von den Rezensionen ausgeht, scheint John Eliot Gardiner bei
der diesjdhrigen konzertanten Auffilhrung des Oberon in klanglicher Hin-
sicht keine Experimente gemacht zu haben. So setzen sich die Rezensenten
einmiitig mit Gardiners ironisierender Sicht des Opernstoffes auseinander,
die sich im Optischen unter anderem in den Kostiimen des Monteverdi
Choir niederschlug, die das Lokalkolorit der jeweiligen Szenen widerspiegel-
ten. Ohnehin erfuhr der Originaltext von Planché eine Bearbeitung von
Gardiner und Roger Allam, einem Mitglied der Royal Shakespeare Company.
Wihrend Marie-Aude Roux (LeMonde, 11.3.2002) sogar einen Vergleich mit
den Singspielen von Gilbert und Sullivan in Erwigung zieht, kommt Andrew
Clements (www.guardian.com, 25.3.2002), der die Folgeveranstaltung im
Barbican Theatre in London sah, zu dem Schluf8: Taking Oberon at face
value as a period piece might have been far more interesting and rewarding
than the strange hybrid of 19th-century fantasy and tongue-in-cheek 21st-
century irony presented bere. Die Singer — unter ihnen Charles Workman in
der Rolle des Huon - hatten einige Schwichen aufzuweisen, wihrend Hillevi
Martinpelto (Reiza) nach Marie-Aude Roux das tragische Potential ihrer Rolle
voll auszukosten wufte. Marina Comparato verlieh der Rolle der Fatima viel
Witz und Elan. Das Orchestre révolutionnaire et romantique spielte auf
historischen Instrumenten, Jacques Doucelin (Le Figaro, 11.3.2002) war der
Klangeindruck bei aller Klarheit aber zu unausgewogen. Bleibt auf Gardiners
fiir dieses Jahr geplante Einspielung bei Philips zu hoffen.
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Oberon als Collage

Neufassung von Stefan Maurer und Andreas Bronkalla in Regensburg
besucht von Frank Ziegler, Berlin

Fiir die Wiederer6ffnung des reizvollen alten Regensburger Theaters (eroff-
net 1804) nach seiner aufwendigen und duflerst gelungenen Sanierung am
7. Dezember 2001 hatte Intendantin Marietheres List nach einem Premieren-
Stiick gesucht, passend fiir ein Dreispartenhaus, das Schauspiel-, Musikthea-
ter- und Ballett-Ensemble moglichst gleichrangig prisentieren will. Und so
fiel die Wahl wie selbstverstindlich auf Webers Oberon, nicht nur, weil der
musikalische Chef des Hauses, Guido Johannes Rumstadt, ein ausgesproche-
ner Weber-Verfechter ist, sondern weil das Werk fiir einen solchen Zweck
geradezu pridestiniert scheint. Webers letzte Oper trigt in ihrer eigentiimli-
chen, dem englischen melodrama bzw. musical drama verpflichteten Form
sozusagen das Mehrspartenprinzip in sich. Aus der vom englischen Libretti-
sten Planché tiber weite Strecken als gesprochenes Schauspiel gestalteten
Haupthandlung ragen fiinf singende Protagonisten heraus; sie setzen die
musikalischen Akzente, die mehrfach zu grolangelegten Tableaus mit Chor
und Ballett sowie weiteren kleineren Gesangspartien (Puck, Meermidchen)
ausgeweitet werden. Diese ,Zwitter-Form"“ hat man den Autoren des Oberon
oft zur Last gelegt, in Regensburg wurde sie als Chance begriffen.

Die dramaturgischen Inkonsequenzen des Oberon-Librettos, die revue-
hafte Szenen-Reihung mit ihren unlogischen Briichen und die ungleich-
gewichtige Verteilung der musikalischen Schwerpunkte, haben immer wieder
Kritiker auf den Plan gerufen. Einmiitig ihr Tenor: hitte Weber den Oberon
auf die deutsche Biihne gebracht, so hitte er ihn grundlegend tberarbeitet.
Dafiir gibt es zwar keinerlei authentische Belege, aber das dndert nichts an
der Tatsache, da man seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts sein Heil
immer wieder in Bearbeitungen gesucht hat. Das Ziel war bei allen Versu-
chen dasselbe: eine stringente Handlungsfithrung; die Ergebnisse blieben
durchweg unbefriedigend. Erst in den letzten Jahren beginnt sich die Be-
trachtung langsam zu wandeln, so etwa in Martin Mosebachs Neufassung
(Frankfurt/Main 1995, Salzburg 1996, vgl. Weberiana 6, S. 68-76), die ihr
Kapital aus der ,marionettenhaften* Fiihrung der Haupthelden schligt, in-
dem sie kurzerhand aufler dem Elfenpaar Oberon und Titania nur Marionet-
ten agieren liRt; eine scheinbare Schwiche des Stiicks wurde in dieser
Version als Stirke begriffen und liberzeugend umgesetzt.

Unbearbeitet kann man auch in Regensburg den Oberon nicht sehen, aber
die Fassung von Regisseur Stefan Maurer und Dramaturg Andreas Bronkalla
zielt in eine dhnliche Richtung wie Mosebach: nicht die Oberfliche zu
glitten, um ein ,realistisches Marchen" zu erzihlen, sondern gerade die
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offene Form als modernes Element der Interpretation zu verstehen. Das
macht dem Publikum das Verstindnis der eigentlichen Handlung nicht un-
bedingt leichter, ergibt aber doch einen insgesamt gesehen spannenden und
begliickenden Theater-Abend.

Den acht Singern stehen in Regensburg fiinf Schauspieler (Danielle Clamer,
Simone Haering, Martin Hofer, Peter Papakostidis und Jens Schnarre) gegen-
uiber; sie agieren sozusagen als Spielfithrer und verkiinden bereits zu Beginn
den Vorsatz, den Zuschauer in eine Phantasiewelt zu entfiihren — eine Welt,
die in der Phantasie des Betrachters erst entstehen muf. Denn die Biihne
(Ausstattung: Ingrid Erb) spiegelt kein chevalereskes Mittelalter-Pathos, kei-
ne sinnlich-orientalischen Reiche, vielmehr wird das kahle Bliihnenrund mit
seiner szenisch recht dominant eingesetzten Drehbiihne nur durch zauber-
hafte Lichteffekte (Klaus E. Zimmermann) und sparsam eingesetzte, aber
charakteristische Requisiten (Schleier, Schwert etc.) lebendig. Keinem der
finf Akteure ist eine feste Rolle zuzuordnen. Teils agieren sie als Moderato-
ren zwischen Publikum und Singerdarstellern, kommentieren — nicht selten
ironisch — den Verlauf der Handlung, teils schliipfen sie in die Rollen der
Singer, dann wieder in andere. Man muf§ die Grundhandlung des Oberon
schon kennen, um diesem Spiel folgen zu kénnen, 1i3t man sich aber auf das
vergniigliche Verwechslungsspiel ein, vergehen die fast drei Stunden wie im
Fluge, auch wenn nicht alle fiinf Schauspieler in gleichem Maf3e iberzeugen,
auch wenn die Ballett-Einlagen (Choreographie: Winfried Schneider) im
Ganzen etwas hausbacken und nicht unbedingt elfenhaft luftig wirken, auch
wenn schlieflich nicht jeder Regie-Einfall iiberzeugt oder gar die Grenzen
des Vertretbaren gestreift werden — so etwa im Fall des groflen Chores Nr. 7,
der mit allzu deutlichem Bezug auf den September 2001 von islamistischen
Eiferern mit Turban und Kalaschnikov vorgetragen wird, die bedrohlich aus
dem Drehbiihnen-Untergrund auftauchen.

Der Kunstgriff der offenen Form erlaubt den Bearbeitern eine Text-Melan-
ge, die ansonsten wohl ungenieflbar wire. Hier springt man sprachlich
vergniigt durch die Jahrhunderte, werden dramatische Shakespeare-Texte
und epische Wieland-Verse neben moderner Umgangssprache und quasi
Lexikon-Lesungen (etwa zum Thema Islam) kredenzt. Die einzige Konstante
in diesem Spiel im Baukasten-System ist Webers Musik — sie schafft aus der
locker gekniipften, beziehungs- und anspielungsreichen Collage ein Ganzes.
Bei aller Freude am Experimentieren wird Webers Musik von der Neu-
fassung kaum tangiert. Sieht man von den Strichen zweier musikalischer
Nummern (Fatimes erste Arie Nr. 10 und Hiions ohnehin nachkomponierte

Preghiera Nr. 12A) ab, so bleibt die Webersche Partitur den Bearbeitern
sakrosankt.
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Zum Gliick! Denn gera-
de musikalisch hat Regens-
burg Erstaunliches zu bie-
ten. Ublicherweise hat je-
des Theater, das den
Oberon ins Repertoire neh-
men mochte, bei der adi-
quaten Besetzung der
Hauptpartien Probleme.
Hion und Rezia fordern
auflergewohnliche Singer:
junge, dramatische Stim-
men, die trotz aller Drama-
tik die Leichtigkeit fiir ge-
liufige Passagen und lyri-
schen Schmelz mitbringen
miissen. Das kleine Regens-
burger Haus kann beide
Rollen liberzeugend beset-
zen. Michael Waldenmaiers
zupackender Tenor meis-
tert, umsichtig gefiihrt vom
Dirigenten, selbstbewufit
und mit respektablem Er-
folg die Klippen, die die
Partie des Hiion so gefiirch-
tet machen, besonders in

Maria Soulis (Puck), Adelheid Fink (1. Meermidchen), ~ d€f halsbrecherischen ers-

Virgilio Marino (Oberon), llonka Véckel (2. Meermidchen) ten Arie (Nr. 5 ,Von Jugend
auf"). Geradezu atemberau-
bend Sally du Randt: sie

gibt eine stimmlich wie darstellerisch vollkommen iiberzeugende Rezia. Der
jungen Singerin stehen alle Farben zu Gebote, um aus der weit-
dimensionierten Ozean-Arie (Nr. 13) ein Ereignis werden zu lassen, sie ver-
fugt aber neben der groflen Geste auch iiber die innigen, beriihrend leisen
Tone, die Rezias Verzweiflung in ihrer letzten Arie (Nr. 19 ,Traure, mein
Herz") dem Zuhorer geradezu bedriickend plausibel machen.

Neben diesen herausragenden Singern haben es die Kollegen schwer: Das
Dienerpaar Daniel Bohm als Scherasmin und Hale Al Orfali als Fatima bleibt —
zumindest in der besuchten Vorstellung (20. Januar 2002) - im Schatten
seiner Herrschaften, und auch der italienische Tenor Virgilio Marino, der




-119 -

stilistisch mit seiner Oberon-Partie zu hadern scheint, kann der Titelrolle im
Vergleich zum ersten Paar kein adiquates Gewicht verleihen. Lediglich die
Nebenpartien lassen wiederum aufhorchen: Maria Soulis ist ein quirliger,
sympathischer Puck, und die Meermddchen Adelheid Fink und Ilonka Véckel
gereichen mit zuckersiiRem Sopran dem Nixen-Stand zu hochster Ehre.

Das groflte Pfund, mit dem der Regensburger Oberon wuchern kann, ist
allerdings der Dirigent. Guido Johannes Rumstadt hat sich mit aller Ernsthaf-
tigkeit auf seinen Weber vorbereitet; es gehort nicht unbedingt zu den
Selbstverstindlichkeiten des Theaterbetriebs, daR der musikalische Leiter
eigens das Autograph der Oper (bzw. einen extra zu diesem Zweck bestell-
ten Mikrofilm des Originals in St. Petersburg) studiert, um danach das
Orchestermaterial einzurichten. Die Miihe hat freilich gelohnt, denn Rum-
stadt fordert seinen Musikern das Auflerste ab, um die Partitur zum Bliihen
zu bringen. Der ungeheure Farbreichtum der Weberschen Instrumentations-
Palette erfihrt hier eine begliickende, stimmungsvolle Umsetzung. Mit gro-
Bem Theaterinstinkt und einem wirklichen ,Hindchen" fiir Weber gelingt
dem Dirigenten ein grofler Wurf: seine Tempi, meist eine Winzigkeit langsa-
mer als erwartet, iiberzeugen ebenso wie sein Gefiihl fiir die Klangbalance
im Orchester sowie zwischen Biihne und Graben, jedes Detail stimmt, jede
musikalische Geste wird verstindlich, beginnt zu sprechen. Wenn es eines
Beweises bediirfte, wie lebendig Webers musikalische Schépfungen noch
heute sein konnen; hier, im Graben des Regensburger Theaters, hort man
ein Uiberzeugendes Plidoyer fiir Weber und seinen Oberon!

Der Wald- und Wiesen-Neurotiker

Die Bielefelder Freischiitz-Inszenierung
diagnostiziert von Knut Holtstriter, Detmold

Betrachtet man die letzten Auffilhrungen des Freischiitz, so scheint es nur
zwei Moglichkeiten zu geben, ihn heutzutage auf die Bithne zu bringen:
entweder als ironisierte, auf die sozialen Mifdstinde fokussierte Travestie,
wie sie z. B. Konwitschny in seiner Hamburger Inszenierung entwickelt hat,
oder als psychologisierendes, die Charaktere in ihren Noten ernst nehmen-
des Betroffenheitstheater. (Von den nostalgischen, auf falsch verstandene
historische Auffithrungspraxis griindenden Interpretationen der Wald- und
Wiesenbiihnen sei hier abgesehen.) Gregor Horres’ Inszenierung der Oper
(Premiere: 15. Mirz 2002, besuchte Vorstellung: 7. Mai 2002 ) versucht den
zweiten Ansatz und inszeniert das Seelenleben Maxens. Horres’ Dramaturg
Roland Quitt sieht laut Programmbheft den Freischiitz als Ubergang von der
Zauberflote zum Fliegenden Holldnder, und zwar in der Weise, dafl er aus
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dem Freischiitz eine neue Betonung der Innerlichkeit herausliest, die es
z. B. bei Mozarts Zauberfloéte noch nicht gegeben habe und die sich im
Holldnder voll ausdriickt: Und mit dem Riickzug ins Innere gebt interessanter-
weise auch die Idee einer Ganzbeit verloren. Der Verlust der AufSenwelt
bedeutet fiir den Einzelnen auch Identitdtsverlust. Die Arien von Max und
Agathe zeigen Figuren, die keine Mitte, keinen Zusammenbhalt mebr finden
im Chaos ibrer widerstrebenden Gefiible.

In der ersten Szene finden wir statt des Platzes vor der Waldschenke Max
auf dem Bett seiner Kammer vor, von Illusionen und Stimmen heimgesucht,
die per Lautsprecher eingespielt werden. Sie bestehen aus einer Collage der
Sprechtexte der zweiten Szene. Durch die transparente Riickwand der Kam-
mer wird die Gesellschaft mit Kuno, Spottchor und Jiagern sichtbar, die nun
aus der subjektiven Sicht Maxens, sei sie als Erinnerung oder neurotisch
begriindet, erscheint. Quitt schreibt dazu im Programmbheft: Und in den
neckenden Stimmen des Spottchors bort man kaum die wirklichen Stimmen
der Menschen, sondern die empfindsam iibersteigerte Wahrnebmung von
Max, der diese Leute als qudlende Fratzen wabrnimmt. Ist diese Sichtweise
bei dem Spottchor noch sehr eindriicklich, bricht das Terzett Max/Kuno/
Caspar aber diese Innensicht und erzeugt beim Zuschauer eher Irritation.
Weshalb sollte Max mit seinen Erinnerungen oder Trugbildern in einen
realen Dialog treten?

In der Wolfsschluchtszene ist Max bereits zu Anfang auf einer Rampe
festgebunden, mit Augenbinde und nichtsahnend seinem Schicksal ausgelie-
fert. Das fiihrt zu einer kleinen Unstimmigkeit zwischen Text und Szene: Er
wird Zeuge von Caspars Dialog mit Samiel, der von einem Seitenrang als
Opernbesucher erscheint, und muf sich schliefllich von Caspar fragen lassen,
wo er so lange gewesen wire. Die Rampe fihrt hervor und bleibt iiber dem
Orchestergraben stehen, allerdings nicht ohne unfreiwillige Komik, wenn Max
singt: ,Furchtbar gihnt der diist're Abgrund! Welch’ ein Grau’'n, das Auge
wihnt in einen Hollenpfuhl zu schau’n!* Caspar, nun ganz zum Fiesling mit
Hang zu Fesselspielen mutiert, steht iiber Max und vollfiihrt mit seinem
Gewehr an Maxens Kopf Zieliibungen. Das Auszihlen der Freikugeln gerit
neben diesen eindriicklichen, Waffenfetischismus aufzeigenden Momenten,
die jingst erschreckende Aktualitit gewonnen haben, jedoch ein biffchen
blaf}: Caspar lud lediglich mit grofler Geste sein Gewehr durch, einige Flam-
men wurden geziindet und das Geisterballett, bestehend aus einer Statisten-
gruppe mit Hundemasken, nihert sich bedichtig der Vorderbiihne, wihrend
sich der Vorhang schlieft und die Rampe Max ins Verborgene zuriickzieht.

In dhnlicher Weise wie die Eroffnungsszene, als Konkretion der Gedan-
kenwelt Maxens, ist Horres’ und Quitts Losung der Schluf3szene zu deuten.
Max, wieder in seinem Zimmer, erschiefft Agathe. Aus dem Hintergrund
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taucht aber mit der Jagdgemeinde eine zweite Agathe auf. Laflt sich das
Erscheinen der zweiten Agathe zuerst als Max’ Kopfgeburt und sein letzt-
endliches Abgleiten in eine Psychose erkliren, erfihrt diese Gewichtung von
Realititen im Laufe der Szene eine Verinderung. Durch das Erkennen, dafl
Agathe noch lebt und Caspar seine gerechte Strafe erhilt, wird nun die tote
Agathe zum Traumbild. Schlieflich wird die ganze Szene in einem Sepiaton
beleuchtet, der die Geschichte in die Ferne der Vergangenheit riickt.

Angenehm einfach, aber durchaus effektvoll gestaltet waren das Bithnen-
bild von Kirsten Dephoff und die Lichtgestaltung von Detlef Plimecke: Die
Kammer der ersten Szene und die anderen Orte werden durch einen tliberdi-
mensionierten Holzrahmen eingefalt, der als festes Element bei allen Sze-
nen zu sehen ist. Wie in einem Setzkasten werden dem Zuschauer die
Figuren prisentiert. Besonders eindriicklich ist die wihrend ihrer Arie bewe-
gungslose Agathe, die von der Seite mit nachempfundenem Abendlicht an-
geleuchtet wird und wie ein Stilleben wirkt. Die Funktion eines Rahmens,
jetzt eines Bilderrahmens, erhilt die Umfassung in der letzten Szene, wo das
Biihnenbild in ein von alten, vergilbten Fotos bekanntes Sepia getaucht
wird. Der Schluf wird durch diese Verfremdung jedoch gleichsam in die
Vergangenheit zuriickgeschickt und hebt die psychologische Gesamt-
konzeption weitgehend auf, der Freischiitz verwandelt sich auf den letzten
Metern zu dem, wie er auf den meisten Freilichtbiihnen inszeniert wird: zu
einer nostalgischen Ansichtskarte.

Keineswegs Nostalgie waren die Kostiime von Kirsten Dephoff. Die Uni-
formen der Jiger lieRen eher auf eine Schiitzenfestgesellschaft aus neuerer
Zeit schlieRen. Diesen Bezug iibernimmt auch das Programmbheft, in dem
Fotos von Schiitzenfesten der 70er Jahre dargestellt sind. Annchen schlappte
in Sandalen iiber die Biihne, nur Agathe war in Weif§ gekleidet.

Die an diesem Abend fiir den musikalischen Leiter Peter Kuhn eingesprunge-
ne musikalische Assistentin Caroline Nordmeyer leitete das Orchester durch
eine mifRige Ouvertiire in eine insgesamt zufriedenstellende Darbietung.
Die dunklen Klangfirbungen in den Blisern waren sehr satt, kraftvoll die
Blechbliser. Unter die anfinglichen Schwierigkeiten lassen sich u. a. die
Intonationsprobleme der Hérner summieren. Ebenso fehlte den Streichern
an manchen Stellen, z. B. bei der Agathen-Arie, die notige dynamische Aus-
gewogenheit. Der durch den Extrachor verstirkte Chor des Theaters war
insgesamt zufriedenstellend. Lediglich beim Spottchor gab es, evil. auch
durch die ungiinstige Biithnenaufstellung bedingt, Verschleppungen. Auch
hitte sich der etwas gehetzt klingende Jagerchor eine Menge Nerven gespart,
hitte er die Appoggiaturen richtig ausgefiihrt.

Luca Martin als Max war gesanglich und schauspielerisch sehr gut. Seine
Charakterisierung des Max als linkischen, unbeholfenen, zugleich aber in
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der Szene mit Agathe aggressiv wirkenden Heranwachsenden auf der Schwelle
ins Erwachsenendasein war sehr iiberzeugend. Rainer Zaun verlieh dem
Caspar eine iiberzeugende, seltene Schmierigkeit und Fiesheit. Seine ge-
sanglichen Leistungen wurden ein wenig getriibt, als er zu Ende versuchte,
dem Caspar Grobheit zu verleihen, und ins Poltern kam. Karine Babajanyan
tiberzeugte als von Vorahnungen paralysierte Agathe. Ihr Ton war sehr rund,
in den leisen Passagen vielleicht etwas zu leicht. Cornelie Isenbiirger gab das
Annchen sehr spielfreudig und gut im Ton. Die beiden Bisse Yun-Geun Choi
als Kuno und Hans Griepentrog als Eremit waren ihren Rollen mehr als
gewachsen, besonders der Eremit artikulierte gut und agierte souverin.
Lediglich sein Kostiim und seine Maske lieRen verwundern, sie hitten einem
Samiel gut gestanden.

Zu bemingeln ist generell die schlechte Textverstindlichkeit der Singe-
rinnen und Singer. Man mag in diesem Punkt anderer Meinung sein, meines
Erachtens trigt auch bei einem so bekannten Stiick wie dem Freischiitz die
Textverstindlichkeit zu einem unmittelbaren Erleben der Musik bei.

Schliefllich seien noch die Kiirzungen angefiihrt, die Horres vorgenom-
men hat. Wie bereits gesagt, fiel die erste Szene dem Collagemesser zum
Opfer. Neben einigen kleineren Textteilen wurden die Zwischenmusik vor
dem III. Aufzug und die darauffolgende erste Szene, die die leichtfertige
Verschwendung der Freikugeln zeigt, gestrichen.

Mag man Horres’ psychologische Sichtweise auf den Freischiitz — und
besonders auf Max — erst einmal als Voraussetzung annehmen, so stellt sich
doch die Frage, ob wir hier ,nur“ Zeuge des Krankheitsverlaufes eines
Psychotikers sind, oder ob der Freischiitz nicht noch mehr zu bieten hat, als
die reine Darstellung des Riickzuges in die Innerlichkeit und - laut Quitt
zwangsldufig — in die Entfremdung des Einzelnen. Maxens Beweggriinde fiir
sein Handeln werden nicht klar, schon zu Anfang ist er psychisch angeschla-
gen, der Spottchor ist nur noch als Zerrbild seiner Gedanken zu horen. Von
dem realen gesellschaftlichen Druck, der auf Max lastet und ihn schlieRlich
deformiert, ist zu Anfang und auch im Laufe des Stiicks nichts zu merken.
Auch die Entfremdung zwischen Max und Agathe, die, wie im Programmbheft
von Peter Kuhn angemerkt, bereits von Weber auskomponiert ist, wird zwar
auf der Biihne deutlich dargestellt, kommt aber tiber das blof3e Konstatieren
dieses Mistandes nicht hinaus. Die Ubertragung der Massenszenen, also
der offentlichen Sphire, von der Realitit in Maxens Gedankenwelt, i3t zwar
die Schwere der charakterlichen Deformation deutlich werden, ihr wird
dadurch aber ihr Beweggrund, der sich in der Narration dieser Szenen formt,
entzogen; wir erfahren nicht den Grund von Maxens ,Krankheit" sondern
nur deren Ausloser. Deswegen mufl die abschlieBende Diagnose lauten:
Diese Inszenierung ist nur denjenigen zu empfehlen, die sich in der Frei-
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schiitz-Thematik zu Hause wissen, dem Einsteiger mutet sie zu viel Un- und
MiRverstindliches zu.

Der doppelte Probeschufd

Gedanken zum Brandenburger Freischiitz
von Frank Ziegler

Eigentlich sollte es ein ginzlich privater Ausflug werden — ohne den Vorsatz,
eine Rezension schreiben zu wollen, ohne Pressekarte und Notizblock. Der
Grund lag vielmehr in einer Mischung aus Neugier und Nostalgie, schliefllich
ist fiir jemanden, der in Rathenow aufgewachsen ist, die Brandenburger
Biihne so etwas wie ,theatralischer Heimatboden“. In Vorwende-Zeiten ga-
stierte das Brandenburger Theater regelmifig im Kreiskulturhaus der Nach-
barstadt; ganze Schiiler-Generationen erhielten hier einen ersten Eindruck
vom Theater — nicht unbedingt immer den allerbesten, aber doch einen
seriosen. Inzwischen steht das Rathenower Kulturhaus — ein fiir die Stadt
eigentlich viel zu groffer Bau in verblichenem DDR-Chic, gleichsam ein
Bollwerk der lingst abgeschriebenen Bitterfelder-Konferenz-Asthetik (Stich-
wort fiir Nichteingeweihte: ,sozialistischer Realismus*) — verlassen im Zen-
trum des Ortes und harrt der dringend gesuchten Investoren. Es bote viele
Moglichkeiten, in der kulturell nicht gerade verwéhnten westbranden-
burgischen Provinz des Havellandes ein kulturelles Zentrum zu schaffen,
aber auch hier, wie an vielen dhnlichen Orten, will der , Aufschwung" einfach
nicht greifen, veréden ehemals zaghaft ,begriinte“ Ebenen, aus denen doch
eigentlich ,bliihende Landschaften“ hitten werden sollen, mehr und mehr!

Und Brandenburg? Auch hier hat sich vieles verindert, nicht nur zum
Negativen, sicht man von der in der gesamten Region katastrophalen Arbeits-
losen-Zahl einmal ab. Das Theatergebiude, eigentlich kaum mehr als ein
komfortabler Kinosaal, ist deutlich ,angehiibscht“ worden, einschlie8lich
eines modernistischen glisernen Vorbaus, der recht gelungen Kassen, Gar-
deroben, Café und dhnliche technische Notwendigkeiten beherbergt. Ob
man bei den Umbauten auch an die Erfordernisse der Theaterleute gedacht
hat, wird nicht ganz klar. Immerhin heifft das Haus jetzt recht groffspreche-
risch CulturCongrefSCentrum (CCC); die Brandenburger Theater GmbH ist
hier ein Veranstalter neben anderen. Immerhin hat man an das Publikum
gedacht und neue Sitzmobel angeschafft — hinsichtlich der Beinfreiheit (bei
1,94 m Linge ein wesentliches Kriterium!) gebiihrt dem Haus nun der Vor-
zug vor vielen.

Sein Publikum hatte wohl auch der Regisseur des Freischiitz Manfred
Straube in erster Linie im Blick. Er verzichtete darauf, ,,das Fahrrad neu zu
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erfinden” und blieb mit seiner Lesart eng am Text; ein Konzept, das zumindest
am Premierenabend den Nerv der Zuschauer traf und - fiir Brandenburger
Verhiltnisse — mit geradezu frenetischem Applaus belohnt wurde. Die Ideen
waren nicht eigentlich neu: Samiels Omnipriasenz auf der Biihne, immer
wenn Webers Musik dies nahelegt (und nicht nur dann), ist inzwischen
weitverbreitet — Harald Arnold wirkte in der Rolle weniger beidngstigend,
vielmehr schien er der zynisch-interessierte Beobachter, der die Zeit fiir sich
arbeiten l4i8t. Auch der Gedanke, die Wolfsschluchtszene als psychologische
Innen-Projektion - hier als Schreckensvision Agathens — zu interpretieren, ist
schon iiberzeugender umgesetzt worden. Zu Beginn dieser Szene lief3 Straube
allerdings aufmerken: zum Geisterchor mit seinem Menetekel ,,Eh’ noch
wieder Abend graut | Ist sie todt, die zarte Braut! | Eh’' noch wieder sinkt die
Nacht, | Ist das Opfer dargebracht!“, der Kaspars Vorbereitungen zum mit-
ternidchtlichen Kugelgieffen untermalt, wurde auf der Hinterbiihne diese
Bedrohung in ,lebenden Bildern" auch optisch prisent: der vorweggenom-
mene Probeschuf’ des folgenden Tages/Aktes endete hier mit Agathes Tod.
Die Intensitit dieser Bilder konnte der Regisseur freilich nicht halten, ge-
schweige denn steigern — mit dem von Weber und Kind als musikalisches wie
szenisches crescendo gedachten Kugelgiefen wurde die Inszenierung immer
klischeehafter; ein Eindruck, der sicher durch das guckkastenartige Biihnen-
bild von Karl-Heinz Abramowski noch verstirkt wurde. Als schlielich nach
dem Gieflen der siebten Kugel auf dem Gipfel des Hollenspuks (Agathe auf
einem brennenden Scheiterhaufen) die Ein-Uhr-Glocke die Protagonistin
aus ihrem Alptraum erloste, da zeigte sich im Publikum zwar Begeisterung
uber die szenische Turbulenz, aber die Beklemmung, die Musik und Biithne
hier vereint schaffen kénnten, blieb aus. Gegen eine traditionelle, im guten
Sinne konservative Lesart der Oper ist sicher, gerade an einem Haus wie
Brandenburg, nichts einzuwenden, aber auch auf diesem Wege hitte man
die Geschichte sicher spannender und einfallsreicher erzihlen konnen; der
Dessauer Freischiitz vom vergangenen Jahr (vgl. Weberiana 11, S. 96f.) hat
das iiberzeugend bewiesen.

Immerhin war das Zustandekommen der Brandenburger Premiere am
30. Mirz 2002 an sich schon ein Erfolg. Jeder, der sich einmal intensiver mit
Weber beschiftigt hat, kennt ihn: Webers ,Unstern”, an den nicht nur der
Komponist selbst fest glaubte. Seine ,kosmischen Einfliisse* haben sich
schon oft bemerkbar gemacht, so auch wihrend der Brandenburger Einstu-
dierung. Mitten in den Endproben hatte sich Ines Wilhelm, die Darstellerin
des Annchen, den FuR gebrochen. Mit Gipsbein und sicher nicht ohne
Schmerzen versuchte sie trotzdem, der Rolle des quirligen Madchens ge-
recht zu werden. Kaum war die Inszenierung entsprechend adaptiert —
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schlieRlich kann man mit gebrochenen Gliedern nicht auf eine Leiter stei-
gen, um ein Bild festzunageln; hier mufite (etwas sinnwidrig) die behendere
Agathe einspringen, wihrend das Annchen, Leiter-haltend, dem ,Schelm* ihr
_Halt fest!" entgegensang —, da kam auch schon die nichste Hiobsbotschaft:
Johannes Schmidt, der Singer des Kaspar, war schwer indisponiert, konnte
kaum noch fliistern. Erst am Tag der Premiere hatte er sich soweit erholt,
daR er den Part trotzdem iibernehmen konnte; freilich nicht ohne Einbuflen:
wer den Siinger, der seit einigen Jahren zum Ensemble der Komischen Oper
in Berlin gehort, aus anderen Produktionen kannte, bemerkte die ,Sparflam-
me* iiberdeutlich. Aber gerade solche Einsatzbereitschaft am Rande des
Vertretbaren und Moglichen zeigt, mit welcher Begeisterung, mit welcher
Liebe und Ernsthaftigkeit an kleineren Hiusern wie Brandenburg gearbeitet
wird!

Neben den beiden gehandicapten Singern gab der Stidafrikaner Barry
Coleman einen beachtlichen Max; Verena Reins Sopran klang ein wenig
angestrengt, vielleicht war es aber auch nur die Premieren-Nervositit, die
ihrer Agathe den Glanz raubte. Geradezu luxurits besetzt war die Partie des
Ottokar: Siegfried Lorenz, ehemals Erster lyrischer Bariton der Berliner
Staatsoper (unvergessen als Wolfram, Guglielmo oder Beckmesser), nun
aber schon seit zehn Jahren freischaffend, legte seinen ganzen stimmlichen
Adel in die Rolle, die er singerisch — fast schon tiber Gebiihr — erheblich
aufwertete, darstellerisch allerdings etwas iiberzeichnete. Der Kammerchor
Brandenburg, der Extrachor und die Brandenburger Symphoniker boten,
von einigen Schonheitsfehlern etwa in den stark geforderten Hornern abge-
sehen, unter Leitung von Michael Helmrath insgesamt eine beachtliche
Leistung.

Nun ist aus dem Kurzbericht fast doch noch eine Rezension zum Branden-
burger Freischiitz geworden,; ein kleiner Ausgleich vielleicht fiir das ansonsten
eher diirftige Presse-Echo. Sicher — die Einstudierung in Brandenburg ist
nicht von iiberregionalem Interesse, aber fiir das Publikum der Stadt und
ihrer Umgebung, fiir Theaterbesucher, die das Werk nicht schon in -zig
Inszenierungen gesehen haben, die nicht eine ginzlich neuartige, iberra-
schende Lesart erwarten, ist die Auffiihrung wohl reizvoller als so manche
regie-theatralische Kopfgeburt“. In der vielgeschmihten Opern-,Provinz”
ist der Kampf um die Zuschauer weit schwerer als in den hochsubventionierten
Staats-Theatern — wiinschen wir den Brandenburgern, daf} sie, ohne sich zu
sehr an den Geschmack von ,Otto-Normalverbraucher“ anzubiedern, ihren
Weg finden!



Tontrager-Neuerscheinungen
vorgestellt von Frank Ziegler, Berlin

Fiir kaum eine Weber-Einspielung wurde wohl jemals ein solch massiver
Werbe-Feldzug gestartet, wie fiir die Neueinspielung des Freischiitz unter
Leitung von Bruno Weil (deutsche harmonia mundi 05472 77536 2); sicher
nicht von ungefihr, denn dieser Gesamtaufnahme gingen auf Schallplatte,
Video, CD und DVD immerhin schon einundzwanzig andere voraus, nicht
gerechnet die zahlreichen Querschnitte und Auswahl-Produktionen - eine
schier uniiberwindliche Konkurrenz! Das Marketing-Konzept fiir den Neu-
ling: die erstmalige Einspielung auf historischen Instrumenten birgt angeb-
lich ein Hochstmaf} an Authentizitit. Sowohl in Presse-Verlautbarungen als
auch im Booklet der CD wird mit grofRen Worten nicht gespart, aber gerade
die dadurch erzeugte Erwartungshaltung ist es wohl, die — wie bereits nach
den konzertanten Auffithrungen der Produktion (vgl. Bericht in Weberiana
11, S. 98f.) —auch nach dem Horen der Aufnahme Enttduschung erzeugt.
Die von Weil so laut propagierte Authentizitit wird von ihm selbst unter-
graben: zwar betont der Dirigent, wie wichtig es ist, den Freischiitz aus der
Tradition des Singspiels heraus zu interpretieren, gerade er macht jedoch
den Kardinalfehler, die Wirkungsbedingungen des Singspiels — die Folge von
gesprochenem Dialog und musikalischen Nummern und deren wechselseiti-
ge Bedingtheit — zu negieren. Weil mifStraut den nach seiner Meinung
schlecht geschriebenen Dialogen, die allerdings schon in Goethe einen
prominenten Firsprecher fanden und deren Bedeutung fiir die Genese und
die Dramaturgie des Werkes von der Forschung spitestens seit den 1980er
Jahren uneingeschrinkt propagiert wird. Die neue Produktion ersetzt die
Dialoge durch Texte, die der Dichter Steffen Kopetzky der Figur des Samiel
als dem ,Spielfiihrer* der Oper in den Mund legt. Interessanterweise ist es
gerade der Textautor, der Kinds Text als dramaturgisch |...] perfekt gebaut
gegeniiber dem , Authentizitits-Sachwalter” Weil verteidigt. Es ist hier nicht
der Ort, uber die literarische Qualitit der neuen Texte zu urteilen, ihre
Wirkung jedenfalls bleibt unbefriedigend. Stilistisch stehen sie — im Gegen-
satz zu Kinds Versen — auf einer der Musik vollig fremden Ebene, und auch
dramaturgisch konnen sie das Original-Libretto durch einige dunkel bleiben-
de Andeutungen und bemiihte Text-Beziige nicht ersetzen. Besonders beim
direkten Aufeinandertreffen von Musik und Text, etwa in der Introduktion
oder in der Wolfsschluchtszene, wird der Bruch schmerzlich fiihlbar. Die
schroffen Kontraste, die sich durch das stilistische Kunterbunt ergeben,
schaffen keinerlei Spannungsbogen, und die melodramatischen Passagen
wirken geradezu peinlich. Der musikalische ,Nachsatz" des Jungfernkranz-
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Liedes, mit genial einfachen Mitteln direkt aus der Szene geboren, verliert
ohne das zeichenhafte Verwechseln von Braut- und Totenkrone jeglichen
Sinn, bleibt zusammenhanglos.

Und die musikalische Ausbeute? Die Chance, durch die Verwendung von
Originalinstrumenten der genialen Tonschopfung Webers vielleicht einige
,verschiittete" klangliche Reize oder Effekte zu entlocken, hat Weil weitge-
hend vergeben. Zwar beruft er sich auf die Eindeutigkeit der Weberschen
Originalpartitur, diese scheint aber doch mehrdeutiger zu sein, als es der
Dirigent vermutet. Der Blick in Webers Partitur-Reinschrift — oder besser in
deren Faksimile — gehort seit vielen Jahren zum ,guten Ton", wenn es an die
Vorbereitung einer Freischiitz-Neuaufnahme geht, und wie interessant das
Ergebnis einer solchen Beschiftigung geraten kann, das beweist die packen-
de Aufnahme unter Carlos Kleiber von 1973. Weil dagegen produziert einen
oft sterilen ,Originalklang“-Fetischismus, der die duflerst differenzierte dy-
namische und artikulatorische Struktur des Werkes negiert; so uninspiriert
und unsensibel gespielt hat man das Werk lange nicht gehort. Der Dirigent
entzaubert den Freischiitz, ohne etwas Neues, etwas auch nur ansatzweise
Interessantes zu kreieren. In den beiden instrumentalen Vorzeigestiicken —
Ouvertiire und Wolfsschlucht — bleibt die Capella Coloniensis iiber weite
Strecken belanglos und blutleer. Enttduschend auch der sonst so leistungs-
starke WDR-Rundfunkchor Kéln. Mit seiner geballten Kraft erschligt er jegli-
che Gegenwehr von Solisten und Orchester — das ist von originaler Auf-
fiihrungspraxis sicher meilenweit entfernt!

Bleiben die Solisten: Christian Gerhaher wirkt als Bauer Kilian mit Kam-
mersinger-Ton deplaciert, weit passender stellt er den Ottokar im Finale
dar. Christoph Prégardien gibt dem Max einige wirklich beriihrende Passa-
gen, insgesamt wirkt seine Interpretation des Jigerburschen jedoch gekiin-
stelt, sie zelebriert quasi , Lied-Gesang" ohne Biithnendramatik, und geradezu
unertriglich wirken die stindigen Schweller. Georg Zeppenfeld gibt den
Kaspar als Salonbésewicht; er produziert schone Tone, die jeglicher Ddmo-
nie entbehren. Uberzeugender die Frauen: Petra-Maria Schnitzer als Agathe
und Johanna Stojkovic als Annchen wissen Stimmung zu verbreiten, aber mit
den grofRen Interpretinnen der Partien auf ilteren Gesamtaufnahmen, mit
Griimmer und Janowitz, mit Streich, Mathis und Ziesak, - und dieser Ver-
gleich mufl bei einer solchen Produktion erlaubt sein — kdnnen sie sich
kaum messen. Ubrigens ist fiir eine Einspielung, die sich mit vermeintlicher
Authentizitit und historischer Auffitlhrungspraxis schmiickt, der Umgang mit
den Appoggiaturen durchweg, um es vorsichtig zu sagen, recht inkonse-
quent — auch solche Details gehoren in die Zustindigkeit des Dirigenten!

Insgesamt also ein gehobenes Freischiitz-Mittelmaf}, das trotz grofen
rhetorischen Aufwandes den wirklich spannenden, maf3stabsetzenden Werk-
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interpretationen, wie sie etwa Vater und Sohn Kleiber gestalteten, nicht das
Wasser reichen kann!

Neben diesem allzu grof8sprecherisch angepriesenen Freischiitz wirkt eine
andere, in ihrem Anspruch bescheidenere Gesamtaufnahme weit sympathi-
scher: der neue Abu Hassan, der im Rahmen des MeisterWerk-Kurses im
Herbst 2001 an der Detmolder Musikhochschule produziert wurde (vgl.
Bericht S. 142-145) und erfreulicherweise u. a. durch die Unterstiitzung der
Weber-Gesellschaft auf einer CD der Reihe Tondokumente der Hochschule
(Nr. 9) festgehalten werden konnte. Die unverkrampfte Atmosphire des
Kurses, die ganze Freude am gemeinsamen Entdecken und Gestalten sind in
diese Produktion eingeflossen. Das grofle Plus der Aufnahme unter der
umsichtigen Leitung von Joachim Harder liegt im hoérbaren Engagement,
im lustvollen Musizieren und Agieren der wirklich professionellen jungen
Singer: Christina Schiiltke als Fatime, Dong-Seok Im als Hassan und Meik
Schwalm als Omar, begleitet vom Detmolder Kammerorchester. Der jugend-
liche Uberschwang von Hassan und Fatime, ihr Lebenshunger, die Unbe-
dingtheit ihres Gibermiitig-vergniigten Tuns — sie waren wohl in keiner bishe-
rigen Aufnahme des Stiicks so glaubhaft, so adiquat dargestellt. Dazu trigt
insbesondere die ausgefeilte, und doch spontan wirkende Dialogregie von
Ulrich Holle bei.

Besonders willkommen ist die Neueinspielung, da sie zwei Entdeckungen
prasentieren kann: Im Rahmen der Vorarbeiten zur Edition des Abu Hassan
in der Gesamtausgabe kamen zu zwei Nummern des Einakters Alternativ-
Versionen zum Vorschein, die erstmals in neuerer Zeit vorgestellt werden
konnten und auch auf der CD zu horen sind, ansprechend gesungen von
zwei weiteren Kursteilnehmern: Katrin Burghardt und Seung-Koo Lim. Die
Gegeniiberstellung der verschiedenen Fassungen ldf8t interessante Schliisse
zur Werkgenese und Auffiihrungspraxis zu. Insgesamt eine iberzeugende
und wirklich begliickende Bereicherung der Weber-Diskographie! [Die CD
ist zum Preis von 10,— Euro tiber die Geschiftsstelle der Weber-Gesellschaft
(weber-gesellschaft@sbb.spk-berlin.de) zu erwerben. ]

Ebenso erfreulich ist eine neue Solo-CD mit deutschen Opern- und Konzert-
arien. Karita Mattila hat fiir ihr Recital (Erato Disques 0927-42141-2) neben
Beethoven und Mendelssohn fiinf Weber-Arien gewihlt. Als Giberzeugende
Agathe hatte sie sich schon in der Gesamtaufnahme unter Colin Davis pri-
sentiert; hier stellt sie nun neben den beiden Solo-Nummern aus dem
Freischiitz auch zwei Arien der Euryanthe und die grof3e Szene der Rezia vor.
Die Ozean-Arie, Priifstein fiir dramatische Soprane, wird in ihrer ganzen
Dimension glaubhaft erlebbar; vom zaghaften piano bis zur groflen dramati-
schen Aufgipfelung bleibt ihr die Sdingerin nichts schuldig. Hohepunkt sind
jedoch Rezitativ und Kavatine der Euryanthe ,So bin ich nun verlassen" /
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yHier dicht am Quell“. So eindringlich, so anriihrend hat man diese Musik -
zumindest auf Schallplatte oder CD — noch nicht gehort!

Unter der Leitung von Sir Colin Davis erweist sich die Dresdner Staats-
kapelle einmal mehr als ein Orchester von Ausnahme-Rang, auch und gerade
fiir Weber. Der Farbenzauber ist iiberwiltigend, die Klangmagie packend —
eine Interpretation, die Mafistibe setzt.

Eine erste Einspielung der Missa sancta Nr.2 G-Dur samt Offertorium
(JV 250 und 251) nach der neuen Weber-Gesamtausgabe stellen Chor und
Orchester des WDR in Koéln unter Helmuth Froschauer vor (Capriccio
67 001) — zumindest beruft sich die CD ausdriicklich auf die neue Edition,
allein anhand des Horeindrucks wire man wohl kaum auf diesen Gedanken
gekommen. Froschauers undifferenzierte Interpretation bleibt an der Ober-
fliche des Werkes, sie zeigt keinerlei Gespiir fiir die feine Klangbalance der
Orchesterstimmen. Gleichférmig, ohne jede Binnengliederung werden die
Sitze aneinandergereiht, teils meint man, das Ticken des Metronoms heraus-
zuhoren. Hitte man nicht die begliickende Wiedergabe der Messe nach der
neuen Edition im Mainzer Dom im Herbst 1998 unter Mathias Breitschaft
gehort (vgl. Weberiana 9, S. 4f.), man wire geneigt, an der Gesamtausgabe
zu zweifeln. Froschauer verwechselt musikalische Intensitit mit Lautstirke,
und leider folgen ihm darin sowohl das renommierte Orchester als auch - in
besonderem Maf3e — der weit unter seinen Moglichkeiten bleibende Rundfunk-
chor. Dessen fortissimo-Passagen klingen fast gewalttitig, erschlagen jegli-
che Stimmung. Auch die Solisten beteiligen sich an dem Wettbewerb nach
dem Motto ,Wer kann lauter?” und forcieren teils unertriglich. Anke Hoff-
mann (Sopran) und Andreas Wagner (Tenor) sind mit den sicher nicht
leichten Gesangspartien schlicht tberfordert und wirken oft geradezu ge-
quilt. Nirgends kann sich Webers ungetriibt strahlende Bekenntnismusik in
ihrer ganzen klanglichen Pracht entfalten. Die Erwartungen, die man
angesichts der beiden. beteiligten hochprofessionellen WDR-Klangkérper
mit der Neueinspielung verkniipfte, werden leider enttduscht.

Eine erfreuliche Bereicherung ist die neue CD des Fagottisten Laurence
Perkins (Hyperion CDA 67288). Der Brite wihlte dafiir neben Konzerten
von Mozart, M. Haydn und K. Stamitz auch die beiden konzertanten Werke
Webers fiir sein Instrument: das Andante und Rondo ungarese (JV 158)
sowie das 1811 in Miinchen entstandene Fagott-Konzert (JV 127). Perkins
entschied sich beim Konzert — wie fast alle seine Vorginger - fiir die iiberar-
beitete Fassung, die Weber 1822 anliflich der Drucklegung erstellte. Mit
dieser Komposition beschiftigte sich der Solist besonders intensiv; er erar-
beitete anhand von Webers Autograph eine neue Edition, und diese aufler-
gewohnlich sorgfiltige Vorbereitung kommt der Interpretation zugute. Die
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Einspielung legt besonderen Wert auf klanglichen Reichtum und farbliche
Abstufungen; sie zeigt Liebe zum Detail, scheut aber auch vor der grofien
Geste nicht zuriick. Besonders packend gelingen dem Solisten die kantablen
Passagen, etwa die wundervolle Kantilene des 2. Satzes. Das Andante und
Rondo ungarese tiberrascht insgesamt durch die zuriickgenommenen Tem-
pi. Das Andante ist sehr getragen, fast ein wenig melancholisch; das Rondo
wirkt nicht so sehr als beschwingter ,Rausschmeifer, sein Frohsinn ist
behibiger, fast ein wenig trotzig. Begleitet wird Perkins von ,seinem" Or-
chester, der Manchester Camerata, der er seit 1974 als Solofagottist ange-
hort; die Leitung hat Douglas Boyd. Die Vertrautheit, das kiinstlerisch-stilisti-
sche Einverstindnis von Solist und Orchester geben der Interpretation einen
sehr geschlossenen Eindruck, sie hatten sicher mafgeblichen Anteil am
Gelingen dieser Produktion.

Es vergeht wohl kaum ein Jahr, in dem nicht mindestens eine Produktion von
Webers Klarinetten-Quintett (JV 182) neu auf den Markt kommt, und nicht
immer konnen die Einspielungen befriedigen. Die 1999 entstandene Aufnah-
me, die die Firma telos music records vorlegt (TLS 021), kann sich allerdings
horen lassen; die Interpreten sind der Klarinettist Dirk Schultheis und das
telos music ensemble. Schultheis gibt sich im Booklet humorvoll als leiden-
schaftlicher Bergsteiger und Radrennfabrer und exzellenter Rotweinkenner zu
erkennen, dafl er daneben auch ein Kénner auf seinem Instrument ist, beweist
die Aufnahme. Seine Interpretation stellt nicht das technische Verméogen in den
Vordergrund, vielmehr bezaubert das beseelte Spiel, das feine Klangempfinden
und Ausdrucksvermogen. Fern jeder Starpose steht das kammermusikalische
Miteinander im Vordergrund, und es ist tatsichlich eine besondere Freude, dem
erstklassigen, absolut homogenen Streicherensemble — Anthony Flint, Andrea
Barzen, Joachim Krist und Wen-Sinn Yang — zuzuhoren, das sich von einer
reinen Begleiter-Rolle emanzipiert. Mit sensiblem Gespiir wird zwischen tragen-
der motivischer Substanz und blofem , Fiillwerk* unterschieden, so daf der
Satz an Transparenz gewinnt. Das Streichquartett wird — und das macht den
sympathischen Reiz der Aufnahme aus - nicht ausschlieBlich als ein klangli-
ches Tableau zur Selbstdarstellung des Solisten begriffen, das Quintett ist
vielmehr als Ensemblemusik zu erleben.

Auf dem Sektor der Klaviermusik ist besonders auf eine Neuproduktion
hinzuweisen, nicht in erster Linie aufgrund der Interpretation als vielmehr
wegen des Repertoires: eingespielt wurden alle drei Zyklen Webers fiir
Klavier zu vier Hinden (op. 3, 10 und 60). Die Aufnahmen sind in Zusam-
menhang mit einem Festkonzert anliBlich des 175. Todestages des Kompo-
nisten entstanden, das die Eutiner Festspiele im Mai 2001 in der Schlo8kapelle
zu Eutin veranstalteten. Die kleinen Piecen, entstanden zwischen Webers 15.
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und 34. Lebensjahr, unter denen sich einige reizvolle Einfille finden, haben
es auf dem Konzertpodium ebenso wie auf Tontrigern schwer, handelt es
sich doch nicht um Virtuosen-Literatur. Gedacht sind sie vielmehr fiir das
hiusliche Musizieren im privaten Kreise. Hilary Griffiths, der Leiter der
Eutiner Festspiele, und Thomas Hannig setzen sich mit ihrer soliden Dar-
bietung nachdriicklich dafiir ein, die weitgehend unbeachteten
Kabinettstiickchen wieder stirker ins Bewufltsein zu bringen. [Die CD ist
tber die Eutiner Festspiele erhiltlich, Tel. 04521-80010 bzw. www.eutiner-
festspiele.de.]

Als ein Plidoyer fiir die vierhindige Klaviermusik ist auch das britische
Label Four Hands Music zu verstehen. Isabel Beyer und Harvey Dagul
hatten hier bereits 1986/88 zwei Stiicke aus Webers op. 60 (Nr. 4 und 6)
eingespielt (Four Hands Favourites, vol. 1 und 2, FHMD 8045 und 8046),
auf der CD mit dem Titel Golden Age of the Piano Duet (vol. 1, FHMD 9920)
wird nun das gesamte Opus in einer neuen Produktion (1999) vorgelegt.
Unter den Hinden von Beyer und Dagul bliihen die acht Piecen zu wirkli-
chen Charakterstiicken auf. Abgesehen von dem leider verhetzten Siciliano
(Nr. 5) gelang hier eine sehr ansprechende Umsetzung auf hohem Niveau,
die den einen oder anderen vielleicht anregen kann, sich selbst einmal in
dieser vergnuiglichen Form der musikalischen Konversation zu versuchen.

Wir danken Herrn Hilary Griffiths sowie den Firmen BMG Entertainment
(Miinchen), Delta Music GmbH (Frechen), Koch International GmbH (Miin-

chen) und Liebermann Tontriger (Bayreuth) herzlich fiir die Zusendung der
Rezensionsexemplare.



Webertage in Eutin
Riickblick auf 2001, Vorschau auf 2002

Die 6. Webertage im Jahre 2001 waren inhaltlich wieder sehr abwechslungs-
reich gestaltet. Vom 17. bis zum 24. November erklang die Musik zu Webers
Geburtstag,.

Eroffnet wurde der Geburtstagsreigen am 17. November in der Residenz
Wilhelmshohe mit einem von Martin Wulfhorst, Violine, zusammengestell-
ten romantischen Programm im Sinne eines Konzertes, wie es im 19. Jahr-
hundert tiblich war. Zusammen mit Majorie Patterson, Sopran, und Werner
Hagen am Klavier, sinnvoll und sehr unterhaltsam kommentiert von Michail
Pawaletz vom NDR in Hamburg, bot man unter dem Motto Car/ Maria von
Weber in Harmonie mit seinen musikalischen Weggefdbrten Musik von
Weber, Louis Spohr, Wolfgang Amadeus Mozart und im 2. Teil die Nachfah-
ren Richard Wagner, Alexander von Fielitz, Felix Woyrsch, Eusebius
Mandyczewski.

Eine Besonderheit dieser Weber-Tage war der vom Ostholstein-Museum
zusammen mit dem Heimatverband Eutin veranstaltete Vortragsabend Car/
Maria von Weber im Bild. Anmerkungen zur Weber-lkonographie, zu dem
Frank Ziegler aus Berlin, Mitarbeiter der Weber-Gesamtausgabe, eingeladen
worden war. Herr Ziegler referierte am Tauftag Webers liber den Komponi-
sten und die jeweiligen Kiinstler, denen er ,gesessen” hatte, und erlduterte
die einzelnen Portrits, Grafiken und Plastiken. Anla zu einem solchen
Vortrag bot auch eine Neuerwerbung des Ostholstein-Museums: ein unbe-
kanntes (moglicherweise Carl Maria von Weber darstellendes) Portrit eines
Mannes um 1820, um welches man sich im Museum Gedanken machte.

Diskutiert werden mufiten auch in diesem Jahr wieder einmal die Konzert-
Veranstaltungen im Jagdschlo6f8chen am Ukleisee. Im Sommer wohl die ro-
mantischste Ortlichkeit, um sich entsprechende Musikdarbietungen oder
auch andere Veranstaltungen anzuhoren, doch wer eilt schon gern - selbst
als Fan der Wolfsschluchtszene — im November, im Dunkeln und bei Regen
oder Wind, zu einem Weber gewidmeten Konzert mitten durch den Wald. Es
werden sich in absehbarer Zeit sicherlich geeignetere Riaumlichkeiten finden
lassen.

Das Konzert am 21. November mit dem Ensemble musica floreat (Wolf-
ram Wende, Gesang, Martin Karl-Wagner, Traversflote, Frank Goralsczyk,
Violine, Uwe Petersen, Gambe, und Birger Petersen-Mikkelsen, Spinett) ver-
suchte, ein musikalisches Portrit der Residenzstadt Eutin von der Bliitezeit
der Eutiner Hofkapelle bis in die Jugendjahre Carl Maria von Webers mit
Werken von Georg Philipp Telemann, N. P. Grosse, Ferdinand Kauer, Johann
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Heinrich Hesse, Johann Zach, Wilhelm Gottfried Enderle, C. F. Seelicke und
Otto Graf Blome, u. a. auf Texte von Johann Heinrich Vo8 und Matthias
Claudius, zu geben; Werke, die sich in Handschriften oder Drucken
groftenteils in der Eutiner Landesbibliothek befinden.

Neue Musik vor 150 Jahren und Neue Musik heute - eine Begegnung von
Biedermeier und Moderne — war das Thema des Konzertes der Kreis-
musikschule Ostholstein, welches die dort als Klavierlehrerin titige junge
Liibecker Komponistin Ortrud Guntermann, eine Schiilerin Friedhelm Déhls,
zusammen mit der Violoncellistin Anna Silke Duhm aus Liibeck gestaltet
hatte. Sie kommentierte diese Programmauswahl, u. a. Op. 73 von Robert
Schumann und ihre eigenen Kompositionen, die sie in eine gedankliche
Verbindung zu von ihr ausgewihlten Vorbildern setzte: neben Weber, J. S.
Bach, Robert Schumann, der sich selbst auch Weber zum Vorbild genommen
hatte, Gesualdo als auch zu modernen Werken. Das war am Freitag, dem
23. November, wiederum im Jagdschlofichen.

Zum Abschluf dieser Tage hatte Herr Dr. Fey zu einer Betrachtung iiber
Musik und Kultur und Eutin in seinen Salon eingeladen, in diesem Jahr
unter dem fragenden Motto Brauchen wir Vofs? Ins Jahr 2001 fiel nimlich
auch der 250. Geburtstag des Dichters Johann Heinrich Vof8 und des Malers
Johann Heinrich Wilhelm Tischbein. Beide Kiinstler sind mit der Geistes-
und Kulturgeschichte Eutins aufs Engste verbunden. In Eutin hatte man
schon zu Beginn des Jahres den Dichter Vof8 mit einer grofRen Ausstellung
geehrt. Im Mittelpunkt des 2. Teils von Feys Lesung stand Tischbeins Gemil-
de Kastor und Pollux, eingerahmt von Beethovens op. 131, 4. Satz und der
Altrhapsodie von Johannes Brahms. Begonnen hatte der Vortragsabend mit
Webers Oberon-Ouvertiire, der Ozean-Arie, Mendelssohns Meeresstille und
gliickliche Fabrt, Silchers Lied der Loreley. Kirsten Redlin, Alt, Benjamin
Pohlmann, Tenor, Birger Petersen-Mikkelsen, Tenor, Martin Doreks, Baf3,
Julian Pages, Baf}, und ein Streichquartett versuchten, diesem Repertoire die
rechte Resonanz zu geben. Zu diesem Behuf benétigt man, und das war auch
schon im 19. Jahrhundert so, wenigstens einen Arrangeur, der diese Werke
»salonfihig® macht, und das hatte der Eutiner Komponist und Kirchen-
musiker Birger Petersen-Mikkelsen in erfreuender Weise iibernommen.

Mit vielen Gedanken tiber Weber und Eutin konnten alle, die irgendeinen
der Weber gewidmeten Abende miterlebt hatten, in die Adventszeit hinein-
gehen und sich schon auf die kommenden Weber-Tage freuen.

Inzwischen wird in Eutin bereits an den 7. Webertagen gearbeitet. Vom
16. November bis zum 23. November werden sie in diesem Jahr stattfinden.
Das erste vorbereitende Treffen der beteiligten Institutionen fand am 27. Mirz
statt. Zu Beginn wurde in einer Gedenkminute unseres verstorbenen Ehren-
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vorsitzenden gedacht, der in langjihriger Zusammenarbeit an allen Musik-
ereignissen in Eutin, die die Musik seines Ururgrofvaters betrafen, Anteil
genommen hat und, solange es seine Gesundheit zulief, auch gern zu den
Veranstaltungen in Eutin erschien.

2002 wird es nun wiederum vier Konzerte geben:

1. Zum Konzert im Haus Rastleben wird sich Dr. Fey mit zwei Lebens-
stationen Webers befassen, nimlich Prag und Wien.

2. Die Residenz Wilhelmshohe wird eine Aufforderung zum Tanz als
Kammermusikprogramm mit Klarinette anbieten. Das Trio Concerto
Hamburg wird Werke von Weber, Clara Schumann, Fanny Hensel (geb.
Mendelssohn Bartholdy), Pauline Viardot-Garcia, Giacomo Meyerbeer,
Conradin Kreutzer und Louis Spohr prisentieren.

3. Die Kreis-Musikschule arbeitet noch an einem Programmentwurf.

4. Sechs in Eutin lebende Komponisten werden sich in kurzen, eigens fiir
diese Woche zu komponierenden kammermusikalischen ,,Geburtstags-
stindchen" mit ihrer individuellen Beziehung und ihrem heutigen Ver-
stindnis der Werke Webers beschiftigen und diese Opera sollen dann
wihrend der Weber-Tage in der Carl-Maria-von-Weber-Schule uraufge-
fiihrt werden. Der Gedanke dabei ist es, vor allem auch vermehrt Schiiler
fiir die alte ernste und zugleich die neue ernste Musik zu interessieren.
Veranstaltet von der Eutin-GmbH, angeregt durch Martin Karl-Wagner,
werden sich mit dem Initiator zusammen Zeki Evyapan, Dennis Smith, Jan

Peter Pflig, Thomas Goralczyk und Birger Petersen-Mikkelsen mit diesem
Thema auseinandersetzen.

Ein weiterer zusitzlicher Beitrag, leider aber erst nach den Webertagen, wird
eine Foto-Ausstellung sein, die sich mit den Orten befaflt, die in Dresden

und Umgebung zu Webers Biographie und Werk gehort haben (vgl. Weberiana
11, S. 122f).

Alle in diesem Jahr Beteiligten hoffen auf ein erfreuliches Ergebnis ihrer
Bemiihungen. Noch immer haben die Konzerte (Webers Klaviermusik zu
vier Hinden, nebst CD) im Juni 2001 und wihrend der Weber-Tage im
November, die die Direktion der Sommerspiele, ohne mit den anderen
Konzertveranstaltern Kontakt aufzunehmen, in Eutin prisentiert hat, fir
grofleres Miflfallen gesorgt, was der Vertretung der Sommerspiele auch
dargelegt wurde, denn die anderen, meist nicht durch finanzielle Unterstiit-
zung von Institutionen abgesicherten Veranstalter sahen sich durch dieses
Vorgehen dipiert (s. a. Weberiana 11, S. 121f)). Es ist also sehr zu hoffen,
dafl Weber weiterhin die Herzen der Eutiner erhebt, aber nicht die Gemiiter



- 149 -

erregt, denn es wiirden sich alle Musikinteressierten der Region freuen, gibe
es in jedem Sommer bei den Festspielen eine Weber-Oper oder wenigstens
eine Weber-Gala. So kénnten auch die auf ein Orchester angewiesenen
Werke Webers ofter in Eutin zu Gehor gebracht werden.

Ute Schwab

Das Herrenhaus in Ermlitz, ein Kulturdenkmal
von nationaler, gesamtstaatlicher Bedeutung

In den Weberiana-Heften 10 (S. 134-136) und 11 (8. 123f.) waren Berichte
iiber das Herrenhaus in Ermlitz zu lesen, iiber seine Geschichte und die
Planungen fiir die Zukunft. Heute soll in kurzen Ziigen vom Fortgang der
Planungen und der Arbeiten der letzten zwolf Monate berichtet werden.

Nach dem Riickkauf von Herrenhaus und Park zum 1. Januar 2001, dem
lange Verhandlungen vorausgingen, und dem Kauf des desolaten Wirtschafts-
hofes Mitte 2001, fand am 25. Mai 2002 die erste Mitgliederversammlung des
Fordervereins Kulturgut Ermlitz e. V. im Weiflen Saal des Gutshauses statt.
Der Verein hat zur Zeit 55 Mitglieder und zusitzlich die Mitgliedschaft von
sechs Institutionen und Gesellschaften, darunter natiirlich auch die der
Internationalen Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft e. V.

Der Vorsitzende unseres Fordervereins, Michael Schonheit, Organist des
Gewandhauses in Leipzig und des Doms zu Merseburg, referierte zu Beginn
iiber die in seiner Hand liegenden Planungen von Benefizkonzerten fiir
Ermlitz im zweiten Halbjahr 2002. Er berichtete auch ausfiihrlich iiber eine
Konferenz zur Riickgabe von Musikinstrumenten aus Ermlitz, die sich zur
Zeit im Hiandel-Haus in Halle befinden. Ich hatte ihn hierzu als Fachmann
um Hilfe gebeten, weil es einige fiir die Wissenschaft wichtige Entscheidun-
gen zu treffen galt. Bei dem Hammerfliigel handelt es sich um ein sehr
wertvolles Instrument der Firma Brodmann in Wien, gebaut um 1800. Es ist
ein besonders altes Instrument, was ich natiirlich nicht wufite. Das Ergebnis
des Gesprichs ist die Riickkehr des Fliigels nach Ermlitz als Ausstellungs-
stiick. Der Fligel ist nicht spielbar und soll in der jetzigen Form fiir die
Wissenschaft erhalten bleiben, also nicht restauriert werden.

Meine Mitstreiter Herr und Frau Mackenthun und ich konnten dann den
interessierten Mitgliedern berichten, dal alle Hiuser des Wirtschaftshofes
entriimpelt und bestandsgesichert werden konnten, d. h. Regen und damit
Feuchtigkeit kénnen nicht mehr in die Hiuser eindringen. Allein fiir diese
Arbeiten haben wir ca. DM 400.000,- aufbringen miissen. Nun soll mit dem
Herrenhaus begonnen werden und da sind zunichst reine Sanierungsarbeiten
notig. Der Besucher wird deshalb duflerlich zunichst keine groflen Fort-
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schritte erkennen, denn Sanieren heif3t: neue Heizung, neue sanitire Anla-
gen einbauen usw.! Eine Wiederherstellung der Schonheit der barocken
Riume und des Treppenhauses kann leider erst sehr zogerlich angegangen
werden. Die fiir 2002 geplanten Veranstaltungen und Konzerte miissen also
noch im unrestaurierten Hause stattfinden.

Das Wetter hat gliicklicherweise am Versammlungstag mitgespielt, ande-
ren Vorhersagen zum Trotz. Der kleine Imbif in der Mittagspause konnte
durch Rundginge tber den Wirtschaftshof und Spazierginge durch den Park
erginzt werden. So konnte der Besucher, viele waren zum ersten Mal in
Ermlitz, vielleicht erkennen, dafl sich unser Engagement fiir das gesamte
Ensemble lohnt.

Aus Dresden angereist, haben dann Prof. Dr. Hans John und die Musiker
Stefanie Golisch (Mezzosopran) und Lutz Rosteck (Klavier) den Mitgliedern
des Fordervereins und einigen Gisten noch knapp 1 % Stunden grofien
Genuf} bereitet. Eingebettet in ausgewihlte Lieder, referierte Prof. John zu
dem Thema ,August Apel, Carl Maria von Weber und ihre Freunde" in seiner
lebhaften humorigen Art. Mit Liedern von Mendelssohn, Schumann, Weber
und Brahms waren Werke von Komponisten zu horen, die (mit Ausnahme
von Brahms) zur Familie Apel in Beziechung standen. Und selbst bei den
Texten war diese Verbindung vorhanden, denn Johann Heinrich Vof korre-
spondierte mit August Apel liber Metrik und Friedrich Rochlitz und Friedrich
Kind waren als Freunde oft in Ermlitz. Vermutlich sind sogar einige der
Lieder schon einmal vor knapp 200 Jahren in Ermlitz erklungen. Und iber
allem und allen hing an der Frontseite des Raumes tGber dem inzwischen
vorhandenen eigenen Fliigel das Gemilde des Dresdner Malers Moritz Retzsch
von August Apel. Dieses zunichst verschollene und nun von der Galerie
Moritzburg in Halle zuriickiibertragene Bild ist also nach mehr als fiinfzig
Jahren nach Ermlitz zuriickgekehrt.

Einen grofien Schritt nach vorn und wohl auch eine nicht unbedeutende
Hilfe bei den nichsten Aktivititen bedeutet die Entscheidung des , Beauftrag-
ten der Bundesregierung fiir Angelegenheiten der Kunst und der Medien"
(BKM), das Herrenhaus in Ermlitz als Kunstdenkmal von nationaler, gesamt-
staatlicher Bedeutung einzustufen. Dies kann gewissermaflen als eine Paten-
schaft des Bundes angesehen werden. Unsere Bemiihungen um offentliche
Gelder und um Sponsoren sind nach wie vor intensiv, nur existieren in den
neuen Bundeslindern so gut wie gar keine Sponsoren und die westdeutschen
Sponsoren gehen mit einem so kleinen, unbekannten Projekt etwas sprode
um. Aber mit nicht nachlassender Intensitit, einer gewissen Penetranz und
Optimismus werden wir mit Ermlitz dennoch weiterkommen.

Gerd-Heinrich Apel



- 151 -

Reiselustige Genovefa zum Bernburger Theaterjubilaum

Alle Mitglieder, die unsere Versammlung in Marktoberdorf im Oktober 1998
besucht haben, erinnern sich sicherlich gerne an die opulente Ausstellung
im dortigen Stadtmuseum unter dem Motto ,Carl Maria von Weber und
seine Mutter Genovefa von Weber, geb. Brenner. Lebensstationen®, die
unser Mitglied Ernst Rocholl in langer und verdienstvoller Arbeit zusammen-
gestellt hat. Wer nicht die Méglichkeit hatte, ins Allgdu zu fahren, dem
ermoglicht die 1999 gedruckte Ausstellungs-Dokumentation, die allen Mit-
gliedern als Jahresgabe iiberreicht wurde, einen umfassenden Uberblick
iiber Konzeption und Inhalt der Schau.

Inzwischen ist die Ausstellung erfreulich weit herumgekommen: nach
zwei u. a. von der Weber-Gesellschaft geférderten Prisentationen im Jahr
1999 — im Oktober in der Dresdner Musikhochschule und im November im
Ostholstein-Museum in Eutin — initiierte unser Mitglied Werner Krahl eine
Ubernahme durch das Ekhof-Festival in Gotha im Sommer 2000 (vgl.
Weberiana 10, S. 139); der Vorstand der Gesellschaft setzte sich dafiir ein,
daR die Ausstellung im Rahmen des Klassik-Festival Ruhr vom 9. Juni bis zum
9. September 2001 in Marl zu sehen war (vgl. S. 140-141).

Vorerst letzte Station war das Carl-Maria-von-Weber-Theater in Bernburg,.
Im Mirz 2002 beging man dort stolz das 175jihrige Bestehen des 1826/27
erbauten und am 2. Mirz 1827 eroffneten, erst vor wenigen Jahren wunder-
voll restaurierten Hauses — natiirlich mit einer Auffiilhrung des Freischiitz.
Das Nordharzer Stidtebundtheater (Halberstadt), das auch die Bernburger
Biihne bespielt, hatte eigens zu diesem Zweck eine Neuinszenierung einstu-
diert, deren Premiere am 2. Mirz in Bernburg zu erleben war. Die Namens-
gebung Weber-Theater paft iibrigens recht gut zu dem annihernd der We-
ber-Zeit entstammenden, sehr intimen Theaterbau, der sich allerdings we-
der einer direkten persénlichen Verbindung zu Weber noch einer besonde-
ren Tradition der Pflege seiner Werke rithmen kann. Als man 1953 im Zuge
einer Verwaltungsreform tiber die Umbenennung des vorherigen Salzland-
theaters debattierte, stand als Namenspatron u. a. auch Lortzing zur Wabhl,
man entschied sich jedoch fiir Weber und versicherte sich dabei immerhin
der Unterstiitzung der Familie: Mathilde von Weber reiste als Ehrengast zum
Festakt am 1. Januar 1954 aus Dresden an. Auf dem Festprogramm stand
damals ausschliellich Musik Webers: die Ouvertiiren zu Euryantbe und
Freischiitz, die Ozean-Arie aus dem Oberon und der letzte Satz des
1. Klarinettenkonzerts.

Zu den diesjihrigen Jubiliums-Aktivititen gehorte nun neben der Frei-
schiitz-Premiere auch die Prisentation der von Ernst Rocholl gestalteten
Weber-Ausstellung (22. Februar bis 28. April), die freilich in ihren Ausmafien
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das kleine Rangfoyer und den Rang-Umgang formlich sprengte. Dem Interes-
se der Besucher tat das allerdings keinen Abbruch!

Nun hoffen wir nur, dafl der interessanten Dokumentation nach ihrem
turbulenten Wander-Dasein recht bald ein fester Platz im Stadtmuseum
Marktoberdorf zuteil wird.

FZ
Jubel-Kantate zum Jubilaum

Zur Feier ihres 175jihrigen
Bestehens hatten sich die Stadt-

175 Jahre singer Winterthur ein liberaus in-
Stadtsédnger Winterthur teressantes Programm ausgewihlt:

Neben der Kantate Der glorreiche

e Sl Augenblick op. 136, die Ludwig

3 e van Beethoven fiir die Feierlich-

: “"""':”_ ey keiten wihrend des Wiener Kon-

[oweiie’  pmmpetnias gresses geschrieben hatte, erklan-

g -l o - B gen die Jubel-Ouvertiire op. 59

und die Jubel-Kantate op. 58, die

boney W Vurier Carl Maria von Weber wenige Jah-
Schatan Bea 00hrvd, Sagune

B LG owvep. i | re spater anldBlich des 50jihrigen

- Kronungsjubiliums des sichsi-

v schen Konigs komponiert hatte.

- Die Ausfiihrung dieser selten zu

) hérenden Kompositionen gelang

hervorragend, und es ist sehr be-

dauerlich, daR fiir fast alle Mitglie-

der der Gesellschaft die Anreise zu

dieser Auffithrung zu weit war. Wir

freuen uns jedoch, dafl Herr Christian Freiherr von Weber und seine Gattin

diesem Konzert als Ehrengiste beiwohnen konnten, und Herr von Weber

schrieb nach dem Konzert spontan: ,Ein wunderbares Konzert mit sehr
grofRem Beifall, vollem Haus etc.”
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