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DAS BILD GEFALLT SEHR...

Anmerkungen zu Caroline Barduas Weber-Portrét
von Dagmar Beck, Berlin

Am 18. Juni 1996 jihrt sich zum 175. Male der Tag der stiirmisch umjubelten Freischiitz-
Urauffithrung im wiedereréffneten Berliner Schauspielhaus am Gendarmenmarkt. Carl Maria
von Weber war 1821 zu diesem Ereignis nach Berlin gekommen. Nach dem 18. Juni, auf dem
Hohepunkt seines Ruhmes, lief} er sich bis zu seiner Abreise am 30. Juni von einer Bildnismale-
rin portrdtieren, die zu dieser Zeit ebenfalls ihre grofiten Erfolge zu verzeichnen hatte: von
Caroline Bardua. Das 77,5 x 60,5 cm grofBe, in Ol auf Leinwand gemalte Bild, dessen Ahnlich-
keit mit dem Komponisten besonders hervorgehoben wurde, gehért zu den am haufigsten
abgebildeten zeitgenodssischen Portridts Webers. Aufgrund eines Vermichtnisses von Maria
Karoline von Wildenbruch (1847-1920), einer Tochter Max Maria von Webers, gelangte es
1920 in die Nationalgalerie Berlin'. Bis 1991 hing es als Leihgabe iiber dem aus dem Besitz
Webers stammenden Brodmann-Fliigel im Instrumenten-Museum des Staatlichen Instituts fiir
Musikforschung PreuBlischer Kulturbesitz. Zur Zeit befindet es sich im Berliner Amtssitz des
Bundesprésidenten, Schlof Bellevue.

Von der Entstehung und Verwendung des Bildes zeugen einige wenige Auflerungen in Webers
Tagebiichern und Briefen, die hier auszugsweise zitiert werden sollen. Im Tagebuch vermerkte
Weber nur eine einzige Sitzung. Am 27. Juni 1821 notierte er: der Bardua gesefen.

Wie einem Brief an Friederike Koch zu entnehmen ist, beabsichtigte er, das Bild seiner Frau
zum Namenstag am 4. November, dem gleichzeitigen Hochzeitstag, zu schenken. So schrieb er
am 21. September 1821:2

Mile Bardua wollte mir mein Bild fiir 6 Fried: lafien, 2 Fried: fiir den goldnen Rahmen

haben. Lichtenstein bringt 8 Fried. dor mit. haben sie die Giite diese Mlle Bardua ein-

zuhdindigen, und zu bitten, daf} das Bild wohlgepackt baldigst hieher gesendet werde unter
folgender Adresse. an den Kénigl: Scichs: Kammermusikus Herrn Roth, jun: zu Dresden. da
soll es bleiben, um meine Frau zum Namenstag und Hochzeitstage zu iiberraschen.

Aus nicht niiher zu ermittelnden Griinden erhielt Weber das Bild jedoch nicht zum vorgesehe-
nen Termin. Noch am 18. Oktober mahnte er bei Lichtenstein die Absendung des Portrits an:
Die Koch hunze mir tiichtig aus, daf} sie mir gar nicht geantwortet hat; ich weif nicht woran ich
bin mit meinem Bilde, im Laufe 8br muf ich es noch haber’. Und am 5. November schrieb er
enttduscht an Friederike Koch:*
Ende September erhielten sie schon meine Bitte durch Lichtenstein. d: 18t 8b liefs ich Sie
nochmals errinnern daf ich das Bild im Laufe des Monats haben miifle. denn zum 4t 9b
unserm Hochzeit und Namenstag war es meiner Frau bestimmt. Sie laflen mir antworten,
ich sollte sehr mit Ihnen zufrieden sein. Ein Posttag um den anderen vergeht. Mein Ver-
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trauen auf Sie war aber so fest, daf ich selbst glaubte Sie stiken mit Rothe unter einer
Dekke, um mich mit zu iiberraschen. Es muf iibrigens ein aufPerordentliches Hindernif§
vorgefallen sein, sonst hdtte die dngstliche piinktliche Koch mich gewifs nicht im Stich
gelafSen. — Nun haben Sie ihre Schelte, und machen Sie daf ich es wenigstens vor [vierfach
unterstrichen] dem 19t November erhalte, da kann ich es auch noch brauchen.

Am 19. November 1821 konnte Weber im Tagebuch eintragen: Verlobungs und Geburtstge.
ich schenkte Lina das von der Bardua gemahlite Bild von mir. Lichtenstein schrieb er am
3. Dezember: Die Koch griifie bestens. Das Bild ist wohlbehalten angekommen und wird sehr
dhnlich gefunder’. Persénlich bedankte er sich bei Friederike Koch am 24. Dezember 1821. Auf
den verspiteten Erhalt des Bildes anspielend heift es in seinem Brief:®
Ich kann mir denken wie Sie treue sorgsame Freundin erschrokken sind iiber ihren Irrthum.
aber wie es so oft in der Welt geht, es war so befer, und gewdhrte uns mehr Freude als
wdre es zum 4t 9b da gewesen.

Ein kurzer Bericht iber Webers Besuch in der Jégerstrae 23, der damaligen Berliner Wohnung
Caroline Barduas, ist den Erinnerungen der Schwester, Wilhelmine Bardua zu entnehmen’. Es
fillt auf, daBl —abweichend von Webers Tagebucheintragungen — von mehreren Sitzungen die
Rede ist:
Um diese Zeit kam Karl Maria von Weber nach Berlin, seinen Freischiitz zu dirigieren.
Unvergeflich ist diese Epoche gewifs allen, die sie mit erlebt haben. Wer riefe sich nicht mit
Enthusiasmus die denkwiirdige Zeit dieser ersten Auffithrungen zuriick? — Alles war davon
elektrisiert. Gleich nach den ersten Vorstellungen horte man die Jungen auf der Strafle
Melodien daraus pfeifen und singen. Solchen Succes hat wohl selten eine Oper erlebt.
Wollte man Pléitze haben, mufite man den Einfluf} aller Theaterautoritcten in Bewegung
setzen und sich lange gedulden, ehe man das gewiinschte erreichte. [...] Karl Maria von
Weber kam auch zu Carolinen; sie malte ihn und es gab wieder interessante Sitzungen. Am
Tage seines Concertes® brachte er selber den Schwestern Billets; auch trug er seinen
Namen in ihr Stammbuch ein, mit dem Wort das er stets einschrieb: "Beharrlichkeit fiihrt
an's Ziel". — Er hinkte ein wenig und war ein sehr schmdchtiger Mann, mit schmalen
Schultern, langem Hals, grofien Augen und breiten Augendeckeln.

Wilhelmine Bardua berichtet auBerdem von einer Soiree bei Varnhagens. Die Schwestern waren
zugegen, und Caroline von Weber, begleitet von ihrem Mann, sang dessen Lied "Schlaf Her-
zenssohnchen" (JV 96). Diese Soiree fand vermutlich am 19. Juni statt, dem einzigen Tag, fiir
den Weber wihrend seines Berlin-Aufenthalts eine Visite bei Rahel Varnhagen verzeichnet.

Heute ist der Name Caroline Barduas weitgehend unbekannt. Ihrer Schwester, die den grofRten
Teil ihres Lebens an ihrer Seite verbrachte, sind durch Aufzeichnungen in Tagebiichern und Me-
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moiren anschauliche Berichte und Informationen zum Lebensweg der Malerin zu verdanken’.
Dieser ist durch viele bedeutende und interessante Beziehungen gekennzeichnet. Die am
11. November 1781 in Ballenstedt/Harz geborene Tochter eines herzoglichen Kammerdieners
erhielt nach ersten Unterweisungen im Zeichnen und Malen wihrend eines Aufenthalts in
Weimar von 1805 bis 1807 wesentliche Anregungen durch den Goethe-Freund, den Maler und
Kunsthistoriker Johann Heinrich Meyer. In dieser Zeit gehorte sie zu einem geselligen Kreis um
Goethe, der ihr, obwohl sie auf dem Gebiet der Malerei Anféngerin war, 1806 drei Sitzungen zu
einem Portrit gewihrte, dem 1807 ein weiteres folgte. In Briefen Johanna Schopenhauers, mit
der sie freundschaftlich verkehrte, wird auf ihre schéne Stimme verwiesen und von Liedvor-
tragen berichtet.

Mit einem Empfehlungsschreiben Goethes ging sie 1808 nach Dresden, wo sie bis 1811
Schiilerin des Historien- und Portrdtmalers Gerhard von Kiigelgen (1772-1820) war. In dieser
Zeit kopierte sie zahlreiche Werke Kiigelgens sowie Bilder aus der Gemildegalerie. In Dresden
machte sie auch die Bekanntschaft Caspar David Friedrichs.

1819 beschloB Caroline Bardua, nach voriibergehenden Aufenthalten in Magdeburg, Leipzig
und Halle, ihren Lebensunterhalt in Berlin zu verdienen. Die Stadt wurde bis 1852 — mit
wenigen Unterbrechungen — zum Ort ihres :
stindigen Aufenthalts, zu ihrer zweiten Hei-
mat. In Berlin angekommen, galt eine ihrer
ersten Visiten dem Freund Webers, Hinrich
Lichtenstein und seiner Familie. Sie hatte
Lichtenstein, der auch ein Freund ihres Bru-
ders Ernst war, um 1807 bei einem Besuch
in Ballenstedt kennengelernt. Moglicher-
weise kann man in ihm den Anreger und
Vermittler fiir das Weber-Portrit sehen. In
Berlin wurde Caroline Bardua bald in die
Salons adliger und biirgerlicher Kreise ein-
geladen. Zu Beginn der zwanziger Jahre ge-
horte sie dann schon zu den meistgesuchten
Portritmalerinnen. So entstand u. a. 1821 ein
Bild der Familie des Prinzen Wilhelm von
Preuflen, Bruder Friedrich Wilhelms III.
Freundschaftliche Beziehungen bestanden zu
dem Verfasser der Preciosa, Pius Alexander
Wolff, und seiner Frau, der Schauspielerin
Amalie Wolff, sowie zu Bettina Brentano. - L4 a —
Caroline Bardua, Kreidezeichnung von Anton Graff

Spitere Reisen fiihrten sie nach Heidelberg, in die Rheingegenden, nach Paris und Frankfurt am
Main. 1829 kam es in Weimar zu einer Wiederbegegnung mit Goethe. 1852 siedelte sie mit
ihrer Schwester von Berlin nach Ballenstedt iiber, wo sie am 7. Juni 1864 starb.

% Jugendleben der Malerin Caroline Bardua, a. a. O.; Johannes Wemer, Die Schwestern Bardua. [...] Aus
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Zu den Portrits, die Caroline Bardua im Laufe ihres Lebens schuf, gehoren Bildnisse von
Johanna Schopenhauer, Caspar David Friedrich, Gottfried Schadow, Niccolo Paganini. An
ihrem Weber-Portrit wird die Ahnlichkeit mit dem Komponisten hervorgehoben. Dieses
Erfassen charakteristischer Ziige, in Verbindung mit einer gewissen Idealisierung, befordert
durch EbenmiBigkeit, statuarische Haltung und Hintergrund'’, scheint ein besonderes Merkmal
ihres Portritschaffens, das in dieser Zeit viel Anklang fand, gewesen zu sein, wihrend die
individualisierende Charakteristik kaum eine Rolle spielte.

In Webers Umfeld wurde das Portrit geschitzt. Das Bild gefillt sehr, ich hdtte gerne der
talentvollen Bardua diefs selbst geschrieben, aber es geht nicht, kurz, mag ich nicht, lang kann
ich nicht"\. ich bitte es in meinem Namen zu thun, schriecb Weber in seinem bereits erwéhnten
Brief an Friederike Koch vom 24. Dezember 1821. Heute, im Jubildumsjahr der Freischiitz-
Urauffiihrung, kénnen wir uns freuen, ein Bilddokument des vierunddreiBigjéhrigen Weber aus
der Zeit zu besitzen, in der er in seiner Freude iiber den Erfolg der Oper von dem vollkommen-
sten Triumph [...], den ein Componist zu erleben im Stande ist'* sprechen konnte.

BUCHBESPRECHUNG

Wolfgang Michael Wagner, Carl Maria von Weber und die deutsche Nationaloper, Mainz
u. a.: Schott 1994, 262 S. (Weber-Studien, Bd. 2)

Der Freischiitz ist ein zur Oper gewordenes deutsches Volkslied. Diese Sentenz aus Otto
Schumanns Geschichte der deutschen Musik von 1940 bezeichnet ein auffilliges wirkungs-
geschichtliches Phianomen. Durch Carl Maria von Webers Oper wird ein komplexer Mecha-
nismus nationalen Selbstverstandnisses initiiert, der sie entweder als kulturelle Selbstbehaup-
tung gegeniiber "welscher" Ubermacht benutzte oder als Vehikel fiir den populistischen Trans-
port nationalistischer Grofmannssucht miBbrauchte. Richard Wagners Ausspruch Nie hat ein
deutscherer Musiker gelebt, als Du! (1844) gehérte ebenso zu der Vereinnahmung der léangst zur
historischen (und internationalen) GroBe gewordenen Gestalt des Freischiizz-Komponisten wie
die Widmung des Weber-Werkverzeichnisses von Friedrich Wilhelm Jdhns, der sein ver-
dienstvolles und bis heute unverzichtbares Werk just im Jahr der nationalen Einigung 1871
Allen Deutschen vorlegte und damit Webers kompositorisches (Euvre gleich einem Denkmal
zum Nationalheiligtum stilisierte. Die Metapher vom Volksliedhaften des Freischiitz scheint
nicht ohne Folgen fiir die seriose Weber-Forschung geblieben zu sein. Die Vertrautheit mit
diesem Werk, seine Rolle als nationales Besitztum verhinderte lange eine wissenschaftliche
Diskussion, bis John Warrack — bezeichnenderweise ein Brite — mit seiner Weber-Biographie
1968 die "moderne" Weber-Forschung einléutete. Besonders seit dem Weber-Jahr 1986 sind
zahlreiche Dissertationen und KongreBberichte erschienen. Dennoch blieb die Deutung des

Renate Paczkowsky, Carl Maria von Weber in zeitgendssischen Bildnissen, in: Carl Maria von Weber, Werk
und Wirkung im 19. Jahrhundert, Katalog der Ausstellung der Schleswig-Holsteinischen Landesbibliothek,
Kiel 1986, S. 77

1 Der Verzicht auf einen "langen Brief" resultiert aus der Zeitbedringnis, in der sich Weber gerade befand.

12 Brief C. M. v. Webers vom 21. Juni 1821, in: Neue Musik-Zeitung, Jg. 26 (1905), S. 488 (Faks.)



