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Stadtanzeiger). Der Gesamteindruck, den diese Auffiihrung bei der Kritik hinterlieB, ist eindeutig:
zu groBe Dominanz der Bilder durch eine nicht adidquate Leistung in Inszenierung und musikali-
scher Gestaltung,

WEBER-ZYKLUS IN KASSEL

von Jochem Wolff, Kassel

Carl Maria von Webers Oper Der Freischiitz wurde am Staatstheater Kassel vom Intendanten
Michael Leinert neuinszeniert (Premiere 5. Mérz 1994). Leinert hat in seiner Weber-Monographie
eine ganze Reihe neuer Aspekte zum Weber-Bild dargestellt (Weber als ausiibender Musiker und
praxisbezogener Theoretiker auch Wegbereiter und Kiinstler im [...] modernen Sinne)’. Seine
Erfahrungen bringt er in die Inszenierung ein, die unterschiedlichen Fragen nachgeht: Verkorpert
Agathe die Frauenfigur des aufsteigenden Biirgertums? Erscheint Annchen als emanzipierte Frau?
Ist Max tatsidchlich mehr Schreiber als Jéger, solite er die Flinte gegen die Feder tauschen?
Inwieweit trigt die Wolfsschlucht-Szene Ziige einer schwarzen Messe?

Die Kasseler Produktion ist bewuBt eingebettet in ein Spektrum begleitender Veranstaltungen
(Konzept: Ina Wragge, Jochem Wolff), die einen Uberblick iiber die wichtigsten Werkgattungen
bei Weber und einen Einblick in die Wirkungs- und Rezeptionsgeschichte seiner Musik geben
sollen. Dokumentiert werden Ausschnitte aus Webers Ouvertiiren, Messen, Klaviersonaten, Chor-
und Liedkompositionen - um nur einige zu nennen - daneben erklingen aber auch spitere
Bearbeitungen wie ein Freischiitz-Potpourri von Franz Burgmiiller fiir Klavier zu vier Héanden,
Carl Czernys Freischiitz-Rondino op. 827/4, drei Phantasien iiber Motive aus dem Freischiitz fiir
Violine und Klavier op. 18 von Gustav Hollaender oder Six thémes favorites tirés de I’opera Der
Freyschiitz variés pour le Pianoforte op. 49 von Friedrich Kuhlau. Uberdies widmet man sich
den Hommages fiir Weber wie Albert Lortzings Jubelchor oder Richard Wagners Trauermusik
nach Motiven aus Euryanthe fiir 75 Bldser und sechs geddampfte Trommeln.

Das gesamte Freischiitz-Projekt gilt - so das Konzept des Kasseler Staatstheaters - als Auftakt
zu einer weitgeficherten Pflege von Webers Biihnenwerken. Michael Leinert sieht darin eine
wesentliche Komponente seiner Akzentuierung des historischen und zeitgendssischen deutschen
Opern-Repertoires. Vor diesem Hintergrund ist zunichst eine in Vergessenheit geratene Weber-
Oper fiir 1995 geplant: das Fragment Die drei Pintos, musikalisch ergidnzt von Gustav Mahler -
insofern ist eine Kooperation mit dem néchsten Kasseler Gustav-Mahler-Fest beabsichtigt.
Langfristig sollen samtliche Biihnenwerke Webers in Kassel zur Auffiilhrung gelangen. Das
nunmehr aktuelle Projekt des Freischiitz reiht sich ein in Inszenierungen wie die von Achim
Freyer und Gotz Friedrich unter dem Aspekt, mit der Biihnenumsetzung den gegenwirtig
herrschenden Zeitgeist widerzuspiegeln. Hierzu kommt eine fiir Kassel spezifische Sichtweise:
es existiert hier, nicht zuletzt durch die Regisseure Ulrich Melchinger und Siegfried Schoenbohm,

7 Michael Leinert; Carl Maria von Weber in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek b. Hamburg
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eine vielbeachtete Wagner-Tradition. Diese Tradition soll im Zeichen der Pflege des deutschen
Opemn-Repertoires auf friihere Ausgangspunkte bezogen werden, und besonders leicht 148t sich
die Verbindung zu Carl Maria von Weber herstellen, den Wagner als Vorreiter einer nationalen
Opermn-Entwicklung auerordentlich schitzte.

MUSIKALISCHE RITTERSPIELE
Bericht iiber Webers Euryanthe in Aix-en-Provence

von Peter SchmalfuB, Darmstadt

Es steckt eine Menge Musik drin - dieser Ausspruch eines unbekannten angelsichsischen
Opernfreundes charakterisiert am einhelligsten die Meinung des mehrhundertképfigen, am SchluB
frenetisch Bravo-rufenden und applaudierenden Publikums aus aller Herren Lander nach der
Auffiihrung von Webers Euryanthe bei den Musikfestspielen im Juli 1993 in Aix-en-Provence.
Ort des Geschehens: der Hof des mittelalterlichen Bischofspalastes, seit seiner Restaurierung im
Jahre 1985 von der Stadt fiir die sommerlichen Opernauffiihrungen unter freiem Himmel zur
Verfiigung gestellt und mit seinem Ambiente vorziiglich auf das romantisierende Mittelalter-Sujet
des Werks einstimmend.

Die Auffithrung war im wesentlichen durch die musikalisch kompetente Leitung von Dr.
Jeffrey Tate und sein English Chamber Orchestra sowie die durchweg beeindruckenden stimm-
lichen Leistungen der Gesangssolisten Elisabeth Meyer-Topsoe (Euryanthe), Karen Hufstedt
(Eglantine), Thomas Moser (Adolar), Andreas Schmidt (Lysiart), Frgde Ohlsen (Ko6nig) und
Hanne Schaar (Bertha) gekennzeichnet. Die Biihnenbilder von Hans-Peter Cloos waren -
angesichts der speziellen Auffithrungsbedingungen ohne den Fundus einer am Ort befindlichen
"Requisitenkammer” - sparsam und deuteten die Biihnenszenerie oft nur an. RADIO FRANCE
iibertrug die Auffiihrung live.

Freilich - uns Heutigen ist das Leben, Lieben und Rinkespiel im Frankreich des 13./14.
Jahrhunderts, wie es die Librettistin Helmina von Chezy entwarf, ferngeriickt. Darin liegt ein
zentrales Problem fiir die Rezeption dieser musikalisch meisterhaft gearbeiteten, aber mit
dramaturgischen Schwichen belasteten Oper. Und so hoch der Wissenschaftler den Wert des
Werks in der Gattungsgeschichte auch beurteilen mag - diese Betrachtungen konnen ein grofies
Publikum kaum auf Dauer bewegen. Euryanthe schiitzt man, den Freischiitz liebt man!

Jeffrey Tate beabsichtigt, 1995 den Oberon in Aix herauszubringen; da werde ich wieder
dabei sein - und berichten.



