Kilian nutzt Marcus Sandmann seinen kurzen Auftritt, um den latent schwe-
lenden Gegensatz zwischen den Bauern und den privilegierteren Jigern zu
verdeutlichen. Den Eremit singt ebenfalls LdszI6 Varga, von der Hohe herab
mit ansprechender Fiille und sauberem Legato.

Fazit: Was auf der Biithne eines Opernhauses zur gefihrlichen Gratwan-
derung zwischen gutmiitiger Erzihlung und parodienahem Kitsch geraten
konnte, ist fiir die Naturbiihne bei den Greifensteinen eine passende Mischung
aus Freude am Schauen, sorgfiltiger Einrichtung und behutsamer Deutung,.
Ein Freischiitz, der genau an diesem Ort ,funktioniert®, ohne das Stiick an
banale Volksbelustigung zu verkaufen. Nur die Einleitung hitte man sich
sparen konnen: Bevor man die meisterhafte Ouvertiire Webers beschneidet,
hitte man lieber gleich mit dem jauchzend hereinstromenden Bauernvolk
beginnen kénnen.

Werner Hiuflner

Ein Alptraum im Reiseformat: Der Freischiitz am Nordharzer Stidte-
bundtheater Halberstadt

Fast glaubt man sich an die vielen Wanderbiihnen der Weber-Zeit erinnert, wie
sie der Komponist in seiner Kindheit hautnah erlebte: Das Nordharzer Stid-
tebundtheater trigt seine Mobilitit bereits im Namen; neben seiner Stamm-
bithne in Halberstadt bespielt es stindig weitere Orte der Region: Quedlin-
burg und Bernburg; seine Freischiitz-Inszenierung (Premiere 3. Oktober 2014)
geht aber dariiber hinaus auf teils weite Reisen — gen Norden bis ins alemir-
kische Stendal und Salzwedel sowie ins havellindische Rathenow, gen Osten
bis nach Hoyerswerda in der Lausitz, gen Stiden ins frinkische Weiflenberg,.
Das verlangt allen Beteiligten, vor allem aber Biithnenbild und Technik, ein
Hochstmaf an Flexibilitét ab, trifft man doch auf verschiedenartigste Auffiih-
rungsbedingungen. Wiebke Horn begegnet der Herausforderung mit einem
kastenférmigen Einheitsbithnenbild in zwei Ebenen, in dem nur einige Andeu-
tungen (Hirschgeweih, Ahnenbild, Kreuz) auf die Handlungsorte verweisen
und das durch Lichtstimmungen und dezente Video-Animationen (Matthias
Daenschel, Michael Hirt) unterschiedliche Riume eroffnet. Regisseur Chris-
tian Poewe lisst die Oper ohnehin nicht auf Festwiesen, in Jagdschléssern
oder Waldschluchten spielen, sondern in den depressiven, psychotischen
Angsttriumen des Jigerburschen Max. Der sieht sich tiberfordert in einer
ausweglosen Situation: Er muss sich nicht nur beruflich beim Probeschuss
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beweisen, sondern danach auch als Mann in der Ehe. Der Erfolgsdruck fithrt
nicht nur dazu, dass er neuerdings beim Schiefen stindig versagt, sondern ihn
dngstigen mindestens ebenso die Frauen: Agathe mit ihren tibergrofSen Sehn-
stichten und Hoffnungen, Annchen mit ihrer erotischen Ausstrahlung. Der
verfithrerische Kaspar mit seinem grenzenlosen Selbstbewusstsein ist in dieser
Situation gleichermaflen unerreichbares Vorbild wie stindige Bedrohung.

Die Oper beginnt mit dem Ende: Zur Introduktion erleben wir Max
beim Probeschuss. Er zielt auf die weifle Taube, kann aber nicht schieflen.
Daraufhin entreif$t ihm Kilian das Gewehr, schief3t, trifft und — stiirzt sich auf
die Braut. Nach dieser Demiitigung muss sich Max auch noch dem Spott des
Schiitzenkénigs und der ganzen Gesellschaft aussetzen. Dass dies nur Angst-
Halluzinationen sind, wird schnell klar. Niemand, abgesehen von Max selbst,
spricht auf dieser Bithne, die Stimmen kommen aus dem Off, existieren nur
im Hirn des Jagerburschen. Bruchstiicke aus Kinds Originaldialogen erlauben
ein ungefihres Nachverfolgen der traumartig gebrochenen Handlung, mit
ihren fast schon zwanghaften Sequenzen verdeutlichen sie aber vor allem die
Spirale der Angst, die stindig wachsende Furcht vor dem doppelten Versagen.
Zwei Optionen gibt diese Traumwelt Max vor: Da ist einerseits der Schatten
Samiels; mit pantomimisch-tidnzerischen Gesten (Ténzer: Jaume Bonnin)
erscheint er als Projektion immer wieder dann, wenn die Bedrohung wichst.
Doch auch eine Gegenposition ist von Beginn an prisent: der Eremit, der
bereits im ersten Bild eingefiihrt wird. Er taucht immer dann auf, wenn Text
und Musik von Trost und Glauben kiinden: zu den Worten des Chores ,,O laf3
Hoffnung dich beleben®, zu Kunos ,Mein Sohn, nur Mut!“; wihrend Agathes
Gebet im II. Akt reicht er dieser bedeutungsvoll die weiffen Rosen der reinen
Liebe.

Aber die Angst ist stirker. Wenn sich am Ende der Kreis schliefSt und Max
erneut vor der weifSen Taube steht, kann er nicht abdriicken. Er lisst die Waffe
sinken und erschief§t — Agathe. Mit ihrem Leichnam im blutiiberstromten
Brautkleid im Schof sitzt er apathisch im Biithnenvordergrund und phanta-
siert lediglich das gliickliche Finale im Hintergrund; die dortige Agathe steht
unerreichbar hoch und fern. Der Alptraum endet niche ...

So tiberzeugend die Inszenierung im Ganzen ist, sie hat eine Schwachstelle:
ausgerechnet die Wolfsschlucht. Denn wenn die gesamte Opernhandlung
eine quilende Psychose ist, wo liegt dann noch deren Schrecken. Die mehr
und mehr enthemmte, die jungfriulich weifle Braut bedringende Menge, die
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Max hier phantasiert, ist als Bild nicht viel verstorender als all die anderen
Angstvisionen, die der Protagonist durchleidet. Der Hohepunkt verpufft, und
die Entscheidung, die Pause vor die Wolfsschluchtszene zu legen, nimmt ihr
zusitzlich den Charakter des Finales, in dem sonst Maxens Angste eskalieren.
Musikalisch war der Abend (besuchte Vorstellung: 28. Mirz 2015 im
Kulturzentrum Rathenow) durchwachsen, aber solide. Das Orchester ist
klein; da man an Bldsern im Freischiitz nicht sparen kann (immerhin zum
iiblichen Holzblisersatz zusitzliche Piccolofléten, vier Horner, drei Posaunen,
Trompeten mit Pauken), ist das Missverhiltnis zu den diinn besetzten (und in
der genannten Vorstellung nicht gut aufgelegten) Streichern grof3; Fahrt nahm
die Ouvertiire unter Leitung von Johannes Rieger nur dann auf, wenn die
Bliser (mit iberdurchschnittlichen Hornern und spéter wundervoller Solo-
Oboe) den Ton angaben. Dafiir entschidigte der ebenfalls nicht grofe, aber
erstaunlich leistungsfihige Chor, aus dem sich auch die sangesfreudigen, sehr
achtbaren Brautjungfern rekrutierten. Die positivste Uberraschung waren die
Hauptdarsteller: Tobias Amadeus Schoner ist als Max szenisch mehr als sonst
gefordert, ist er doch in dieser Inszenierung fast omniprisent. Trotzdem konnte
er seiner Partie heldischen Glanz ebenso wie lyrisches Stromen verleihen und
beriihrte darstellerisch wie stimmlich. Die Siidafrikanerin Runette Botha hat
fur die Agathe geradezu ein Ideal-Timbre und bringt auch sonst alles mit, was
die Partie braucht: diese ganz eigene Mischung aus Jugendfrische und Wirme.
Das Annchen ist von der Regie als kalter Vamp angelegt, cher eine Konkur-
renz und Bedrohung fiir Agathe, als eine mitleidende, empathische Freundin;
diesem Rollenprofil wurde Nina Schubert absolut gerecht. Der Finne Juha
Koskela tiberzeugte vor allem in den baritonalen Lagen des Kaspar. Unter
den kleineren Partien (u. a. S6nke Morbach als Ottokar, Klaus-Uwe Rein als
Kuno) zeichneten sich zwei besonders aus: Rainer Stof§ als Kilian, der auch
die Chore (besonders den Jigerchor) kriftig unterstiitzte, und Gijs Roelof
Nijkamp mit Bass-Wohllaut als Eremit. Der Gesamteindruck bleibt positiv:
eine szenisch wie musikalisch ansprechende Leistung und eine interessante,

weitgehend schliissige Lesart des Werks.
Frank Ziegler
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