Mit Weber im Kino

Teil I: Begleitmusik zum Stummfilm
von Markus Bandur, Berlin

Filmmusik ist ein Thema, dessen Facetten sich angesichts der ungemein
raschen technologischen Entwicklung des Mediums Film im 20. Jahrhundert
und der immensen Verbreitung kinematographischer Produkte nur schwer
tiberblicken lassen. So ist auch weitgehend in den Hintergrund getreten,
welche dominante Rolle die Kompositionen des 19. Jahrhunderts — und nicht
nur ihre Musiksprache — seit den ersten Kinovorfiihrungen fiir die Ausprigung
einer genuinen Filmmusik einnehmen und wie stark die autonomen Werke
des Konzertlebens der Zeit neben der damaligen Popularmusik die Rezeption
der neuen Bilderwelt prigten’. Pointiert gesagt: Die aktuellen musikalischen
Repertoires aller Stilsphiren und Genres wurden in den ersten Jahrzehnten
der Filmgeschichte umgedeutet zu einer Filmmusik avant la lettre.

Auch Webers Werke waren von diesem Vorgang der Funktionalisie-
rung oder, neutraler formuliert, Neukontextualisierung betroffen. So ist es
aufschlussreich zu beobachten, wie seine Kompositionen mit filmischen
Inhalten in Beziechung traten und welche musikalischen Ausdrucksbereiche
als besonders geeignet angesechen wurden, bestimmte Szenen und Szenen-
typen zu begleiten, zu verstirken, zu unterstiitzen oder — im Sprachgebrauch
der Stcummfilmzeit — zu ,illustrieren®.

Fiir die Epoche des Stummfilmkinos, der Zeit zwischen 1895 und ca. 1930,
als die Mehrzahl der Filme durchgingig und iiberwiegend spontan sowie
individuell mit Live-Musik begleitet wurden, gilt sicherlich, dass vielfach
zwischen Bild und Musik nur akzidentielle Ubereinstimmung (wenn iiber-
haupt) herrschte. Die Titel von Schlagern und Opernarien, die Thematik von
Ouvertiiren sowie die ausdifferenzierten Funktionsbereiche von Mirschen,

Chorilen, von Tanzmusik und Nationalhymnen bildeten den iiberwie-
I Siehe dazu ausfiihrlich Markus Bandur, Frithe Kinomusik im stidtischen Raum, in: Populiire
Musik in der urbanen Klanglandschaft. Kulturgeschichtliche Perspektiven, hg. von Nils Grosch
und Tobias Widmaier, Miinster 2014, S. 155-168.

Vgl. Markus Bandur, Art. [llustration, in: Lexikon der Filmmusik. Personen — Sachbegriffe zu
Theorie und Praxis — Genres, hg. von Manuel Gervink und Matthias Biickle, Laaber 2012,
S. 241-245.
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genden, oberflichlichen Ankniipfungspunkt in der Musikauswahl — jeweils
abhingig von den Repertoirekenntnissen und den technischen Fertigkeiten
der beteiligten Musiker. Originire Kompositionen fiir einzelne Filme® waren
selten, da sie teuer, aufwendig und hinsichtlich der Synchronisation aufgrund
von schwankenden Abspielgeschwindigkeiten und der reparaturbedingten
Lingendifferenzen der jeweiligen Filmrollen nur mit groffem Aufwand reali-
sierbar waren?, von den unterschiedlichen Ensemblegroflen in den Abspiel-
stitten und der damit verbundenen Notwendigkeit der Uminstrumentierung
einmal ganz abgesehen.

Gleichwohl bildete sich schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts ein rudi-
mentires Bewusstsein hinsichtlich der mehr oder weniger gelungenen Uber-
einstimmung von Musik und einzelnen Szenentypen und Bildinhalten heraus:
Bestimmte Musik oder auch nur bestimmte musikalische Merkmale wie
Tempo, Tongeschlecht, Rhythmik, melodischer und harmonischer Duktus
usw. galten als besser geeignet, die jeweiligen filmischen Inhalte zu begleiten’.
Diese Erfahrungen schlugen sich in den Lehrbiichern und Notenmateri-
alien fiir die Kinomusiker nieder und fithrten zu einer sukzessiven Codifi-
zierung der musikalischen Begleitung von Stummfilmen, die noch bis in die
Filmmusik der Tonfilmzeit nachwirkte. Die Empfehlungen, die den zahlrei-
chen theoretischen und praktischen Handreichungen fiir diesen Berufsstand
zu entnehmen sind, werfen ein bezeichnendes Licht darauf, wie insbeson-
dere die autonome Konzertmusik rezipiert wurde, d. h. in welcher Form die
begriffslose, reinmusikalische Ausdrucksebene semantisch kodiert wurde, mit
welchen ,Bildern® im Kopf sie geh6rt wurde und mit welchen Gehalten sie
verbunden war.

So ldsst sich zwar zum einen die Einbezichung des klassisch-romantischen
Musikrepertoires in den Bereich der Stummfilmbegleitung durchaus als logi-
sche Konsequenz der programmmusikalischen Asthetik des 19. Jahrhun-
derts begreifen, unabhingig davon, wie autonom die betreffenden Kompo-
3 Wie beispielsweise im Fall von Lussassinat du Duc de Guise (1908; Musik: Camille Saint-

Saéns), Die Nibelungen (1923/24; Gottfried Huppertz), Napoleon (1926; Arthur Honegger),
Metropolis (1926; Huppertz), Berlin. Die Symphonie der Grofistadt (1927; Edmund Meisel).

Zu den zahlreichen Hilfsmitteln zur Synchronisierung von Stummfilm und Musik beim
Stummfilm vgl. Markus Bandur, Art. Synchronisation / Synchronisierung / Synchronitit, in:
Lexikon der Filmmusik (wie Anm. 2), S. 495-499.

3 Vgl. dazu Markus Bandur, Art. Ausdruck (musikalischer), in: Lexikon der Filmmusik (wie
Anm. 2), S. 54-56.
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sitionen urspriinglich konzipiert waren. Zum anderen aber wurde dieses
Repertoire im Zusammenhang mit den Ausdrucksbereichen und Darstel-
lungsformen des neuen filmischen Mediums semantisch neu erschlossen. In
der Folge wurde dadurch die programmatische, d. h. urspriinglich durch die
Lektiire von Texten dominierte Rezeption von Musik im Verlauf des 20. Jahr-
hunderts durch visuell oder bildhaft geprigte Verstehensmuster iiberlagert
und abgeldst. Auch das Schaffen Webers bildet dabei keine Ausnahme, zeigt
doch die Verwendung seiner Werke im Kontext der Kinomusik ein Inter-
esse lediglich an der Semantik seiner Musiksprache, ohne dass Webers eigene
Ausdrucksabsichten berticksichtigt worden wiren oder diese ,Zweckentfrem-
dung’ und Funktionalisierung tiberhaupt Rekurs auf die originiren isthe-
tischen Konzepte ihrer Entstehungszeit genommen hitte. Im Gegenzug ist
wiederum zu vermuten, dass die Rezeption autonomer Musik im Anschluss
an die kulturelle Erfahrung von Filmmusik kaum noch unabhingig von der
Ausrichtung auf die visuelle Ebene, auf bildhafte Vorstellungen stattfinden
kann; die urspriinglichen Horweisen und Verstehensformen diirften nach der
Prigung durch die ubiquitire Filmmusik kaum noch nachvollziehbar sein.
Offen bleibt dabei, inwiefern Webers kompositorische Innovationen und
seine Musiksprache iiberhaupt den Einsatz von Musik als Illustration bild-
licher oder filmischer Inhalte vorbereitet oder beeinflusst haben.

*

Schon bei den Vorliufern der Kinomusik, der musikalischen Begleitung von
Jlebenden Bildern“ (Tableaux vivants), Panoramen und Dioramen, die seit
dem Ende des 18. Jahrhunderts weite Verbreitung in Europa fanden®, wurden
vereinzelt Kompositionen Webers herangezogen. In den beliebten Veranstal-
tungen der Tableaux vivants — ein Unterhaltungstyp, der Weber geldufig war’
— wie auch in Panoramen und Dioramen diente Musik dazu, die von den Teil-

nehmern in der jeweils festgehaltenen Pose dargestellten oder auf Leinwand
6 Vgl. dazu ausfithrlich Anno Mungen, ,BilderMusik. Panoramen, Tableaux vivants und
Lichtbilder als multimediale Darstellungsformen in Theater- und Musikauffiihrungen vom 19.
bis zum frithen 20. Jahrhundert, Remscheid 2006 (Filmstudien, Bd. 45).

Weber verzeichnete am 3. Mirz 1812 in seinem Tagebuch den Besuch der ,lebenden Bilder
von [Carl Ferdinand] Langhans“ im Berliner Nationaltheater. Vgl. dazu Matthias Hahn,
Carl Ferdinand Langhans Inszenierung von Lebenden Bildern am Nationaltheater, in: Der
gesellschaftliche Wandel um 1800 und das Berliner Nationaltheater, hg. von Klaus Gerlach,
Hannover 2009, S. 283-308.
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dargestellten Bildinhalte zu verstirken, akustisch zu komplettieren® und zu
kommentieren, auszudeuten oder weiterzufiithren.

Bei den Auffithrungen von Tableaux vivants, bei denen die Verwendung
von Musik Webers belegt ist, handelt es sich um Veranstaltungen am 2. Mirz
1826 und am 6. Mai 1831, beide im Berliner Koniglichen Schauspielhaus.
Innerhalb dieser Folgen von elf bzw. acht ,,Bildern®, die jeweils noch durch ein
Theaterstiick vervollstindigt wurden (vgl. zum ausfiihrlichen Programm die
in Abb. 1 und 2 wiedergegebenen Theaterzettel), begleitete bei der fritheren
Veranstaltung der ,Bauernchor® (aus dem Freischiitz) das Bild ,Der Violin-
spieler. (Nach van Steen.)“ im Sinne einer pseudo-realistischen akustischen
Komplettierung der Szene.

Demgegeniiber diente bei der spiteren Darstellung der ,,Warnung vor der
Wassernixe“ (,,nach einem Bilde von Hildebrand®) das ,Lied aus Oberon“ —
gemeint ist wohl der Beginn des Finales des II. Akts, der Gesang der Meer-
midchen: ,O wie wogt es sich schén auf der Flut“ — gleichsam als musikali-
sche Illustration der erotischen Anziehungskraft, die von der Schonheit der
Wassernixen ausgeht.

*

Im Rahmen der Kinomusik ab 1895 ist grundsitzlich davon auszugehen, dass
Musik Webers — und vor allem seine populdren Stiicke — zum Standardre-
pertoire der den Film ad hoc begleitenden Pianisten und Ensembles gehorte,
auch wenn sich diese weitverbreitete Praxis nur indirekt und vor allem in
kritischen Au8erungen iiber ,unpassende’ Musik nachweisen lisst’.

Eine gezielte und bewusste Einbeziehung von Musik Webers in der Stumm-
filmbegleitung hingegen ist erstmals 1910 nachweisbar. Die amerikanische
Produktionsfirma Edison Studios, die ab 1909 parallel zu dem Vertrieb ihrer
Filme Listen mit — anfinglich nur vagen, spiter priziseren — Musikempfeh-
lungen fiir Kinomusiker herauszugeben pflegte, schlug vor, bestimmte Szenen
des Films Frankenstein (Regie und Drehbuch: James Searle Dawley; Dauer:
13 Minuten) mit Musik aus Webers Oper Der Freischiitz zu begleiten. Es
handelte sich dabei um diejenigen Szenen, in denen das von Charles Ogle

8 Neben Musik dienten dazu insbesondere bei Panoramen und Dioramen seit dem Ende

des 18. Jahrhunderts auch Geriusche wie Kanonenschlige, Vogelgezwitscher, Donner und
Wassergeplitscher.

Zu Beispielen solcher Kommentare der Zeit siche Bandur, Frithe Kinomusik (wie Anm. 1).
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Abb. 2: Theaterzettel der Koniglichen Schauspiele Berlin vom 6. Mai 1831 (D-B)
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gespielte Monster in  Erscheinung
tritt; die Musik bereitet dabei dessen
Auftritt
dramaturgisch vor. Dieser Musikvor-
schlag kniipft sicherlich im weitesten
Sinne an die Thematik der Oper an
und greift die musikalische Chiffrie-
rung des Unheimlichen auf.

Die im 7he Edison Kinetogram vom
15. Mirz 1910 (Vol. 2, Nr. 4; vgl.
Abb. 3) verdffentlichte Aufstellung der
Musikempfehlung zu den einzelnen
Szenen des Films, die sowohl vage
charakterisierende Angaben als auch
prizise
lautet im Einzelnen:'

in leitmotivischem Sinne

Titelnennungen  umfasst,

At opening.

Till Frankenstein’s laboratory.

The monster is forming.

Till monster appears over bed.

Till father and girl in sitting room.

Till Frankenstein returns home.

Till monster enters Frankenstein’s
sitting room.

Till girl enters with teapot.

Till monster comes from behind
curtain.

Till wedding guests are leaving.

Till monster appears.

Till Frankenstein enters.

Till monster appears.

Till monster vanishes in mirror.

‘Gre EDISON

KINETOCRAM

MARCH 18, 1910 Ne. 4

canE mos
FRANKENSTEIN

LT

EDISON FILMS RELEASED FROM
MARCH 16 TO 31 INCLUSIVE

ADbb. 3: Titelseite des Edison Kinetograms
vom 15. Mirz 1910

Andante ([Balfe] ,, Then You'll Rememer
Me*)

Moderato ([Rubinstein] ,Melody in F)
Increasing agitato

Dramatic music from Der Freischutz
Moderato.

Andante ([Scott] ,Annie Laurie®)

Dramatic (Der Freischutz)
Andante (,Annie Laurie®)

Dramatic (Der Freischutz)
Bridal chorus from Lobengrin
Dramatic (Der Freischutz)
Agitato

Dramatic (Der Freischutz)
Diminishing Agitato

19 Zit. nach: James Buhler, David Neumeyer, Rob Deemer, Hearing the Movies. Music and
Sound in Film History, New York und Oxford 2010, S. 257.
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Ein weiteres Beispiel fiir die intendierte Verwendung von Musik Webers im
Kontext des Stummfilms ist der von den Vitagraph Studios produzierte Film
The War-Makers aus dem Jahr 1913 (Regie: Maurice Costello und Robert
Gaillard; Dauer: ca. 10-13 Minuten). Das seit 1911 herausgegebene Viza-
graph Bulletin of Life Portrayals, das wie im Fall der Edison Studios regel-
miflig Musikvorschlige fiir die Vorfithrung der neu erschienenen Filme des
Studios veroffentlichte, empfahl fiir eine Szene dieses Films Musik aus der
Sturmszene des Oberon. Die betreffende Liste, die auch vereinzelt die entspre-
chende Notenausgabe durch Nennung des Verlags (im Falle Webers: Century)
mit anfiihrt, ist zugleich ein Beispiel fiir die zunehmende Komplexitit und
Detailliertheit dieser Verkniipfungsform von Szeneninhalt und Musikbeglei-
tung, die bis in die spiten 1920er Jahre in Gebrauch war und im weiteren
Verlauf der Stummfilmgeschichte auch Notenincipits und prizise Zeitan-
gaben umfasste:!

Tae WAar-MAakers. Two-Part Drama. (Diplomatic Story.) Opening
smoothly with ,When I dream of You“ (Chorus only. Shapiro) —
continue with ,,Fernande® (Feist) as Russian ambassador appears — beco-
ming dramatic with ,Simple Aveu® (Haviland) — with ,,Overture From
Wilhelm Tell“ for kidnapping scenes — until banquet scene — then , The
Priest’s March® (Haviland) — or ,,Serenata® (by Moszkowski) (Suspense
effects) with ,Miserere“ (P) until end of Part One. Part Two. Continue
Tension with ,Melody in F* (Rubinstein, Century) — quickening to ,La
Rumba® (Stern) as title ,,Secret Service men appears — until Rosa books
passage — then (Accel.) ,Brazilian Dreams® (Penn) — continuing with
»Over the Waves® (Feist) — until title ,, The Third night“ — then (Myste-
rioso) ,, The Barcarole“ (by Offenbach) — until title ,A Collision with a
Derelict“ — then , The Storm® (Weber, Century) — until title ,Her Shoes®
— then ,Meditation from Thais“ (Schirmer), concluding with , It takes a
Little Rain (Shapiro) or ,,Youre My Girl.*

*

1 Music Suggestions®, in: Vitagraph Bulletin of Life Portrayals, Oktober 1913, S. 14; zit.
nach: Rick Altman, Early Film Themes: Roxy, Adorno, and the Problem of Cultural Capiral,
in: Beyond the Soundtrack. Representing Music in the Cinema, hg. von Daniel Goldmark,
Lawrence Kramer und Richard Leppert, Berkeley, Los Angeles und London 2007, S. 208f.
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Neben dieses noch weitgehend offene Verfahren, die gewiinschte Art der
Musikbegleitung durch sogenannte ,Cue sheets anzudeuten (im oben
erwihnten Beispiel zu Frankenstein blieb die genaue Auswahl der Musik aus
Webers Freischiitz wohl dem Kinomusiker tiberlassen, wenn auch zu vermuten
ist, dass sich der Hinweis auf die Ouvertiire bezieht), traten schon friih in
der Praxis der Kinomusik andere Methoden, die das Ziel einer moglichst
eindeutigen Aufeinanderbezichung von Musikbegleitung und Filmszenen
verfolgten. Ein — allerdings aufwendiges und daher nur vereinzelt praktiziertes
— Verfahren war die Herstellung von sogenannten Kompilationen'?, wobei
Ausschnitte aus priexistenter Musik mit neukomponierten Teilen in einer
integralen Partitur kombiniert und diese prizise mit den einzelnen Szenen
synchronisiert wurden.

Das wohl berithmteste Beispiel einer solchen Kompilation ist die orchestrale
Musikbegleitung von Joseph Carl Breil zu David W. Griffiths Monumental-
film 7he Birth of a Nation aus dem Jahr 1915 (187 Minuten), einem trotz
seiner teilweise fragwiirdigen politischen Interpretation der Geschichte der
Vereinigten Staaten unbestrittenen Meilenstein in der Geschichte des Stumm-
films. Auch hier spielte Webers Musik eine tragende Rolle. Breils Kompilation,
die aus amerikanischen volksldufigen und populidren Liedern, aus Exzerpten
von Werken des Konzertrepertoires des 19. Jahrhunderts (neben Weber von
Beethoven, Bellini, Grieg, Hérold, Mozart, Suppé, Cajkovskij, Wagner) sowie
aus von Breil selbst komponierten Abschnitten besteht, verwendet an drei
Stellen des Films Ausschnitte aus der Quvertiire des Freischiitz: T. 1f. mit
T. 26-36, T. 37-122 mit T. 145-278 sowie T. 37—122 alleine. Dabei stehen
diese — teilweise formal stark bearbeiteten und partiell in andere musikalische
Kontexte eingebetteten — Stellen in Verbindung mit Szenen, die Aufstinde,
Aufruhr und Tumult zeigen; die ausgewihlten Stellen der Ouvertiire kniipfen
hier — im Gegensatz zur oben besprochenen Begleitung des Films Fran-
kenstein — keineswegs an die inhaltliche Ebene der Oper an, sondern illus-
trieren mit Hilfe der Charakteristik musikalischer Bewegungsformen und
Ausdruckshaltungen die gesteigerte Dynamik des Filmbilds®®. Die hier fiir
Breils Wahl wohl entscheidenden musikalischen Elemente wie synkopierte

12 Vgl. Markus Bandur, Art. Kompilation / Kompilate, in: Lexikon der Filmmusik (wie Anm. 2),
S. 276f.

13 7u Breils Partitur siche ausfiihrlich Martin Miller Marks, Music and the Silent Film. Contexts
and Case Studies, 1895—1924, New York und Oxford 1997, S. 109-166.
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Rhythmen, Liufe, Arpeggien, Passagen im Pianissimo, Tremoli und vermin-
derte Septakkorde gehorten schon frith zu den Klischees der Kinomusik und
entwickelten sich weiter zu semantischen Chiffren, mit denen insbesondere
Situationen der Bedrohung, der Flucht sowie von Spannung im weitesten
Sinne intensiviert wurden.

Ein weiteres zentrales Mittel, Kinomusik und Stummfilm stirker aufeinander
zu beziehen, waren sogenannte Kinotheken, Notensammlungen mit priexis-
tenter Musik, die hinsichdich bestimmter Szenentypen, Ausdrucksebenen,
Bildinhalte, Stimmungen und anderer filmischer Klassifikationsmerkmale
aufgeschliisselc wurden. Eines der bekanntesten Werke dieser Art ist die
678 Seiten starke Sammlung Motion Picture Moods for Pianists and Organists
von Erné Rapée aus dem Jahre 1924. In diesem Werk sind unter 52 begriff-
lich fixierten ,Moods and Situations“!* jeweils eine oder mehrere Komposi-
tionen der E- und U-Musik gruppiert', so dass der Kinomusiker spontan bei
bestimmten Szenen die jeweilige(n) Seite(n) mit den entsprechenden Noten
aufblittern und dergestalt immer sicher sein konnte, als geeignet angesehene
Musik zu spielen. Solche Sammlungen bestanden hiufig auch nur aus Listen
mit musikalischen Werken, die nach bestimmten filmspezifischen Kriterien
geordnet waren und mit deren Hilfe der Kinomusiker je nach dem Inhalt des
betreffenden Films das gewiinschte Notenmaterial aus seiner eigenen Biblio-
thek oder aus der des Lichtspielhauses zusammenstellen konnte.

Auch Kompositionen von Weber wurden in diesem Sinne nach ihrer kino-
musikalischen Verwendbarkeit eingeteilt. Eine frithe Klassifikation in dem
einflussreichen Lehrbuch Musical Accompaniment of Moving Pictures von

4" Die aus Griinden der Praktikabilitit auf jeder Notenseite am Rand wiedergegebene Auflis-
tung nennt im Einzelnen: Aéroplane, Band, Battle, Birds, Calls, Chase, Chatter, Children,
Chimes, Dances (mit Unterkategorien), Doll, Festival, Fire-Fighting, Funeral, Grotesque,
Gruesome, Happiness, Horror, Humorous, Hunting, Impatience, Joyfullness, Love-themes,
Lullabies, Misterioso, Monotony, Music-box, National, Neutral, Orgies, Oriental, Parties,
Passion, Pastorale, Pulsating, Purity, Quietude, Race, Railroad, Religioso, Sadness, Sea-
Storm, Sinister, Wedding, Western.

Aufgenommen wurden u. a. Werke von Beethoven, Bizet, Boccherini, Brahms, Chopin,
Delibes, Dvotdk, Elgar, Glazunov, Grieg, Hindel, Ljadov, Mendelssohn Bartholdy, Meyer-
beer, Moszkowski, Offenbach, Raff, Schubert, Schumann, Johann Strauf, Cajkovskij,
Wagner, Waldteufel.
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Edith Lang und George West, das 1920 in Boston erschien', fiihrt die Kate-
gorien ,Nature®, ,Love Themes®, ,light, graceful Moods®, ,elegiac Moods®,
»impressive Moods®, ,festive Moods®, ,excotic Moods®, ,,Comedy*, ,,Speed
(Hurries)®, ,neutral Music“, ,,Waltzes“, ,special Characters and Situations®
(mit Unterkategorien) an. Werke von Weber — die Ouvertiiren zu Freischiitz,
Euryanthe und Oberon — sind allerdings in der Rubrik ,Standard Overtures®
aufgefithrt. Der Grund fiir die Aufnahme dieser Kategorie, die scheinbar
die Logik der vom Film bestimmten Ordnung durchbricht, liegt — wie eine
Anmerkung der Autoren hervorhebt — in der Vielfalt der Situationen und
Szenentypen, bei denen diese Werke als Begleitung Verwendung finden

konnen:?”

»Most of these overtures contain brilliant and lively passages which will
fit scenes in the wild West, hurries, chases, fights, and mob scenes, etc.;
many of them also contain slow movements which will prove useful as
love themes, etc.”

Dieses Verfahren, das Konzertrepertoire hinsichtlich seiner Funktionalitit als
Kinomusik detailliert aufzuschliisseln, steht auch im Hintergrund des Analy-
tical Orchestral Guide des New Yorker Verlagshauses Carl Fischer, der 1929
veroffentlicht wurde und sich sowohl noch an den ,illustrierenden® Begleiter
des Stcummfilmkinos als auch schon an den neuen Berufsstand des ,,synchro-
nizer of sound pictures“'® richtet. Wie die weitere Titelformulierung — , Every
number listet according to Mood and Form, with indications of Zime, Key,
Tempo and Duration — verspricht, ordnete der verantwortliche Redakteur
Julius S. Seredy die umfangreiche Backlist des Verlags den alphabetisch geord-
neten Rubriken von ,Abandon bis ,,Yearning” zu. Webers Werke sind dabei
zahlreich vertreten. So werden etwa die Ouvertiiren von Abu Hassan, Peter
Schmoll (,,cut Adagio®) und Preciosa unter die Kategorie ,Allegros (For fast
moving scenes where no dramatic element is present)“ rubriziert. Die initialen
Adagio-Abschnitte der Ouvertiiren des Freischiitz und des Oberon hingegen
werden der Kategorie ,Mystic Suspense (in Drama)“ zugeordnet, allerdings

16 Der ausfiihrliche Titel lautet: Musical Accompaniment of Moving Pictures. A Practical Manual
for Pianists and Organists and an Exposition of the Principles underlying the Musical Interpre-
tation of Moving Pictures.

7 A a. O, S.29.
18 Publisher’s Note®, o. S.
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CARL FISCHER ORCHESTRA MUSIC

MYSTIC SUSPENSE (IN DRAMA)

(Continued )
Title Composer
Danse Anrase “Nut Cracker” Suite...... Tschaikowsky Gm
Dans tes Bois (In the Woods)
"Sccnes Poetiques™ (till 2)........ Srate “Godard Fm
Deer Dance “Two Indian Dances”

Deserr Dream, Reverie ..... -
DeutscHer Tanz (to dction) .
Don Cesar e Bazaw, Sdu:unn

(at o tln ' e ) B
Ducu'ts D ALCALA (rruner part)

“Carmen™ Suite No. 1 ..........oui0
Dramaric Misterioso—Intrique .
Easter Faxtasia (till andante con moto). :
Ecio (Isma-O!) vucvucvvcrennnnrissnssannnnes Elie Am
ESQUINII Wanm:, Dance and Invocation

“Polar™ Suite . vevsssssssTrinkaus Em
Fourrteen Fataoms DEep ............. sesesaralake Em
Fra Diavoro, Overture (light)

(omit first twelve bars) ...ovveviriinens
Freiscriirz, Overture (till vivace)
Giesy Dance (till %) (or start at andante) .. “Merkler Dm
Granp Paque Russe (Russian Easter) Ovenun:
mshl ~Korsakow Dm

. ..Liszt Fm

Hunearian Ruarsony No. 1 (till 3).
INCANTATION AND CORTEGE OF THE Fat
*In Fairyland™ (till C] seenes

INCOENITO ... Kilenyi Cm
Inermezzo (Borghi .ves.Grieg Bm
I THE Crimes, Capriccio .. Moyssorgsky F
In tHE Mosgue “Caucasian 5 th ad lib.

... Ippalitow-Ivanow Bm
x "On the Nile"..Hilse Ffm
Travians 1N Avcenta, Overture ..............Rosini c
Lac Des Cvones “Enchanted Lake™
Ballet Suite seusceccsssssnrannas
Lexore (Symphonic) Maﬂ:h ﬂjgh:]
MancHe HONEROISE ......cvuuann
Masks (Agitated Misteroso) .
Mazurka 18 A Mivor .......
MILITARY PATROL ....vvvevnvnnns
MISTERIOSO AGITATO sovvsivinnss
MODERATO AGITATO ...
MysTERIOSO AGITATO .
OseroN, Overture, First Movemm:

(in_lyric dramﬂ ......................
ON THE Maumnws {Ught) ......cocnnanes ...Grieg Am
ORIENTAL SCENE g—Dance, S de”
Rachmaninoff Am
Puéore, Overture (orat A)..vioiiniannnnns Massenet Gm

)
Prayrur Povar Bears, “Polar™ Suite (light)

(till change of key)......ccoiuiuenn. Trinkaus Am
Precupe, " Carmn‘ Suiu 2 1 Bizet Dm
PreLvoe 18 G i
PIU{CBSS Jaune, ()ve.rture (hg‘ht
Pr OF THE S 5

Aberigene (start at ) D lie
Ruarsonme Norvecienne No. 3 (at 11)...... Svendsen Gm
Roeert THE Devie, Selection (till allegro bacchantic),

Meyerbeer Cm
Rouer p'OmpHALE (Spinning Wheel)(at J).Saint-Saéns Cim
Satyr anp THE NympHs (grotesque),

“In Pairyland™ Suite ......c000000.0...Hosmer Am
SENEMAPE 1eciasasanse [ + v+ vr-Rachmaninof Am
SHapows IN THE NIGHT.... vessssress.Borch Cm
SuepHerD's Boy, “Lyric Suite veseerass Grieg Am
SINISTRA ... rassnnasernes ‘.“..“.Sdaulm Dim
Smucerers’ R.xunmous e elaa el e el e ol .Beghon Dm
Semir oF THE NienT (dramatic) .. . Neinass Em
Symprony No. 4 18 G Mixor, 3rd ‘Movement. .Dvorak Gm
Symeony 18 B Mivor (Pathetique), Ne. 6,

Op. 74 (till allegre) .............Tochaikowsky Bm

UNDER THE SEA .....cevenanes veror.Lake Am
Varse MacaBRE ......... SRR ..Godowsky Cm
[149]
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Tempo
Allegretto

Allegro .

io
Andante
Andante
Allegro scherz.
Andte, cantabile

Allegro moderato
Maodto, con moto
Andante

Quasi lento

Modto. con moto
Moderato

Allegro maestoso
Adagio
Risolute

Lento mystico
Lento quasi

Andante mosso
Modto. misterioso
Poco andante
Vivo non troppo

Adagietto
Maestoso
Andante

Meoderato
Marcia
Allegretto
Allegro
Modto animato
erato
|tato Mmosso
odto agitato
oderato

Adagio sostenuto
Un poco allegro

Allegretto

Andte. molto sost.

Allegramente

Andante moderato
marcia

Andantino

Adagietto
Andante

Andante maestoso
Andantino

Andantino

Sost. quasi valse
Allegro moderato
Andno. espressivo
Valse lento

Allto. misterioso
Andante
Allegretto grazioso

Adagio
Moderato
Maoderato

To02

T1794
FT11

T1856
T1985

WCas
‘T1860

Ti64
T1831
T950

T2003
T1739

Ci0

FH15
T1670
Tal2

T1676
T2074
T1672

T1844
T94
T1694
B7
T1841
FC3
K50
MF18
MP33

T1738
Ti948

FT1%
T759

WCi3s
T1794
T1963
T1662

C43
Ti779
T392
T1298
c2
Ti867

B1s
‘T1883

T1896

Abb. 4: Fischer, Analytical Orchestra Guide, 1929, S. 149
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im Fall des Oberon mit der Einschrinkung, dass diese Verwendung lediglich
fir das , lyric drama® gelte (vgl. Abb. 4).

Im deutschsprachigen Raum entstand die am weitesten ausgearbeitete Klas-
sifikation des Konzertrepertoires zum Zweck der Verwendung als Stcummfilm-
begleitung. Es handelt sich um das Allgemeine Handbuch der Film-Musik von
Hans Erdmann, Giuseppe Becce und Ludwig Brav, das 1927 — kurz vor der
endgiiltigen Durchsetzung des Tonfilms — in Berlin-Lichterfelde und Leipzig
von der ,Schlesinger’schen Buch- und Musikhandlung, Rob. Lienau® verdf-
fentlicht wurde. Wihrend der erste Teil unter dem Titel ,,Musik und Film“ die
theoretischen Arbeiten Erdmanns zu Asthetik und Verfahren in der Stumm-
filmmusik versammelt, enthilt der zweite Teil unter dem Titel ,, Thematisches
Skalenregister” ein ungemein detailliert aufgeschliisseltes Verzeichnis von
musikalischen Werken sowie einzelner Abschnitte daraus hinsichtlich ihrer
Zuordnung zu unterschiedlichen Themenbereichen. In dieser Zuordnung der
»~Musikgruppen nach Stimmung, Bewegung und Form®, wie es in der tabel-
larischen Ubersicht der Rubriken am Ende von Teil I (nach S. 155) genannt
wird, finden auch Webers Kompositionen ihren Platz. Das , Verzeichnis der
Werke® (Teil I, S. 139) nennt die Ouvertiiren zu Abu Hassan, Euryanthe,
Oberon, Preciosa, Peter Schmoll, Silvana sowie zum Beberrscher der Geister,
dazu die Schauspielmusik zu Zurandot sowie — aus dem Bereich der Klavier-
musik — die Grande Polonaise und die Polacca brillante, daneben noch einige
Potpourri-Bearbeitungen der Preciosa und des Oberon sowie die ,,Sturmszene®
aus letzterem Werk. Auffilligerweise fehlt jeder Hinweis auf Musik aus dem
Freischiitz.

Die Katalogisierung der genannten Werke oder auch nur einzelner
Abschnitte daraus im Allgemeinen Handbuch greift zum einen — wie es beson-
ders in den Anfingen der Stummfilmbegleitung tiblich war — duferliche
Merkmale wie Titel oder nationalmusikalische Charakteristika auf; so werden
die Grande Polonaise und die Polacca brillante innerhalb der Rubrik ,,Inzidenz-
musik®, Abt. ,Volk — Gesellschaft®, im Unterpunkt ,,Polonaise® eingeordnet,
Turandor im Unterpunke ,Japanisch. Chinesisch“. Zum anderen werden stilis-
tische Merkmale zur Gliederung herangezogen, etwa im Falle der Ouvertiiren
zu Silvana und zu Peter Schmoll, die im Unterpunke ,Biirgerlich-gravititisch.
Intrade® eingeordnet und durch die Bemerkungen ,Lyrisch-intradenartige
Einleitung im dlteren Stil“ bzw. ,,Gravititische Intrade niher charakterisiert
werden.
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DR | Beassxune-Ler.
| Verfolgung. Flucht, Eile.

186
Lamcaik 2. Sam For. Photopl

Allegro. %

187
tamecnik 2, Sam Fox Photopl
Edit. 1Il, 6

Allegre agitate.

o Kinderspiele Nr. §
Bizet 15, Ki iele Nr.
Presto.

189

Finck 4, Hawkes Sor. Nr. 4

Allagro wivo,

190
gu;mtb?ﬂu. La Monna Ouv.

fjﬂhnl!-.hl‘b—’.ll’.!
T3 e LT

191

Frex. Capit. Photopl. Ser. Nr. 43
192

Ninot 7, Berg Ser. Nr. 33

193
Motart 8, Locio Silla Ouv. 5. 6 Stirmende Eile.
Melto allegro.

194
Mozart 6, Mitridate Ouv. 5. 4 Stirmende Eile.
Presto.,

195
gllzm 1, Caator . Pallux (Tavan)

Assex vite et brillant.
A mach &, L6 T. 4

196
Simon 1, . Nr.
d"qn:. Berg Ser. Nr. 2

97
Smetana 1, Verkaufte Braut Ouv.
vacissimo.

198
Weber 1, Abu Haman Ouv. 5. 1
Presto

Tukt var Parmube —+ Takt 30 dunach—
'-k'-&ﬂh.hmﬂl
- Tokt danach.

Kampf.

199
Anding 6, Berg Ser. Nr. 37
Agitata,

200
Axt 1, Capit. Photopl. Ser. Nr. 39
Allegro.

186—200

Abb. 5: Erdmann, Becce, Brav, Allgemeines Handbuch der Film-Musik, 1927, Teil 11, S. 15
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Weitaus aufschlussreicher als diese eher oberflichliche Rubrizierung ist zum
dritten die Klassifizierung nach Stimmungsgehalten und Ausdrucksbereichen;
der Presto-Beginn der Ouvertiire des Abu Hassan etwa wird durch die teil-
weise abgekiirzten Kategorien der ,Dramatischen Expression®, ,Spannung-
Agitato“, Unterpunke , Verfolgung. Flucht, Eile.“ gekennzeichnet und zusitz-
lich als ,heiter vermerkt; das Symbol des runden Kreises zeigt zusitzlich
ein bewegtes Tempo an (vgl. Abb. 5). Abschnitte aus Euryanthe und Oberon
werden hingegen durch die Kategorien ,Dramatische Expression®, ,Hohe-
punkt-Appassionato®, Unterpunkt ,,Jubel“ markiert, als ,freudig® spezifiziert
und mit weiteren prizisierenden Angaben wie ,Jubelnde Freude. Heroisch®,
,Freudig-dankbare Erregung“ usw. versehen (vgl. Abb. 6). Deutlich wird hier,
wie die tiberlieferten affektiven Attribuierungen des Musikalischen mit bild-
haft gedachten Beschreibungen verschmolzen werden, um dem vom Visu-
ellen ausgehenden Kinomusiker hinsichtlich der zu wihlenden Musik eine
moglichst hohe Ubereinstimmung von Filmbild und Begleitung zu garan-
tieren.

*

Die Opern Webers und insbesondere die Ouvertiiren — so lisst sich zusammen-
fassen — gehorten mit zum Kernbestand der Musikbegleitung beim Stumm-
film, sei es in Europa, sei es in den USA. Zwar lisst sich tiber die usuelle Praxis
der Stummfilmbegleitung kaum eine Aussage hinsichtlich der Verwendung
von Kompositionen Webers treffen; die Handbiicher und Arbeitsmaterialien
der Kinomusiker belegen allerdings die feste Verankerung insbesondere der
dramatischen Werke im Rahmen der Musikbegleitung, so dass Gleiches auch
fur die alltdglichen und weniger durchorganisierten Verfahren der spontanen
Begleitung von Stummfilmen anzunehmen ist. Inwieweit nun wiederum
diese Neukontextualisierung der Werke Webers auf die Rezeption der Musik
in Konzert und Oper im Verlauf des 20. Jahrhunderts zuriickwirke(e), kann
nur vermutet werden, es steht jedoch auf8er Frage, dass in der Frithzeit des
Kinos breite Schichten der Gesellschaft das Opern- und Konzertrepertoire
(und damit auch Webers Musik) erstmals in Verbindung mit dem Stummfilm
kennenlernten.
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Abb. 6: Erdmann, Becce, Brav, Allgemeines Handbuch der Film-Musik, 1927, Teil 11, S. 34
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