Intertextuelle Beziige in den Freischiitz-Texten von

Johann August Apel und Friedrich Kind
von Kathrin Wulfhorst, Detmold

Friedrich Kinds Freischiitz-Libretto ist hinsichtlich der darin zu beobach-
tenden Beziige zu Werken anderer zeitgendssischer Autoren von besonderem
Interesse; das gilt nicht nur fiir die Tatsache, dass sein Operntext eine Drama-
tisierung von Apels Erzihlung Der Freischiitz — Eine Volkssage darstellt, die
ihm als stoffliche Hauptquelle zugrunde liegt und 1810 im ersten Band des
von Apel und Friedrich Laun herausgegebenen Gespensterbuchs erschienen
war. Das Augenmerk des folgenden Beitrags richtet sich weniger auf diese
Beziehung zur Apelschen Erzihlvorlage als auf vielfiltige textuelle Beziige
von Kinds Operntext zu anderen Texten der zeitgendssischen Literatur.
Dabei lisst sich eine starke Abhingigkeit des Textbuches von der Diskussion
um die im frithen 19. Jahrhundert populire Gattung des Schicksalsdramas
mit ihrer fatalistischen Konzeption bemerken, wie bereits Joachim Reiber
im Rahmen seiner Dissertation herausstellte, die den literaturgeschichtlichen
Hintergrund des Freischiitz-Librettos untersuchte’.

Den zentralen Gegenstand der folgenden Ausfithrungen bildet die Untersu-
chung zahlreicher Bezugnahmen und Anspielungen auf Schillers Geschichts-
drama Wallenstein innerhalb von Kinds Bearbeitung des Freischiitz-Stofts™.
Uber den erwihnten Kontext des Schicksalsdramas hinaus scheint Kinds
Textbuch mit dem Bezug auf Schillers Trilogie, die von den Auffihrungen
' Joachim Reiber, Bewahrung und Bewihrung. Das Libretto zu Carl Maria von Webers ,, Frei-
schiitz“ im literarischen Horizont seiner Zeit, Miinchen 1990, S. 32fF.

Nicht nur in Kinds Operntext, sondern auch in drei weiteren zeitgendssischen Bearbei-
tungen des Freischiitz-Stoffs lassen sich Zitate aus und Anspielungen auf Schillers Tragodie
Wallenstein feststellen. Diese Bearbeitungen sind die Freischiitz-Dramatisierung von
Franz Xaver von Caspar (Der Freischiitze. Nach einer Volkssage. Eine romantische Tragidie
in 4 Aufziigen, mit Musik von Carl Borromius Neuner, Miinchen 1812, abgedruckt bei:
Gottfried Mayerhofer, ,Abermals vom Freischiitzen®. Der Miinchener ,Freischiitze“ von
1812, eine , Romantische Tragodie des Miinchener Dichters Frz. Xav. v. Caspar mit Musik von
Hofmusiker Carl Borr. Neuner, die wirkliche Quelle des Weber-Kindschen Opernbuches. Eine
musik- und literarbistorische Studie zur lextgeschichte des Weberschen ,,Freischiitz“, Regens-
burg 1959, S. 12-46) und ihre mit einem tragischen Ausgang versehene Umarbeitung von
1813 (Der Freischiitze. Eine romantische Tragodie in V Acten. Mit Musik von Carl Neuner,
Ms., Miinchen 1813) sowie die 1821 erschienene Schauspielfassung von Franz Josef von
Riesch, Der Freischiitz. Trauerspiel in fiinf Aufziigen, Wien 1821. Die Untersuchung der
dort zum Teil stirker ausgeprigten Bezugnahmen auf Schillers Wallenstein-Trilogie ist
Gegenstand einer in Vorbereitung befindlichen Arbeit der Verfasserin.
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der einzelnen Teile 1799 an ein grofler Bithnenerfolg war, in stofflicher und
motivischer Hinsicht eine weitere, nicht zu vernachlissigende Verweisebene
innezuwohnen.

Der Behandlung dieser Einfliisse auf Kinds Freischiitz-Text soll die Darle-
gung moglicher Bezugnahmen auf weitere Erzihlungen aus dem Gespens-
terbuch vorausgehen; zudem wird den Beziechungen des Librettos zu Kinds
eigenem Frithwerk nachgegangen. Die Betrachtung von Apels Erzihlung
selbst wird zeigen, dass auch die Vorlage Beziige zur zeitgendssischen Lite-
ratur aufweist.

Zu Apels literarischen Vorlagen

Als gedruckte und authentische Anregung zu Apels Freischiitz-Erzihlung
dienten die 1730 erschienenen Unterredungen von dem Reiche der Geister |...]
zwischen Andrenio und Pneumatophilo. In der fiinften Unterredung, die von
Luft- und Feuergeistern handelt, findet sich Pneumatophilos Bericht tiber
den Schreiber Georg Schmid. Da er sich mit dem Teufel verbunden hat, um
Freikugeln zu gieflen, wurde gegen ihn ein Gerichtsprozess gefiihrt’. Apel
hat selbst ein Exemplar der ersten Ausgabe der Unterredungen besessen und
benutzte das Material in Verbindung mit alten Sagenmotiven und eigenen
Erfindungen. In seiner Freischiitz-Novelle taucht der Fall des Georg Schmid
als Binnenerzihlung des Forsters Bertram auf. Das GiefSen der Freikugeln
in nichtlicher Atmosphire auf dem Kreuzweg bildet mit dem in der Uber-
lieferung der Unterredungen vorgeprigten Gief3-Verfahren und den Erschei-
nungen den Héhepunkt von Apels Erzihlung?®.

Abgeschen von diesen Entlehnungen lassen die Gestaltung der Szenerie
beim Kugelgieffen auf dem Kreuzweg in Apels Freischiitz und die Namens-
gebung seiner Hauptfigur Wilhelm eine Bezugnahme auf Biirgers Dich-
tung Lenore (1773) vermuten’. Biirgers Geisterballade, die seinerzeit dufSerst
populdr war, fiihrt auf der atmosphirischen Ebene ein Repertoire an Schauer-
Elementen vor. Der verlassenen und verzweifelt trauernden Lenore erscheint
der personifizierte Tod in der Gestalt ihres Geliebten Wilhelm, der ihr in Form

3 [Otto von Graben zum Stein,] Unterredungen von dem Reiche der Geister [...] zwischen

Andrenio und Pneumatophilo, Leipzig 1730, S. 609-614.

4 Vgl. hierzu u. a. Felix Hasselberg (Hg.), Der Freischiitz. Friedrich Kinds Operndichtung und
ihre Quellen, Berlin 1921, S. 122f.

Bereits Friedrich Kind bezog sich in seinen Erliuterungen zum Libretto auf Biirgers
Ballade; vgl. Friedrich Kind, Der Freischiitz. Volks-Oper in drei Aufziigen. Ausgabe letzter
Hand, Leipzig 1843, S. 231.
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eines Reiters auf einem schwarzen Rappen entgegentritt und verspricht, sie
»Noch heut’ ins Hochzeitsbette® (V. 136) zu fithren®. Thr gemeinsamer Ritt
fithrt sie auf einen Friedhof und in sein Grab, wo sie stirbt. Dieser Ort und
der Weg dorthin sind von gespenstischen Kulissen begleitet. Das ,,Brautpaar®
wird von Geistern und Leichengestalten umgeben, die ihnen ihr ,Brautlied®
(V. 174) ,gurgeln® und den ,Hochzeitsreigen (V. 199) tanzen. Aus dem
spukhaften Treiben lassen sich schauerliche Elemente wie die mitternicht-
liche Stunde, der hell scheinende Mond, geisterhafte Erscheinungen, deren
»Geheul” und ,,Gewinsel (V. 245ft.), flatternde Raben, Glockenschlige der
Turmuhr (11 Uhr) sowie der scharrende und galoppierende schwarze Rappe
hervorheben.

In der Freischiitz-Erzihlung erinnert auf der atmosphirischen Ebene das
spukhafte Treiben, das Wilhelms Kugelgieffen begleitet, an Biirgers Gestal-
tung des Friedhofs-Szenariums. In nichtlicher und gespenstischer Atmo-
sphire wird Wilhelms Handlung des KugelgiefSens von flatterndem Nacht-
gefliigel, Nachtraben, der Erscheinung ,,neblichte[r] Gestalten®, klappernden
Totengebeinen, rasselnden Hufschligen von Pferden und einer geisterhaften
Reiterei begleitet’.

Zudem kénnte die Erwihnung von ,Hochzeitreihn® und ,Brautbett®
durch das alte Weib bei Apel als Anspielung auf Biirgers Ballade und die
hier thematisierte Verbindung von Liebe und Tod gedeutet werden: ,,[...] das
Brautbett ist gemacht, morgen, wenn Abend graut, bist du mir angetraut,
komm bald, feins Liebchen!® Biirgers Lenore glaubt in ihrer leidenschaft-
lichen Verblendung an ihre Hochzeit mit dem Geliebten, wird in Wahrheit
aber dem Tod angetraut. Apels Wilhelm hofft ebenso auf die Erfiillung seines
Liebesgliicks; doch er verbindet sich unabwendbar mit einer todbringenden
Macht und wird seine Braut in den Tod fithren. Die Namensgebung Wilhelm
verbindet die Texte: Beide Namenstriger bewirken den Tod der Geliebten.

Hinter allem geisterhaften Spuk deutet sich bei Apel das Walten einer
bésen Macht an, die sich auf der Erde einen Menschen zum Opfer gewihlt
hat. Auch Biirgers Lenore wird von einer dunklen Schicksalsmacht, der

Zitiert mit Versangaben nach: Gottfried August Biirger, Gedichte, in: Deutsche National-
Listeratur, hg. von Joseph Kiirschner, Bd. 78, hg. von M. Sauer, Berlin und Stuttgart 1884.

Johann August Apel, Der Freischiitz. Eine Volkssage, in: Gespensterbuch, hg. von Johann
August Apel und Friedrich Laun [eigentlich Friedrich August Schulze], ausgew. von Robert
Stockhammer, Frankfurt/Main und Leipzig 1992, S. 11-42, hier S. 34-36.

8 Ebd., S. 35.
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Personifizierung des Todes in der Gestalt ihres Briutigams, eingenommen
und in den Tod geleitet.

Als besondere Anspielung auf Biirgers Lenore ist das Motiv des Reiters auf
dem schwarzen Ross hervorzuheben, der Apels Wilhelm schlieSlich erscheint
und wie bei Biirger die Personifizierung des todbringenden, teuflischen
Wesens darstellt, mit dem sich Lenore wie Wilhelm bewusst verbinden. Die
Erscheinung des Reiters und die Verbindung mit ihm markiert in beiden
Texten einen Frevel bzw. eine Versiindigung vor Gott — in Wilhelms Fall
infolge der bewussten Losung vom christlich-frommen Lebenswandel, in
Lenores Fall infolge ihrer Gotteszweifel. Beide werden ins Ungliick bzw. in
den Tod gefiihrt. Ursichlich ist in beiden Fillen der Liebesschmerz der Pro-
tagonisten, der sie so iiberwiltigt, dass beide — angesichts der Versprechung
einer Erfiilllung ihres Anspruchs auf irdisches Liebesgliick — die Verbindung
mit der dunklen Macht eingehen.

Motivische Parallelen von Kinds Freischiitz zu anderen Gespensterbuch-
Geschichten

Apels Freischiitz-Erzahlung bildet die Hauptquelle fiir Kinds Operntext,
daneben erscheinen allerdings zwei weitere Erzihlungen aus dem Gespen-
sterbuch als literarische Bezugstexte relevant: Die Bilder der Ahnen und Der
Brautschmuck’.

Sowohl in Apels Freischiitz-Erzihlung als auch in Die Bilder der Ahnen
ist das Element der herabstiirzenden Ahnenbilder vorgeprigt. Im letzt-
genannten Text sind verschiedene Erzihlungen ineinander verschachtelt,
wobei die Inhalte der Binnenerzihlungen Einfluss auf die Entwicklung der
Rahmenhandlung nehmen. Bei einem abendlichen Gespenstertee werden
in zwei Erzihlungen zunichst unabhingig voneinander die unheimlichen
Wirkungen zweier verschiedener Ahnenbilder thematisiert. In der ersten
Erzihlung wird die Haupthigur Juliane, die sich zu Lebzeiten vor der Betrach-
tung und dem Eindruck eines weibliches Ahnenbildes fiirchtete, als Braut
durch das Herabstiirzen dieses Bildes getotet, wodurch die bevorstehende

Apels Die Bilder der Ahnen lernte Kind schon vor deren Veroffentlichung im Gespensterbuch
kennen und schitzen, da er sie in seine Sammlung Malven 1805 aufnahm und herausgab,
wie er im sogenannten Freischiitz-Buch betont: ,Endlich, da ich die »Malven« herausgeben
wollte, sandte er mir eine Erzihlung, »die Ahnenbilder« und zwei Balladen, [...] alles Stiicke
von hoher Schonheit und grofler Vollendung®; vgl. Freischiitz-Buch 1843 (wie Anm. 5),
S. 114,
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Hochzeit verhindert wird'. Die zweite Geschichte handelt vom Bild eines
Stammuvaters, das allein durch seinen ,fiirchterliche[n] Eindruck® auffal-
lenden Schrecken bei Kindern und Erwachsenen hervorrief''. Der Protagonist
und zugleich Erzihler dieser Geschichte wird schliefSlich Zeuge eines nichtli-
chen Kindermordes, herbeigefiihrt vom Geist dieses Ahnen durch einen Kuss
auf die Stirn der beiden Kinder. Motiviert durch die Erzihlungen kann sich
die Rahmenhandlung weiterentwickeln: Durch Nachforschungen des Pro-
tagonisten konnen nach und nach die Hintergriinde und Motive der Ahnen
fur die Eingriffe in das Leben ihrer Nachfahren, die Verbindung zwischen
beiden Bildern und der Sinn ihrer geheimnisvollen unheilbringenden Krifte
offengelegt werden. Schlief3lich wird den Figuren ihre vorgeschene Bestim-
mung in Bezug auf Heirat und Erbrecht offenbart: Diese entspricht hier dem
personlichen Anliegen der Protagonisten sowie ihren eigenen Wiinschen und
trigt zur Erfillung ihres personlichen Gliicks bei. In der Erzihlung sind prin-
zipiell eine unausweichliche Bezugnahme und Respekt vor dem Stammvater,
dessen Taten und Tradition, vorherrschend. Seine Anordnungen und Bestim-
mungen wirken bis in die Gegenwart hinein und prigen die Lebenswege der
Nachfahren.

Sowohl dieses Moment als auch das erwihnte herabstiirzende Ahnenbild
finden sich als handlungstragende Bestandteile in der Freischiitz-Erzihlung
wieder und werden von Kind in sein Libretto tibernommen: Altvater Cuno
hat durch seinen Probeschuss das Erbrecht fiir das Forsthaus bekommen.
Aus Respekt vor seiner Tat legen die traditionsbewussten Nachfahren grofien
Wert auf die Absolvierung der Probe als Mittel zur Regelung der Erbschaft.
In Form seines Ahnenbildes weilt er direke unter seinen Nachfahren und
nimmt Einfluss auf sie. Durch das Herabstiirzen von Cunos Ahnenbild
werden die Freischiitz-Briute (bei Apel bzw. Kind) nicht getotet, sondern
nur verletzt; doch gibt der Sturz gerade bei Apel Hinweise darauf, dass die
vorherbestimmte Ordnung gestort ist. Sowohl beim ersten als auch beim
zweiten Sturz des Bildes verbiinden sich die Jigerburschen mit dem Bésen.
Fiir Wilhelm bedeutet das wiederholte Fallen des Bildes die ,letzte Abmah-
nung seines weichenden Schutzgeistes vor einer bosen Tat“!2.

Auch die Erscheinung des Geistes der Mutter ist nicht nur in Apels Frei-
schiitz, sondern ebenso in Die Bilder der Ahnen vorgeprigt: In einem hinter-
lassenen Brief des Altvaters Dietmar wird den Nachfahren eroffnet, dass ihm
10 Gespensterbuch (wie Anm. 7), S. 73—119, hier S. 80.

"' Ebd., S. 82-85.
12 Ebd., S. 33 (Freischiitz).
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seine geliebte Braut Bertha unter Einverstindnis des Kaisers mit Gewalt
genommen und auf Wunsch des Grafen Bruno von Hainthal mit diesem
verheiratet wurde. Da sie in Brunos Augen aufgrund eines fehlenden minn-
lichen Nachkommens fiir den Niedergang seines Geschlechts verantwort-
lich war, verstief$ dieser Bertha. Sie floh zunichst in ein Kloster und starb
kurze Zeit spiter an Sinnesverwirrung und gebrochenem Herzen. Nachdem
Dietmar Rache an Bruno genommen hatte, nahm er Brunos und Berthas
Tochter Hildegard zu sich, die einem Gelobnis ihrer Eltern gemif dem
Kloster bestimmt war.

Der Geist ihrer toten Mutter erscheint Hildegard zunichst im Traum
mit der Mahnung, sie sei eine Braut des Himmels und zu einem Leben in
der Pflicht des Himmels bestimmt. Entgegen dieser Warnung verlobt sich
Berthas Tochter. In der Brautnacht erscheint ihr das Gesicht der Mutter
erneut und kiindigt an, dass eine ihrer Enkelinnen durch sie den Tod finden
werde, da erst dann ihr Geist Ruhe finden konne und sie fiir das gebrochene
Geliibde mit Gott versdhnt werde. Der Geist erscheint in warnender Funk-
tion, verwiinscht das Vorhaben der Tochter und ist nicht nur visuell, sondern
auch akustisch wahrnehmbar'. Da der Tod einer Enkelin (Juliane) eintritt
(sie wird vom Ahnenbild, das Bertha darstellt, erschlagen; s. 0.), besitzt der
Geist der Mutter dariiber hinaus die Bedeutung eines fatalistischen Elements.

Apels Wilhelm erscheint das ,Angesicht seiner toten Mutter'* direkt
vor dem Kugelguss. Er nimmt die Gestalt nur visuell mit ihren klagenden,
wehmiitigen Ziigen wahr, als sie sich im letzten Moment erfolglos gegen
Wilhelms Schicksal wenden will. Bei Kind kommt der Erscheinung des
mitterlichen Geistes weniger wehmiitig klagende Funktion zu, vielmehr
fleht ihr Blick und warnt Max vor dem Teufelsbiindnis: Sie méchte den
Sohn auf den rechten Pfad zuriickwinken und entspricht so dem Wirken der
guten Michte, aber ihr Einfluss auf Max ist jenem von Caspars Worten und
den Mitteln der bésen Michte (Agathes Geist) in der dimonisch besetzten
Sphire der Wolfsschlucht unterlegen und fast wirkungslos". Gemeinsam ist
den miitterlichen Geistern bei Kind und Apel sowie Berthas geisterhafter
Erscheinung besonders die mit ihrem Auftreten verkniipfte warnende Inten-
tion zum Schutz der Kinder, allerdings auch die Schwiche, die Verfehlungen
der Nachfahren nicht authalten zu kénnen.

B Ebd., S. 117 (Bilder der Ahnen).

4 Ebd., S. 34 (Freischiitz).

5 Vgl. Freischiitz-Buch 1843 (wie Anm. 5), S. 40ff. (Sz. I1/6). Zitiert wird generell nach
dieser Ausgabe.
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In Apels Volksmirchen Der Brautschmuck weist die Einbindung der Erzih-
lung tiber die Uréltermutter Ursula in formaler Hinsicht eine Parallelitit zum
Bericht tiber den Uriltervater Kuno auf'. Die Erzihlung tiber Ursula bein-
haltet, vergleichbar der iiber Kuno, eine Tradition beziiglich einer Erbschaft,
auf welcher der Handlungsverlauf und die Konfliktsituationen der ménnli-
chen Hauptfiguren basieren. Das Festhalten an der Tradition vonseiten der
Brautviter ist sowohl im Falle von Wilhelm/Max (Probeschuss absolvieren)
als auch im Fall von Ritter Balduin (Brautschmuck auffinden) Vorausset-
zung fir die Heirat der Liebenden und steht dieser als zu tiberwindendes
Hindernis im Weg. Die aufgezeigten Beziige zwischen Kinds und Apels Frei-
schiitz-Texten sowie weiteren Erzihlungen des Gespensterbuches sprechen fiir
eine motivische Verbindung dieser Texte untereinander'.

Kinds Beziige zu eigenen Jugendwerken

In seinem Freischiitz-Buch wies Kind hinsichtlich seiner Vorlagen fir das
Libretto nicht nur auf Apels Gespensterbuch, sondern auch auf zwei seiner
Frithwerke hin. Als eine Quelle nannte er sein Drama Die Geisterinsel, das
bereits 1793 in dem anonym erschienenen Buch Lenardos Schwaermereyen
verdffentlicht worden war. Er beschrieb die Ubernahme als letzten Arbeits-
schritt, bevor er die Dichtung 12 Tage nach Arbeitsbeginn Weber vorlegte:
»[...] ich schob mit ungeduldiger Hast aus einer frithern Dichtung einen
Theil des Geisterchors ein; ich war fertig!“'®

Inhaltlich geht es um zwei Liebende, die schiftbriichig auf eine Geisterinsel
geraten und durch List boser Geister schlieflich in den Tod gefiihrt werden. Die
Geisterszenen besitzen in dieser fatalistisch geprigten dramatischen Konzeption
die Funktion, die bésen Geister als eine iibermenschliche Kraft und Schick-
salsmacht zu zeigen, gegen die man nicht ankimpfen kann und der man sich
ausgeliefert fithlt. Das Brautpaar unterliegt in seiner Verzweiflung und Angst
den Einfliissen und dem Glauben an die Wirkungsmacht der Geister und lasst
sich von ihnen ohne kritisches Hinterfragen in den Tod fiihren.

Die Geisterinsel stellt einen vom bosen Schicksal besetzten Ort dar;
die Liebenden kénnen den Geistern und den Schicksalsmichten nicht
entkommen, denn ,wer den schwarzen Strand beriihrt, wird zum Opfer

' Vgl. Joachim Veit, Ermlitz, Apel, ,Freischiitz®, Kind und Weber, in: Weberiana, H. 15
(2005), S. 20.

17 Ebd., S. 19f.
18 Freischiitz-Buch 1843 (wie Anm. 5), S. 122.
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hergefiithre.“'? Auf drei Geisterstimmen und einen Chor sind die fiir die
Betrachtung des Freischiitz-Librettos relevanten Verse verteilt, die den Sieg
der Geister tiber ihre Opfer im Voraus verkiinden:*

L,ERSTE STIMME.
Blut'ger Regen fiel aufs Kraut.
ZWEYTE STIMME.
Felsen ist mit Blut bethaut —
CHOR.
Leichenvogel hat gesungen,
Unser Werk ist uns gelungen!
DRITTE STIMME.
Ehe noch der Morgen graut.
Ist sie todt, die schone Braut.
CHOR.
Eh’ der schwarze Hahn erwacht

Ist das Opfer dargebracht!®

In Kinds Freischiitz-Libretto ist die verrufene Wolfsschlucht, das dunkle
Reich Samiels, ein Ort der unheimlichen Natur und des Wirkens des Geister-
haften. Die Stimmen unsichtbarer Geister, die gespenstischen Erschei-
nungen, der Vorbeiflug des wilden Heeres und der Auftritt des schwarzen
Jagers machen die Schlucht zu einem Ort dimonischen Spiels. Die Verse, die
der Geisterchor in der Wolfsschlucht verkiindet, entsprechen denjenigen, die
die Geisterstimmen auf ihrer Insel rufen. Sowohl die syntaktische Strukeur
als auch die Semantik ist entlehnt — allerdings sind zwei Verse gestrichen und
einzelne Worte im Hinblick auf die nichtliche Vollmond-Kulisse der Wolfs-
schucht ersetzt worden: Aus ,Blut’'ger Regen® wird ,Milch des Mondes®,
nicht der ,Felsen® sondern ,,Spinnweb™ ist ,,mit Blut bethaut“. Mit Blick
auf das bevorstehende Ereignis des Probeschusses dndert Kind die zeitli-
chen Angaben der Geisterstimmen: Das Opfer wird dargebracht, ,Eh’ noch
wieder Abend graut” und, ,El’ noch wieder sinkt die Nacht“?'. Wahrend der
Triumphruf der Geister auf der Insel das Gelingen ihrer List und den tragi-
schen Ausgang vorwegnimmt, wird die Wirkungsmacht des Geisterchors, der
den Tod von Max’ Braut heraufbeschwére, im Freischiitz-Libretto als dimoni-

19 [Friedrich Kind,] Die Geisterinsel, in: [ders.,] Lenardos Schwaermereyen, Bd. 1, Leipzig
1793, S. 101-125, hier S. 102.

20 Ebd., S. 116f,; vgl. zur Untersuchung der Ubernahme des Geisterchors auch Hasselberg
(wie Anm. 4), S. 128f.

2 Freischiitz-Buch 1843 (wie Anm. 5), S. 37f. (Sz. 11/4).
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sches, fatalistisches Element am Ende durch die Dominanz der guten Michte
und den bergenden Schutz Gottes aufSer Kraft gesetzt.

Weitere Anregungen aus der Geisterinsel konnten das Motiv des Verzweif-
lungstodes eines Liebenden bei Verlust des Partners und das Opfermotiv in
Verbindung mit dem dramaturgischen Element der Intrige sein: Im Freischiitz-
Libretto muss Caspar Samiel zu seiner eigenen Erlosung und zur Verlinge-
rung seiner Frist neue Opfer bringen. Caspar gewinnt als erstes Opfer Max;
dessen Biindnis mit Samiel erreicht er durch intrigante Mittel und Verfiih-
rungskiinste. In der Geisterinsel stellt das Brautpaar fiir die Geister das Opfer
dar, das ihnen durch Freitod dargebracht wird. Mittels Intrige wird der Briu-
tigam in den Glauben versetzt, seine Braut habe sich geopfert, um ihn aus
den Hinden der bosen Michte zu erlosen. Die List der Geister besteht darin,
dass sie der selbstlosen Braut weismachen, ihr mit eigenem Blut befleckter
Brautschleier werde zur Rettung ihres Partners ausreichen. Als der Briutigam
den blutigen Schleier seiner Braut entdecket, ersticht er sich aus Verzweiflung.
Schlief8lich findet sie seinen Leichnam und folgt ihm in den Tod; ,,das Opfer®
ist ,dargebracht“*.

Als zweite Quelle eigener Provenienz nannte Kind seine Erzihlung Die
Jagersbriute:”

»Weil mir einige Scenen daraus gefielen, lief§ ich mich verfiithren, etwas
davon aufzunehmen, und daher hief§ die Operndichtung [...] anfing-
lich die »Die Jagersbraut«, auch »der Probeschufi«. Ich merkte aber,
noch ehe ich zum zweiten Akt kam, daff ich zu weit ausgeholt sey, und
strich zwei Scenen weg.“

Zwar sind hier die Ubernahme stofflicher Motive oder direkte Entlehnungen
nicht festzustellen (sie bezogen sich maéglicherweise ausschliefSlich auf die
gestrichenen Szenen), allerdings lassen sich Beziehungen zum Handlungsort
und zur Figurenkonzeption aufzeigen. Genau wie in der direkten Vorlage,
Apels Freischiitz-Erzihlung, ist der Schauplatz der Handlung in Kinds frithem
Werk der Wald und die freie Natur. Die Waldatmosphire dient in beiden
Quellentexten wie auch in Kinds Libretto als Kulisse fiir die Darstellung des
Jagerlebens. Im Mittelteil der Erzihlung Die Jigersbriute wird der Schau-
platz — anders als im Libretto und in Apels Erzihlung — in die Stadt verla-
gert: Oberforster Birtholz nimmt das Angebot einer reichen Verwandten, das
seinen beiden Tochtern einen Aufenthalt bei ihr in der Stadt erméglicht, an.

22 Die Geisterinsel (wie Anm. 19), S. 117.
2 Freischiitz-Buch 1843 (wie Anm. 5), S. 120.
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Die kontrastierende Grundstruktur in der Konzeption der beiden Frau-
engestalten Agathe und Annchen lisst sich ebenfalls in Die Jigersbriute
erkennen. Die beiden Téchter des Oberforsters Birtholz sind als Gegensatz-
paar geschildert: Jettchen ist leichtsinnig, Lottchen dagegen eher ein tieffiih-
lender Charakter*. Zudem findet auch der Stand der Bauern schon in Kinds
fritherer Erzihlung Erwihnung und wird als Gegenpart des Jigerstandes
gezeigt. Wihrend der Sieg und anschliefende Spott der Bauern iiber den
Jager Max im Opernlibretto allerdings den Ausgangspunkt fir dessen inneren
Konflikt bilden und seine Entscheidung zum Teufelsbiindnis mit beein-
flussen, kommt den Bauern in der Erzihlung Die Jigersbriute keine hand-
lungsmotivierende Funktion zu. Thre Erwihnung dient lediglich dazu, den
Jagerstand in Abgrenzung vom Verhalten des ,niederen primitiven® Bauern-
standes als hoherwertig darzustellen und die schnelle Reizbarkeit des Jiger-
burschen Philipp Buchen sowie seine Bereitschaft zur Gewaltanwendung zu
motivieren: Er gerit als Vertreter des Jagerstandes mit den Bauern in Streit,
die diesen anscheinend gerne provozieren”. Oberforster Birtholz stidtische
Verwandte will es seinen Tochtern ersparen, wie ,,Bauerndirnen aufwachsen
zu miissen®.

Mit Blick auf die Biographien von Caspar (Freischiitz) und Philipp
(Die Jéigersbriute) sowie deren charakterliche Gesinnung lassen sich paral-
lele Momente feststellen: Beide sind zunichst Jagerburschen, dienen dann
einige Zeit als Soldaten im Krieg, kehren schlieSlich in das Jigerleben zuriick.
Wihrend Caspars Motive fir den Eintritt in den Kriegsdienst und seine
Vergangenheit mit Agathe im Freischiitz keine genauere Erwihnung finden,
wird in der Erzihlung deutlich, dass Philipp sich im Rahmen der Anwer-
bung eines Jigerbataillons als Kriegsfreiwilliger meldet, um Lottchen und
ihrem Vater ehrenvoll und mit Auszeichnung entgegentreten zu kénnen®.
Als , Lieutnant Buchen® von seinem Kriegsdienst zurtickkehrt, erfihrt er, dass
Lottchen wihrend ihres Aufenthalts in der Stadt ein Verhiltnis mit dem Jagd-
junker Franz hatte, und meint, sie habe ihm endgiiltig den Riicken gekehrt
— und das trotz ihres einstigen Liebesschwures auf ,Leben und Tod“*®. Aus
leidenschaftlicher Eifer- und Rachsucht, vor allem aus gekrinktem Stolz
# Friedrich Kind, Die Jigersbriute, in: ders., Roswitha, Bd. 3, Leipzig 1813, S. 113182, hier

S. 126.

» Ebd., S. 155£.
% Ebd., S. 125.
¥ Ebd., S. 138.
# Ebd., S. 161.
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wegen ihres Eid-Bruchs, will er Lottchen erschieflen. Diese wird zwar verletzt
und, dhnlich wie Agathe im Freischiitz, ohnmichtig, jedoch nicht getotet.
Lottchens weifle Kleidung gemahnt an Max’ Ziel beim Probeschuss — die
weife Taube?.

Caspar tritt nicht nur aufgrund seines Biindnisses mit dem Teufel, sondern
auch aufgrund seiner Zeit als Soldat im Kriegsgeschehen als eigenniitziger,
hartgesottener und menschenfeindlicher Charakter auf. Er will Agathes
Briutigam Max aus Eifersucht und Rachsucht zum Biindnis mit dem Teufel
bringen, da Agathe ihn selbst um Max Willen verwarf. Er spricht , Vor
sich“: ,Es soll gericht werden!“*” Dazu nimmt er Agathes Tod zur mogli-
chen Vergeltung und Wiederherstellung seiner persénlichen Ehre (gern) in
Kauf, wenn er von Samiel fordert: ,Die siebente [Freikugel] sey dein! Aus
seinem Rohr lenk’ sie nach seiner Braut*'. Und er spricht in Anbetracht
der Erfiillung seines Racheplans kurz vor dem VerschiefSen der sechsten und
letzten treffsicheren Kugel in den ,Pelz” eines Fuchses: ,,Wohl bekomm’s der
schonen Braut!“** Es geht in Philipps aber auch in Caspars Fall u. a. um den
Verlust einer Geliebten und die daraus folgende persénliche Krinkung, um
Verletzung von Stolz und Ehre, um Rache und Vergeltung.

Zudem ist der positive Ausgang des Freischiitz-Librettos und seine Begriin-
dung in der Erzihlung ebenso angelegt, obwohl tibernatiirliche Michte, fata-
listische Elemente oder gottliche Fiigung keine Rolle spielen. Sowohl in Die
Jagersbriute als auch im Freischiitz wird wahre Tugendhaftigkeit des mensch-
lichen Verhaltens am Ende belohnt, Fehler der eigentlich tugendhaften
Charaktere sind verzeihlich, wenn diese auf den rechten Pfad zuriickkehren
und bereuen. So finden die frommen, selbstlos handelnden Charaktere ihr
dauerhaftes personliches Gliick, wihrend der Leichtsinn und die Boshaftig-
keit der permanent schwach handelnden und damit tugendarmen Figuren
Leid oder verdiente Bestrafung erfahren. Philipp, der mit Riicksicht auf die
»Verzweiflung und [den] Tod“*® seiner Mutter auf sein ihm zustehendes Erbe
verzichtet, kann mit Lottchen, die den Verrat ihres Liebesschwurs durch ihre
Schusswunde gebiifit hat, im Hause und unter der Obhut des autoritiren,
aber gerechten, wohlwollenden Oberférsters gliicklich werden. Die Briider

¥ Ebd.,, S. 167.

30 Freischiitz-Buch 1843 (wie Anm. 5), S. 24 (Sz. 1/7).
3 Ebd., S. 39 (Sz. 11/5).

2 Ebd., S. 48 (Sz. l1I/1).

% Kind, Die Jigersbriute (wie Anm. 24), S. 180.
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von Rothenbucha, die durch eine Intrige die Bekanntmachung von Philipp
Buchens Erbrecht als erster Sohn ihres Vaters und damit die Abtretung ihres
Erbteils an diesen verhindern wollten, konnen sich mit den tugendhaften
und figsamen Figuren nicht messen. Sie verschwinden mit dem leichtsin-
nigen und von Louis Rothenbucha schon wihrend des Aufenthalts in der
Stadt verfiihrten Jettchen aus der Waldgegend, in der nun vollends Harmonie

und das Gliick der Tugendhaftigkeit herrschen.

Die Gattung des Schicksalsdramas als Vorbild fiir Kind

Kinds Freischiitz-Dramatisierung ldsst sich als Auseinandersetzung mit der
um 1800 populiren Gattung des Schicksalsdramas interpretieren®. Hiermit
sind insbesondere die dramatischen Werke von Zacharias Werner, Adolph
Miillner, Ernst von Houwald u. a. gemeint, die zwischen 1810 und 1825
auf den deutschen Biithnen erfolgreich waren®. Thre Dramen bauen einen
geschlossenen Schicksalsraum auf, der von Triumen, Ahnungen und Prophe-
zeiungen geprigt ist und in dem das Handeln und der Willen der Charaktere
von einer unausweichlichen Schicksalsgewalt bestimmt werden. In Verbin-
dung mit der determinierenden Kraft und tragenden Idee des Schicksals
stehen beispielsweise das Motiv der Blutsiinde oder des Verwandtenmords®.
Vor Beginn der eigentlichen Dramenhandlung steht ein vergangenes Verbre-
chen, das mit einem Fluch verbunden ist, der iiber dem Mordhaus lastet. Die
Aufdeckung dieses Vergehens, die (Blut-)Schuld und ihre Sithnung mittels
eines Opfertodes sind zentrale Themen, die das Geschehen bestimmen und
zur (Familien-)Katastrophe fithren. Es gibt zahlreiche fatale Requisiten und
Ungliickswerkzeuge, atmosphirische und sekundire Schicksalszeichen, die
alle Handlungen begleiten und den Zuschauern eine metaphysische Verkniip-
fung von Geschehen und auflenstehender Macht auf der Stimmungsebene vor
Augen fithren (z. B. der ,dies fatalis“, eine springende Harfensaite, Unwetter,

3 Zur Deutung des Freischiitz in Bezichung zur Gattung des Schicksalsdramas vgl. Reiber

(wie Anm. 1), S. 32ff.

Minor fasst insbesondere Miillner, Houwald und Werner als die Hauptvertreter der Schick-
salstragédien auf, in denen das Schicksal nach seiner Begriffsbildung fatalistisch gesehen
und benutzt wird; vgl. Jacob Minor, Die Schicksalstragidie in ihren Hauptvertretern, Frank-
furt/Main 1883. Die bekanntesten und erfolgreichsten Biihnenstiicke dieses Genres sind
Werners Der vierundzwanzigste Februar (1810), Miillners Der neunundzwanzigste Februar

(1812) und Die Schuld (1816).

Vgl. Susanne Balhar, Das Schicksalsdrama im 19. Jahrbundert. Variationen eines romanti-
schen Modells, Miinchen 2004, S. 48, sowie Gero Wilpert, Artikel Schicksalstragidie, in:
Sachwirterbuch der Literatur, Stuttgart 2001, S. 730.
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das von der Wand fallende Mordinstrument, das Messer, Ahnungen und
bedeutungsvolle Triume). Zentral ist weniger die Logik der Handlung als die
geschickte, schematische Verkniipfung der (bedeutungstragenden) Motive,
die auf die emotionale Stimulierung der Zuschauer gerichtet ist?.

Selbst Kinds Vorlage, Apels Freischiitz-Erzahlung, ist stark von fatalisti-
schen Tendenzen geprigt. Eine dufiere Schicksalsmacht vereinnahmt und
steuert den Willen des Jigerburschen Wilhelm. Der eigentlich sichere Schiitze
liefert pl6tzlich nur noch Fehlschiisse, was verhidngnisvolle Folgen hat und in
die Katastrophe, die Tétung seiner Braut, miindet. Das Schicksal erfullt sich
am Ende in tiefer Aussichtslosigkeit, keine der Figuren kann ihrem Geschick
entrinnen. Zudem ist Apels Erzihlung mit atmosphirischen Gestaltungsmit-
teln und Motiven angereichert, die fir die Konzeption eines geschlossenen
Raumes sorgen und das Walten einer metaphysischen Macht vermitteln
(z. B. die mysteriosen Erscheinungen des Stelzfuf3es, das zweimalige Herab-
stiirzen des Ahnenbildes, das ahnungsvolle Traummotiv, die Verwechslung
des Brautkranzes mit der Totenkrone). Durch die stoffliche Auseinanderset-
zung mit Apels Erzihlung nimmt Kind Stellung zu ihrer Schicksalsidee und
-gestaltung?®.

Aufgrund des gliicklichen Schlusses markiert Kinds Freischiitz-Text aller-
dings eine grundsitzliche Gegenposition zu den fatalistischen Konzeptionen
des Sprechtheaters. Es gibt keine Familienkatastrophe, die gestorte Ordnung
wird wiederhergestellt und der eigentlich fromme Jagerbursche kann trotz
und nach der verhidngnisvollen Verstrickung in die bése Tat auf den rechten
und vorbestimmten Weg zuriickgeholt werden.

In Kinds Freischiitz gibt es weder ein vergangenes Verbrechen noch eine
individuelle Schuld eines Ahnen, die mit Max" eigener schuldbeladener Tat
in kausale Beziehung gebracht werden kénnte. Indem Max das Biindnis mit
dem Teufel eingeht, zweifelt er an Gottes Walten, bricht mit dem tiberkom-
menen Wertesystem und lidt subjektive Schuld auf sich. Aus dieser Perspek-
tive betrachtet kann er nicht von der Verantwortung fiir seine eigenen Taten
entlastet werden. Die verhingnisvolle Ereigniskette setzt in der Gegen-
wart ein. Max bekommt innerhalb von Kinds moralischer Konzeption die
Maglichkeit, sein Gliick im Diesseits zu sichern.

% Vgl. Gerd Ueding, Klassik und Romantik. Deutsche Literatur im Zeitalter der Franzosischen
Revolution 17891815, in: Rolf Grimmiger (Hg.), Hansers Sozialgeschichte der deutschen
Literatur vom 16. Jabrhundert bis zur Gegenwart, Bd. 4, Wien 1987, S. 299.

% Vgl. dazu ausfiihrlicher Reiber (wie Anm. 1), S. 34f.
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Er und die unschuldige, reine Agathe werden nicht als Opfer gezeigt, die
dazu bestimmt sind, einem Fluch zu erliegen, der aufgrund der Einrichtung der
Probeschuss-Tradition iiber ihnen zu lasten scheint. Der Eremit macht auf den
fatalen Charakter der autoritiren Einrichtung aufmerksam und hinterfragt
diese. Max erhilt fiir sein Vergehen eine Bestrafung, die jedoch mild ausfillt.
Eine iiber dem Geschehen in der Freischiitz-Welt waltende, all-liebende
Vorsehung verhindert, dass Unschuldige dem Bosen zum Opfer fallen.

Trotzdem zeigt sich Kinds Orientierung an den Schicksalsdramen durch
die Integration fatalistischer Momente deutlich. Im Freischiitz wird die aus
der einleitenden Prophezeiung entstehende Wirkung durch zahlreiche bedeu-
tungsvolle (von Apel iibernommene) Zeichen unterstiitzt (das Herabstiirzen
des Ahnenbildes, Agathes Traum, die Verwechslung des Brautkranzes mit der
Totenkrone). Besonders Agathe sicht diese Zeichen als Vorbedeutungen fiir
drohendes Unheil. Die Schicksalsmotive scheinen eine Sinngebung zu tiber-
nehmen und die einzelnen Handlungsteile zu einem Gesamtzusammenhang
zu verkniipfen. Insgesamt bleibt der Fatalismus in der Stimmung und den
Aussagen der Figuren prisent (vgl. Max’ grof$e Arie)*.

Die beengende Atmosphire des Fluch-Schicksals, das bedriickende Schuld-
bewusstsein und die bangen Vorahnungen werden jedoch am Ende aufgeldst.
Als tragende Idee liegt dem Libretto der Vorsehungsglaube zugrunde, so dass
der Fatalismus, wie er aus den Schicksalstragddien Miillners und Werners
spricht, iiberwunden scheint.

Kinds Freischiitz-Dramatisierung ist demnach zwar nicht fatalistisch, aber
dennoch deterministisch ausgerichtet. Der Wille des guten Prinzips besitzt
eine ihnlich lenkende und bestimmende Gewalt wie das Schicksal in fatalis-
tischen Schauerdramen, ist also in Grundziigen auf dhnliche Weise konzi-
piert. Wie in den Schicksalstragodien steht alles miteinander in Beziehung,
so dass das Geschehen im Freischiitz in sich geschlossen, aber mit einer gott-
lichen Vorherbestimmung verbunden ist. Zufillig erscheinende Begeben-
heiten werden zu bedeutungsvollen Momenten, indem sie auf den Plan
der Vorsehung zuriickgefithrt werden konnen, die alle Schicksalsschlige
abwendet. Die fatalistischen Momente und Zeichen (u. a. das herabstiirzende
Bild, Traume) lassen sich nicht nur als Verweis auf eine nahende Katastrophe
deuten, sondern stehen im geschlossenen Schicksalsraum in Zusammenhang
mit dem Walten einer lenkenden Vorsehung.

39 Freischiitz-Buch 1843 (wie Anm. 5), S. 15£. (Sz. 1/6); vgl. auch Reiber (wie Anm. 1), S. 36f.

114



Schillers Wallenstein als Vorbild fiir Kind

Hinsichtlich des Aufgreifens und der Bearbeitung literarischer Anregungen
in Kinds Freischiitz fillt ein Werk besonders ins Auge: Im Libretto lassen sich
zahlreiche Anspielungen auf Motive aus Schillers Wallenstein feststellen. Schil-
lers Trilogie kann beziiglich der Gattung des Schicksalsdramas eine beson-
dere Bedeutung zugeschrieben werden, sie wurde u. a. von Miillner, Werner,
Solger und Hebbel als Schicksalsdrama rezipiert®. In dem Geschichtsdrama
zeigt sich eine starke Prisenz des Schicksals in Verbindung mit der Schicksals-
gliubigkeit der Charaktere. Schon im Prolog heifSt es, dass die ,,grof8re Halfte®
von Wallensteins Schuld ,den ungliickseligen Gestirnen® (Pr, V. 109f.) zuzu-
schreiben sei, womit auf Schillers Absicht verwiesen wird, den Helden zu
entlasten und das Schicksal fiir seinen Fall mitverantwortlich zu machen*'. In
den Reden der Protagonsiten kommt das Wissen um die Bestimmung durch
eine Schicksalsmacht zum Ausdruck, die als ,blinde Gewalt“ und ,,furchtbare
Notwendigkeit* beschrieben und erfahren wird*.

Entscheidend fiir den Gang der Handlung ist dabei die Bedeutung, die
Wallenstein im Unterschied zu anderen Personen dem Schicksal beimisst:
Mithilfe des Systems von ,Sternenlauf und Schicksal® (WT, Sz. II1/9,
V. 1669) versucht der Feldherr, Gewissheit iiber die Pline und Gesin-
nungen seiner Gegner zu bekommen und seine eigenen Interessen mit den
dufleren Umstinden und Bedingungen in Ubereinstimmung zu bringen, um

0 Belege hierzu bei Hartmut Reinhardt, Das ,Schicksal als Schicksalsfrage. Schillers Dramatik
in romantischer Sicht: Kritik und Nachfolge, in: Aurora. Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft,
H. 50 (1990), S. 63-86.

1 Vgl. Mario Zanucchi, Die ,,Inokulation des unvermeidlichen Schicksals. Schicksal und Tragik
in Schillers ,, Wallenstein®, in: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft, Bd. 50 (2006),
S.151-175, hier S. 153. Alle nachfolgenden Zitate aus Wallenstein nach: Friedrich Schiller,
Wallenstein, in: Schillers Werke. Nationalausgabe, Bd. 8, hg. von Hermann Schneider und
Lieselotte Blumenthal, Weimar 1949. Die Belegstellen werden in Klammern im Text nach-
gewiesen. Die Teile werden abgekiirzt als Pr (Prolog), WL (Wallensteins Lager), Pi (Picco-
lomini) und WT (Wallensteins Tod) mit nachfolgender Szenenangabe (Aufzug/Auftritt) und
Verszahl.

,Es denkt der Mensch die freie Tat zu tun, | Umsonst! Er ist das Spielwerk nur der blinden
| Gewalt, die aus der eignen Wahl ihm schnell | Die furchtbare Notwendigkeit erschafft.”
(WT, Sz. IV/8, V. 2876-2879). Diese Erfahrung ist jedoch nur eine Folge des Strebens
nach Selbstbehauptung im politischen Handlungsfeld, das die Reaktionen der gegneri-
schen Krifte zwangsldufig nach sich zieht. Es zeichnet sich im politischen Handlungsfeld
eine Idee des sogenannten ,Schicksals“ ab, die die von den Menschen selbst geschaffenen
Zwinge darstellt. Zur ,Idee der Immanenz des Schicksals” vgl. Dieter Borchmeyer, Macht
und Melancholie, Frankfurt/Main 1988, S. 212ff.
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dadurch sicher und frei handeln zu kdnnen. Bevor er seinen Ubertritt zu den
Schweden wirklich ausfiihre, will er die ,,Saatzeit fiir sein Tun erkunden,
damit es zur ,rechte[n] Sternenstunde® (Pi, Sz. I1/6, V. 993f.) geschieht®.
Wallensteins Vertrauen in das Ubernatiirliche, sein Schicksals- und Sternen-
glaube werden ihm schliefflich zum Verhingnis: Obwohl die Berechnungen
seines Schicksals und seiner Taten ihm Aufschluss tiber seine Bestimmung
und die Absichten seiner politischen Umgebung geben sollen, verschleiert
Wallenstein die Objektivitit, so dass er am Ende die astrologischen Zeichen
verkennt und alles ihm Begegnende so deutet, als sei es von giinstiger Vorbe-
deutung fiir seine Sache. Die gebrochene Goldkette des Kaisers erscheint
geeignet, als Zeichen von Ungliick interpretiert zu werden, und innerhalb
des Handlungsgefiiges kommt ihr diese Funktion auch objektiv zu. Wallen-
stein hingegen beruhigt sich mit der Deutung, das Ereignis stehe symbolisch
fur die Notwendigkeit, sich endgiiltig vom Kaiser zu trennen (W, Sz. V/4,
V. 3530ff.). Weiterhin hilt Wallenstein Octavios Freundschaft aufgrund
seines Traums von der Liitzener Schlacht und Octavios hilfreicher Erschei-
nung fiir ein ,,Pfand vom Schicksal selbst“ (WT, Sz. I1/3, V. 894) und erkennt
den wahren Zusammenhang nicht. Er tduscht sich iiber den jeweiligen Stand
der Handlung und traut einstigen Anhingern noch, als diese lingst mit ihm
gebrochen haben und unter Octavios Regie gegen ihn agieren®. Was der
Held aus seiner Sicht, die durch seine Interessen begrenzt wird, als von den
Schicksalsmichten verursachtes Verhingnis erfihrt, wird im Bewusstsein des
Rezipienten als geschichtlich bedingter und notwendiger Prozess erfahren®.
Besonderen Nachdruck legte Schiller in der Tragddie auf die Eigendy-
namik und die zerstorerische Wirklichkeit der Geschichte, die fatale Kausa-
litat politischen Handelns, an der der Held scheitert. Schiller zeichnet in
seinem Drama insgesamt kein Bild der Geschichte, aus dem ein Walten
einer hoheren Vernunft oder einer iiberindividuellen Idee ersichtlich wird.
Wallensteins Untergang entbehrt jeglicher Sinnhaftigkeit, eine Versohnung
am Ende bleibt aus®. Der Wallenstein-Leser Hegel bemingelte gerade dies in

# Vgl. Reinhardt (wie Anm. 40), S. 72.
# Vgl ebd., S. 72.

 Vgl. Herbert Kraft, Das Schicksalsdrama. Interpretation und Kritik einer literarischen Reibe,
Tiibingen 1974, S. 194F.

4 Am Ende wird Wallenstein nicht von einem politischen Gegner ermordet, der fiir das ,,ewig

Gestrige” totet (WT, Sz. 1/4, V. 208), sondern unterliegt Buttler, der sich aus personli-
chen, niederen Griinden an ihm richen méchte. Wallenstein stirbt somit eben auch keinen
Heldentod zur Sithnung persénlicher Schuld, die er durch das geplante Schwedenbiindnis
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seiner beriihmten Kritik an der Tragodie und beschrieb den Ausgang nicht als
Jtragisch®, sondern als ,entsetzlich“:*

»Der unmittelbare Eindruck nach der Lesung Wallensteins ist trauriges
Verstummen {iber den Fall eines michtigen Menschen unter einem
schweigenden und tauben, toten Schicksal. Wenn das Stiick endigt, so
ist alles aus, das Reich des Nichts, des Todes hat den Sieg behalten; es
endigt nicht als eine Theodizee.”

Schillers Tragodie vermittelt dieser Lesart zufolge eine diistere Atmosphire
fataler Zwangsldufigkeit, die vom blinden Walten einer unbegreiflichen
Schicksalsmacht bestimmt wird. Der von Schiller gezeigte Schicksalszusam-
menhang und das auf stofflicher Ebene zum Ausdruck kommende fatalistische
Geschichtsverstindnis beziehen ihren hoheren Sinn erst aus dem wirkungs-
dsthetischen Ziel, im Zuschauer das Gefiihl der eigenen Freiheit und (intel-
ligiblen) Selbstbestimmung zu wecken. So spricht Schiller in seiner Schrift
Ueber das Erbabene von der ,Inokulation des unvermeidlichen Schicksals®,
so dass der Tragodie auf rezeptionsisthetischer Ebene die Aufgabe zukommt,
,die starke Seite des Menschen“ herauszufordern®.

Kinds Beziige zu Schillers Wallenstein werden, abweichend von der Apel-
schen Vorlage, zunichst durch die konkretere historische Situierung der
Handlung in Bshmen ,kurz nach Beendigung des dreif8igjahrigen Krieges®
und die damit verbundene Erwidhnung von Ereignissen und Helden des
Dreifligjihrigen Krieges hervorgerufen®.

Abweichend von der Vorlage fithrt Kind die Figur des Caspar als einen aktiv
handelnden Verfiihrer in sein Libretto ein. Er wird als ein Charakter gezeigt,
der wihrend des DreifSigjahrigen Krieges das Soldatenleben erfahren hat und
bekennt, dass er ,als Milchbart unter dem Altringer und Tilly [gedient habe]

und den damit verbundenen willentlichen Verrat an der kaiserlichen Ordnung schon auf

sich geladen hat.

4 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Uber Wallenstein [um 1800], in: ders., Frithe Schiften.
Werke 1, auf der Grundlage der Werke von 1832-1845 hg. von Eva Moldenhauer und Karl
Markus Michel, Bd. 20 (Subrkamp Taschenbuch Wissenschaft, Bd. 601), Frankfurt/Main
1971, S. 618-620, hier S. 618.

* Friedrich Schiller, Ueber das Erhabene, in: Schillers Werke. Nationalausgabe, Bd. 21 (Philo-
sophische Schriften, 2. Teil), hg. von Benno von Wiese, Weimar 1963, S. 51. Vgl. Zanucchi
(wie Anm. 41), S. 173, und Reinhardt (wie Anm. 40), S. 73. Eine ausfiihrliche Auseinan-
dersetzung mit Schillers Astherik ist im Rahmen des vorliegenden Beitrags nicht moglich.

4 Fyeischijtz-Buch 1843 (wie Anm. 5), S. 2.
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und [...] mit beim Magdeburger Tanze® gewesen sei*. Caspars Trinklied aus
der Zeit im Soldatendienst preist Gottlosigkeit und Risikobereitschaft; die
Stiitze der Lebensfithrung, der Leitfaden, der zum ,ew’gen Leben® verhilft,
sind , Kartenspiel und Wiirfellust | Und ein Kind mit runder Brust®'. Er
richtet sein Leben explizit im Vertrauen auf ,Fortuna’s Kugel“ aus’. Caspar
wird aufgrund seiner Affinitit zum Einsatz tibernatiirlicher oder teuflischer
Mittel von Cuno als ein , falscher Wiirfler und , Tagedieb® beschimpft®.

Caspars unmoralische, gottlose Einstellung, die sich z. B. in seinen Trink-
liedern artikuliert, findet in Wallensteins Lager ihre Vorprigung. Hier wird
vordergriindig das Sozialleben von Wallensteins Soldaten beschrieben, das
insgesamt von Gesetzlosigkeit und Willkiir geprigt ist. Die gezeigten Soldaten
genieflen die ,Freiheit®, sich in einer Situation, in der keine verbindlichen
tiber-individuellen Normen und Werte, keine ,Ordnung® und ,Zucht®
(WL, Sz. 6, V. 223) mehr gelten, ,straflose Frechheit® (Pr, V. 88) erlauben
zu konnen. Betrug und List sind an der Tagesordnung. Auch das Motiv des
Wiirfelns findet Erwihnung und erweist sich als Moglichkeit, das eigene
Schicksal mithilfe des Falschspiels sozusagen ,eigenhindig” zu beeinflussen
(vgl. WL, Sz. 9, V. 646f.).

Dariiber hinaus werden in Wallensteins Lager Soldaten gezeigt, die schon
unter Tilly gedient haben und iiber ihre Kriegserfahrungen, besonders tiber
die Schlacht von Magdeburg, berichten. Caspars Beschreibung dieser duflerst
blutigen Schlacht als , Tanz“ findet in Schillers Geschichtsdrama im Bericht
eines Jigers tiber seinen Dienst unter Tillys Ligisten, die sich ,just gegen
Magdeburg riisten®, ihre Entsprechung (WL, Sz. 6, V. 269).

Nicht nur die Beschreibung des Lebensstils und der Einstellung der
Soldaten, sondern auch der Hinweis auf den Schwedenkonig Gustav Adolf in
Verbindung mit dem Koller von Elendshaut (Wams aus Elchleder) lassen sich
als Anspielung auf Schillers Wallenstein verstehen: In Caspars Gespriach mit
Max tiber die Existenz von Freikugeln mit tibernatiirlicher Wirkung verweist
Caspar zunichst — analog zu Apels Stelzfuff — allgemein auf das Kriegsge-
schehen: ,wie kimen die Scharfschiitzen zurecht, die ihren Mann aus dem
dicksten Pulverdampfe herausschieflen? [...] Doch zu so etwas bedarf’s
anderer Kiinste, als blof3 zu zielen und loszudriicken.“* Der erfahrene Soldat
0 Ebd., S. 19 (Sz. 1/7).
> Ebd., S. 18 (Sz. 1/7).

2 Ebd., S. 13 (Sz. 1/4).
>3 Ebd., S. 10 (Sz. 1/4).
> Ebd., S. 22 (Sz. 1/7).
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Caspar stiitzt seine Argumentation durch den Hinweis auf konkrete histori-
sche Ereignisse aus dem gerade beendeten DreifSigjihrigen Krieg. Er bezieht
sich auf die historische Schlacht von 1632, in der Gustav Adolf ,[...] trotz
seines Gollers von Elendshaut bei Liitzen gefallen ist“, wobei die Kugeln, die
ihn getotet haben, unzweifelhaft verzaubert gewesen sein mussten®.

Das Motiv bzw. der Aberglaube der Kugelfestigkeit mithilfe eines Kollers
von Elendshaut wird in Schillers Wallenstein angedeutet. Sowohl im Frei-
schiitz als auch im Gesprich der Soldaten in Wallensteins Lager (WL, Sz. 6,
V. 3491ff)) lisst dieser Koller ein Teufelsbiindnis vermuten. Kind wies in
seinen Erlduterungen darauf hin, dass ,der Aberglaube der Schiefkiinste
d. h. einerseits an Freikugeln, [...] andererseits [...] an Fest und Gefrorenma-
chen gegen Hieb und Schuf3, [...] wohl im dreiffigjahrigen Kriege, wenn auch
nicht entstanden, doch weiter und weiter verbreitet, ja zuletzt herrschend
geworden sey. >

Kinds Riickgriff auf den DreifSigjihrigen Krieg lag demnach nicht
vornehmlich in seinem Interesse am historischen Stoff begriindet, sondern
war vor allem von dem dort vorherrschenden Schicksalsglauben motiviert,
der eben auch im Wallenstein zum Gegenstand wird. Kinds Beziige auf Schil-
lers Geschichtsdrama kniipfen dort an, wo fatalistische Motive hervortreten
bzw. eine Weltanschauung artikuliert wird, die mit der Uberzeugung einher-
geht, alles Geschehen werde durch das Schicksal oder tibergeordnete Krifte
bestimmt.

So kommt gerade in den Reden und dem Lebensgefiihl der Soldaten in
Wallensteins Lager eine Art Glaube an Fremdbestimmung zum Ausdruck. Die
Figuren berufen sich in abergldubischer Fixierung auf eine héhere Instanz,
die mit ihrem Leben spielt und auflerhalb des menschlichen Ermessens
liegt. Kriegsgliick, Erfolg und Misserfolg werden nicht als Produke eigener
Leistungen gesehen, sondern als Werk einer hoheren Macht, der sich der
Erfolgreiche tiberantwortet hat. Das Individuum ist Spielball dieser héheren
Macht. Daraus entsteht der Glaube an Wundermittel wie die hollische Salbe,
den Koller, Freikugeln, die den groflen Feldherrn Wallenstein im Kampf
bewahren, fiir sein unwandelbares Gliick verantwortl