Der Freischiitz als ,,Selbstbedienungsladen®

Pressespiegel zu den Weber-Premieren 2003/2004
von Christoph Albrecht, Detmold

Manchmal ist es notwendig, Dinge auszusprechen, die jeder bereits weif$ oder
schon einmal vernommen hat oder die in Vergessenheit geraten sind. Ob mit
solchen Wiederholungen aber immer ein Gewinn oder ein ,,Aha!“-Erlebnis
verbunden ist, steht auf einem anderen Blatt.

Wiederholungen sind offensichtlich ein besonderes Charakteristikum von
Inszenierungen — schon in den Uberschriften der Freischiitz-Kritiken der
letzten Saison zeigt sich dies: Daf$ Samiel helfen soll, wo er kann — wir wissen
es. Daf$ der deutsche Wald voller Deutschtiimelei ausstirbt, ist auch allseits
bekannt. Im letzten Jahr wie in diesem war die Wolfsschlucht ein Bordell
und versuchten sich Regisseure an Deutungen, die letztlich nicht so richtig
aufgingen.

Wiederholungen waren es auch in anderer Beziechung: Wieder einmal war
es ausschliefSlich der Freischiitz, um den sich die Bithnen Annaberg, Darm-
stadt, Kiel, Koblenz und Mainz bemiihten. Gleich zweimal stand das Werk in
Basel auf dem Spielplan, darunter in einer Fassung fiir Kinder. Die Sommer-
spiele in Selzach/CH sandten uns eine Vielzahl von Berichten auch zum
,Drumherum®, die nur am Rande berticksichtigt werden konnten.

Unter all diesen Auffihrungen stach der Koblenzer Freischiitz von Georg
Quander hervor, der sich eines heiklen Themas annahm: des Kindesmif3-
brauchs. Doch beginnen wir wie immer chronologisch, und zwar mit unseren
Schweizer Nachbarn aus Selzach.

Durchschnittlicher Freischiitz

Der Freischiitz bei den Sommerspielen in Selzach/CH, 2. August 2003
Schon vor der Premiere des Freischiitz bei den Sommerspielen in Selzach
machte das Biithnenbild Schlagzeilen. Das Passionsspielhaus mufite wegen
der Wolfsschlucht sogar umgebaut werden, schreibt der Grenchner Stadtan-
zeiger (3. April 2003): Oskar Fluri musste in seinem Biibnenbild verschiedene
technische Raffinessen einbauen, damit diese Oper iiberhaupt gespielt werden
kann. [...] So wird in den kommenden Tagen mit dem Aushub im hinteren Teil
der Biihne begonnen werden, damit der Raum fiir den Auftritt aus der Unterwelt
geschaffen werden kann.
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Regisseur Hansjorg Hack nahm das Vorspiel mit in seinen Freischiitz
hinein, Christophe Pochon (Bieler Tageblatt, August 2003) nennt dies einen
gliicklichen Einfall. Alles in allem ist dieser Freischiitz stimmig, denn weiter ist
zu lesen: Es erfreut die Sinne, und man tritt im Bewusstsein in die laue Sommer-
nacht hinaus, Zeuge von Bestleistungen geworden zu sein — die alle, aber wirk-
lich auch alle erbracht haben. Auch die Chore gehorten dazu: Laien bilden
den Chor, aber der verhilt sich unter der Leitung der Fachfrau Renata Wiirsten
hochprofessionell. Einmal von seiner Hauptaufgabe her, dem Singen, zum andern
aber auch in bezug auf die Darstellungskraft (Pochon).

Das Biihnenbild erhielt durch Lichteffekte sein diabolisches Flair: Oskar
Fluris gespenstischer Wald und die von Sigi und Klaus Salke raffiniert inszenierte
Lichtorgie zaubern ein apokalyptisches Tableau hollisch-schiner Bilder (Silvia
Rietz, Solothurner Tageblatt, 4. August 2003). Ebenso liest man bei Catharina
Poltera: Samiel entsteigt dem Hollenschlund und Sigi und Klaus Salkes Licht-
effekte illuminieren das Inferno der Schlucht zur Gespenstershow. Ob Agathes
Zimmer oder Kunos Forstrevier, Ausstatter Oskar Fluri und Regisseur Hansjorg
Hack steuern dsthetische Abziehbilder bei (Solothurner Tageblatt, 4. August
2003).

Uber die Protagonisten schreibt Silvia Rietz: Einen Zipfel reinen Weber-
Gliicks erhascht man bei Bénédicte Taurans bezaubernd quirligem und hervor-
ragend gesungenem Annchen und Martin Zyssets sensationellem Rollendebiit
als Max. Susanne Geb als Agathe artikuliert [...] ihre Empfindungen dank
ihrem hervorragenden Stimmuvolumen mit einer Wirme und Intensitit ohne-
gleichen (Pochon). Die Instrumentalisten wurden von René Kunz geleitet;
mit schlankem Orchesterklang, ziigigen Tempi und rhythmisch kraftvollen Chor-
szenen des gut disponierten Singkreis Leberberg wurde musikalisch Spannendes

geboten (Poltera).

Kind am schwarzen Lederband

Der Freischiitz im Theater Koblenz, 12. September 2003

Der Regisseur Georg Quander entschied sich in Koblenz, neue Wege zu gehen
und den Freischiitz in die heutige Zeit zu bringen. Zugegeben, das klingt nicht
neu. Dennoch, Quander bewies Mut und nahm sich eines Themas an, das
leider wohl immer traurige Aktualitit haben wird: des Kindesmifbrauchs. Er
betrachtete die Tat nicht isoliert, sondern wollte auch die psychischen Folgen
aufzeigen. Laut Kritiken wurde die Inszenierung gut aufgenommen, nur eine
von fiinf Besprechungen erwihnt die wohl fiir eine Premiere fast schon obli-
gatorischen , Buh-Rufe®.
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Die Ouvertiire sprach bei Quander nicht fiir sich selbst, er nutzte die
Gelegenheit, um eine Vorgeschichte zu erzihlen: Bereits zur Ouvertiire sehen
wir zwei Kinder verloren in einem imaginiren Wald, der Ort des Bosen ist. Da
gibt es den schwarzen Mann aus allen Kinderalbtriumen, und wenn wir das
Miidchen von grauenvollen Triumen gepeinigt auf dem Bett hin- und herzap-
peln sehen, wissen wir, was geschehen ist (Frank Pommer, Die Rheinpfalz,
15. September 2003). K.-F. Schulter (Opernglas, November 2003) gibt uns
noch einen genaueren Einblick in das Vorspiel. Die Wolfsschlucht wird zu
einem Etablissement, wohin der ganz in Schwarz gekleidete Kuno seine noch
kleine Tochter Agathe |...] schleppt. Dies ist der Anfang eines tiefschwarzen
Freischiitz, Quander setzt auf das Schreckensbild einer eiskalten Gesellschaft,
in der vollkommen angepasste Menschen nur noch in Perversionen ein Ventil
[finden konnen, um die Last ihrer Frustrationen abzubauen. Quander fand eine
deutliche Sprache, die allerdings an manchen Stellen einen unangenehmen
Beigeschmack nach sich zog: Wenn dann das Midchen an einer Hundeleine
auf allen vieren an der joblenden Masse des Chores vorbeigefiihrt wird wie ein
Hund, alle es begrapschen diirfen, ehe es sich vor Kilian |...] hinknicen muss, der
an seinem Hosenschlitz spielt, dann ist man als Betrachter frob, dass der Chor die
Sicht versperrt (Pommer). Wie Quander findet auch Bernd-Christoph Matern
(Rhein-Zeitung, 15. September 2003) eine deutliche Sprache fiir das Gese-
hene: Wer zuschaut, wie ein Kind am schwarzen Lederband auf allen Vieren
durch eine geil-geifernde Menge geschleift und dann in deutlichen Posen von
Mann zu Mann gereicht wird, kann kaum noch dariiber sinnieren, was sich der
Regisseur dabei gedacht hat — das widert einfach nur an. Und der Urheber allen
Ubels blieb prisent: Das Zimmer Agathes besteht nur aus einem riesigen Eisen-
bettgestel] — dahinter der iiberdimensional grofSe Mantel des Vaters, die Ursache
allen Schreckens. Da kommt keine Idylle auf (Barbara Harnischfeger, SWR2
Studio Koblenz, 13. September 2003). Der Regisseur fithrte den Leidensweg
Agathes konsequent fort: Spdter lebt Agathe, gezeichnetr vom Trauma ihrer
missbrauchten Kindheit, ganz in sich zuriickgezogen. Im Bett sitzend, bringt
sie, indem sie sich mit einem Rasiermesser stindig in die Arme schneidet, ibre
Verzweiflung auf selbstzerstorerische Weise zum Ausdruck (Schulter). Quander
bediente sich stilistischer Mittel aus dem Horror-Genre, die ihre Wirkung
nicht verfehlten. Frank Pommer spricht von beeindruckende(n] Bilder(n],
etwa wenn er aus dem Horrorklassiker ., Der Exorzist” zitiert, indem er Samiel,
den Teufel, vom Korper Agathes Besitz ergreifen lisst und diese zu seiner Stimme
wird. Mit ihrem Bett hatte es auflerdem noch etwas ganz Besonderes auf sich,
denn Max und Kaspar gielen unter Agathes hoch gefahrenem Bett die Freiku-
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geln in der Wolfsschluchtszene (Pommer) und an diesen Umstand ankniipfend
erfahren wir von Barbara Harnischfeger, dafl es sich hierbei um eine beson-
dere Leistung handelte, beriicksichtigt man die Gegebenheiten in Koblenz:
Alle Verwandlungen finden bei offenem Vorbang statt, allein aus dem Schniir-
boden und aus der Versenkung. Seitenbiihne und Hinterbiihne gibt es nicht in
Koblenz. Eine theatertechnische GrofSleistung.

Quander ging zum Ende hin noch einen Schritt weiter und setzte den
MifSbrauch mit Okkultismus in Zusammenhang, allerdings schien ihm diese
Verbindung nicht bis zur letzten Konsequenz zu gelingen: Aber der Versuch,
den Kindesmissbrauch als Geschichte satanischer Kultrituale fortzufiihren, wenn
Agathe von den Brautjungfern einem Geheimbund in Ku-Klux-Clan-Kapuzen
zugefiibrt und von Max geopfert werden soll, misslingt ebenso wie auch die Iden-
titit der beiden Kinder mit den Erwachsenen Agathe und Max nicht einleuch-
tend ist (Pommer). Gleiches beobachtet Joachim Lange (Opernwelt, Dezember
2003) wenn er vom Jagerchor als schwarze Messer und Agathe auf dem Opfer-
altar schreibt. Der fiir das Biithnenbild verantwortlich zeichnende Hubert
Kapplmiiller wird nach Meinung von Bernd-Christoph Matern zu Quanders
Erfillungsgehilfen: Aber muss der deutsche Wald deshalb gleich zum Bordell
werden, fiir das Biibnenbildner Hubert Kapplmiiller die Biume durch griin
gestreifte Zwischenvorhinge ersetzt und Forsterkittel und Trachtenricke in knitt-
rige Anziige und halbseidenen Frauenfummel verwandelt hat? Die Leistungen
der Solisten wurden durchaus positiv aufgenommen: Doch ist das Ensemble
darstellerisch gefordert und bei der Sache (mit Martin Blasius als einem fabel-
haft finsteren Kaspar an der Spitze) (Lange). Und Michael Baba als Max tiber-
zeugte mit kriftigem und ansprechend timbriertem Heldentenor, seine Part-
nerin Kathrin Bihres bliibte in den Spitzentonen der Agathe glanzvoll auf. Das
Orchester unter Karsten Huschkes druckvoller musikalischer Leitung pafite
sich wohl dem Regiestil Quanders an und /lief¢ [...] keine verspielte Romantik
aufkommen (Schulter).

Im Westen nichts Neues

Der Freischiitz im Staatstheater Darmstadt, 27. September 2003

Im Staatstheater Darmstadt wurde die Spielzeit mit Friedrich Meyer-Oertels
Inszenierung des Freischiitz erdffnet. Der Darmstidter Opernchef versuchte
keine radikale Umdeutung, sondern lief§ ihn zeitlich dort, wo er herkam, im
Biedermeier. Den Kritiken ist zu entnehmen, daf§ Meyer-Oertel mehr das

allgegenwirtige Bose herausstellen wollte, unterstiitzt wurde er dabei durch
den Bithnenbildner Hans-Martin Scholder und den GMD Stefan Blunier.
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Was das Bithnenbild betraf, beschrinkte man sich auf das Wesentliche, zu
dem offensichtlich kein deutscher Wald mehr gehort: Zwei gesplitterte Biume
in der Wolfsschlucht, der iibrige Forst war wobl fiir die Holzgewehre draufge-
gangen (Stefan Schickhaus, Frankfurter Rundschau, 30. September 2003). Die
Bithne war einfach gehalten: Die drei Aufziige spielen in einem Einbeitsbiihnen-
bild, das Hans-Martin Scholder zweckmiifSig gestaltet hat. Bierbinke und Tische
bestimmen den Raum, heben das Volkstimliche hervor, was dann vor allem im
karikierend angelegten Jigerchor kulminiert (Lars-Erik Gerth, Maintal Tages-
anzeiger, 1. Oktober 2003).

Samiel war in dieser Produktion allgegenwirtig, so berichtet Heinz Zietsch
(Darmstidter Echo, 29. September 2003): Der Teufel hat in dieser Inszenierung
iiberall seine Hiinde im Spiel. Denn der Teufel steckt im Detail. Gleich zu Beginn

fiihrt er als Dirigent die Bithnenmusiker an. Meyer-Oertel lifft den Teufel stil-

echt auftreten: Zwischen den tanzenden Bauernpaaren, den griinen Jigern und
weifSen Jungfern schlich ein BocksfiifSiger im Frack herum (Schickhaus). Und er
lief§ Samiel erscheinen, wenn die Musik dafiir pradestiniert war: Nicht immer,
sondern nur dann, wenn sich die Musik Carl Maria von Webers diister einfirbte.
Das passiert jedoch wobltuend oft, und so gehort Samiel hiufiger als gewohnt die
Szene (Schickhaus). Und der mischte sich unter das Volk, ohne erkannt zu
werden: Immer wieder geifert der Schauspieler Michael Witte als Samiel dazwi-
schen, in seinem Verfiibrungstrieb liistern mit der Zunge schlabbernd. |...] Er
erscheint [...] in vielerlei Gestalt und scheut sich auch nicht, in Frauenkleidern
aufzutreten (Zietsch). Zusammenfassend lif3t sich den Krtiken entnehmen,
dafl Meyer-Oertel mit seiner Deutung ins Unverbindliche zielt und lauwarm
serviert (Benedikt Stegemann, Frankfurter Allgmeine Zeitung, 1. Oktober
2003).

Die Personenregie blieb Durchschnitt: Die Charaktere der Protagonisten
bewegten sich durchweg in den hergebrachten Schablonen (Gerth). Hier also
nichts Neues, wenn auch die Leistung der Darsteller selbst tiberzeugte: mit
Reife und Festigkeit in Stimme und Ausdruck zeichnete Doris Briiggemann eine
die Situation durchaus iiberschauende Agathe (Christian Franke, Main-Echo,
9. Oktober 2003). Auch Max wurde trotz Indisposition eine gute Leistung
bescheinigt: Bei Scott MacAllister war allerdings von einer Erkiltung nichts zu
spiiren. Im Gegenteil iiberraschte er nach deutlich schwicheren Leistungen in der
vergangenen Saison mit einer ansprechenden Interpretation des Max (Gerth).
Die musikalische Umsetzung wurde weitgehend positiv bewertet und nimmt
in den Kiritiken eine hervorgehobene Stellung ein: GMD Stefan Blunier

packte die Weber-Partitur befreiend herzhaft an, hatte stramme Tempi (fiir den
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Chor mitunter zu stramm) und drastische Farben (Schickhaus). Diese konse-
quente Umsetzung wurde auch nicht durch hiufige Hornpatzer im Vorspiel
getriibt, das Orchester bot ein technisch ausgezeichnetes Niveau, welches sich mit
dem von Blunier ausdauernd kultivierten KlangbewufStsein aufs beste verband
(Stegemann).

Zu recht befiirchtet die Jigertochter Schlimmes

Der Freischiitz in der Oper Kiel, 16. November 2003

Das Kieler Opernhaus wurde von Grund auf saniert, und dafiir wurden, so
liest man, an die 14 Millionen Euro aufgewendet. Und mit dem Freischiitz
wurde nun das festliche Ereignis der Wiedereréffnung begangen, wohl zum
Leidwesen aller Beteiligten. Denn wenn man die Kritiken liest, stellt man
sich die Frage, ob man der Auffithrung fern bleiben oder sie doch besuchen
sollte, denn so etwas gab es anscheindend schon lange nicht mehr, jedenfalls
nicht in Kiel. Nie zuvor ist iiber Regisseur, Biihnenbildner und Ausstatterin ein
derartiges Bub-Gewitter hereingebrochen wie an diesem Abend, schreibt Horst
Schinzel (HS-Kulturkorrespondenz, 16. November 2003). Regisseur Frank
Hilbrich wollte das alte Gewand des Freischiitz abstreifen, aber gelungen ist
ihm dies wohl nicht.

Das einzige Positive an dem Abend der Premiere war wohl, daf das Opern-
haus nach der Renovierung eben mit dem Freischiitz eréffnet wurde. Jiirgen
Feldhoff von den Libecker Nachrichten (18. November 2003) sieht den
Anfang noch gelungen, wenn Max vor Beginn des eigentlichen Stiickes in
seinem Sessel sitzt und von Albtrdumen heimgesucht wird, dann beginnnt die
Handlung mit dem WettschiefSen vor der Waldschenke, und hier gelingr Hilbrich
eine seiner besten Szenen, danach lief} die Inszenierung allerdings stark nach,
woran auch der Chor als Schiitzenverein in Uniform mit Orden und Ehrenzei-
chen nichts mehr indern konnte. Aber immerhin, diese Szene macht Sinn,
und trotz Schiitzenverein, singen kénnen sie trotzdem: Ein Lichtblick an
diesem Abend sind die groffartig singenden und agierenden Chire der Bauern
und Jiger (Schinzel). Allerdings war man geteilter Meinung, denn was fiir den
einen Lichtblicke sind, das hiillt sich bei dem anderen eher in Dunkelheit:
Der Chor hingegen sang, freundlich ausgedriickt, rustikal — der Jigerchor erin-
nerte an einen sehr durchschnittlichen Minnergesangsverein (Feldhoff).

Ahnlicheshortmanvon Christoph Kalies (Kieler Nachrichten,16. November
2003) und erfihrt noch mehr Wissenswertes tiber das Biithnenbild von Hugo
Gretler: Zudem scheint das Ganze eh nur ein Alptraum von Max zu sein, der zur
Ouwvertiire im GOer Jahre Sessel vor sich hin pennt. Wenn man nur nicht immer
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diese hisslichen, braunen Eiche Dekor-Wiinde [...] anstarren miisste. Mit rosa-
roter Tapete driiber. Dazu passend kleidet Ines Rastig Fiirst Ottokar in eine
80er Jahre-Disco-Glitzer-Jacke.

Aber Frank Hilbrich ging noch weiter, und weil zu einer jeden Hochzeit
auch ein kleiner Schluck gehort, gonnen sich (die vier Brautjungfern) nach
jeder Strophe ibres beriihmten Liedes ein Schnépschen, schreibt Jiirgen Feldhoff
und erkennt folgerichtig: Das ist beim ersten mal lustig. Aber ob niichtern
oder angeheitert, fir Christoph Kalies macht das keinen Unterschied, denn
die vier Brautjungfern singen schon vor ihrem ersten Schnaps recht schrige. Und
da es ja immer besser ist, man holt noch eine dritte Meinung ein, erkennt
auch Horst Schinzel, daf$ vor allem gesoffen wird und dafi, wenn man zu viel
Schnaps trinkt, die Braut die Leidtragende sein kann: Zhren absurden Hohe-
punkt findet diese Sauferei in der Jungfernkranz-Szene, wenn die voll breiten
Brautjungfern (llka von Holtz, Anne Krautwald, Maria Meyer und Cornelia
Mbohler) keinen Brautkranz mebr zustande bringen.

Aber das Ende kommt noch, denn wer auf der Bithne nicht mehr
gebraucht wird, mufd abtreten. So etwas gab es schon letztes Jahr in Leipzig,
als der Eremit den Vorhang nicht mehr miterlebte. Auch in Kiel erlebten die
Zuschauer kein ,Ende gut, alles gut®, dieses Mal mufSte Max dran glauben
und richtet sich selbst. Das eigentliche gute Ende der Oper hat Frank Hilbrich
radikal umgedeutet. Max erschiefSt sich (Feldhoff). Auf der Suche nach dem
Grund st6f8t man bei Horst Schinzel auf Losungsansitze: Hilbrich will zeigen,
dass Max als Mann und Forster gescheitert ist [...]. Folgerichtig erschiefSt sich
dieser Max am Schluss [...]. Die Leistung des Max, so liest man bei Christoph
Kalies, war an diesem Tag sowieso nicht die Beste: Und Tenor Mehrzad Mon—
tazeri ist mit der Hauptrolle des Max schlicht villig iiberfordert. Dafiir darf er
sich am Schluss selbst richten. Das Publikum war davon anscheinend auch
nicht sehr begeistert, weder von der Idee des Freitods noch von der Leistung
des Tenors: Und das war dem Premierenpublikum dann doch zu viel, noch bevor
sich die erste Hand zum Beifall riihrte, wurde kriftig gebubt — das erlebt man
selten (Feldhoft).

Aber auch Technik hat ihre Tiicken, was allerdings nicht mit dem frisch
renovierten Kieler Opernhaus in Verbindung zu bringen ist, waren es doch
vermeidbare handwerkliche Fehler; das erfahren wir von Horst Schinzel: Max’
Schuss aus Kaspars Gewebr list sich nicht, Annchen fillt die Taschenlampe zu
Boden und funktioniert dann nicht mebr [...] und in der Schlussszene bricht der
viel zu sehr im Vordergrund stehende Kaspar erst verspiitet zusammen.
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Bretterwinde und Schweinsmasken
Der Freischiitz im Staatstheater Mainz, 13. Dezember 2003

Auch in Mainz wurde der Freischiitz gegeben, dort aber mit Begeisterung
aufgenommen. Das lag neben der Inszenierung auch an der Verbundenheit
der Mainzer mit ihrer Oper, denn es war von Sparmafinahmen die Rede, bei
denen die Philharmonie in Mainz und die Staatsphilharmonie Rheinland-
Pfalz hitten zusammengelegt werden sollen, jetzt spricht man ,nur® noch
von Reduzierungen beim Orchesterpersonal, so berichtet Das Opernglas in
seiner Februarausgabe dieses Jahres. Dort schreibt L.-E. Gerth: Die Unter-
stiitzung des Publikums war auch zu Beginn der neuen Spielzeit bei der ersten
Opern-Premiere, die Webers ,, Freischiitz“ galt, horbar.

In Mainz inszenierte Peer Boysen und war zugleich auch noch fiir das
Bithnenbild und die Kostiime zustindig, wobei er den deutschen Wald aufen
vor lielS: Auf den Wald, der in dieser romantischen Oper viele Jahrzehnte eine
Hauptrolle bei der Inszenierung gespielt hatte, verzichtete Boysen ganz (Gerth).
Und nicht nur der Wald, auch der Chor hatte einen Termin beim Visagisten:
Starrer Gesichtsausdruck und Schweinsmasken der Dorfbewohner vertrieben
aufSerdem das Biedermeier-Image der Oper (Gerth). Auch Boysen nutzte die
Ouvertiire, um die von Weber nachtriglich aus dem Libretto gestrichene Begeg-
nung von Agathe und Eremit darzustellen (Claudia Arthen, Frankfurter Neue
Presse, 17. Dezember 2003). Doch in dieser Begegnung steckt mehr, als man
zu meinen glaubt: Sein segnender KufS gerit zu einer halben Vergewaltigung.
Die traumatisierte Braut taumelt fortan als psychotische Mischung aus Engel
und Gespenst durch die Szene (Benedikt Stegemann, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 15. Dezember 2003). Eremit und Samiel waren bei Boysen ein und
dieselbe Person: Denn der Eremirt ist diesmal zugleich Samiel, die Verkorpe-
rung des Teufels. Riini Brattaberg ist ein Unhold, der in schwarzer Kutte durch
alle Szenen schleicht (Siegfried Kienzle, Allgemeine Zeitung, 15. Dezember
2003). Der Regisseur hielt das Biithnenbild gewollt einfach, denn er gab
den Blick auf die Hinterbiihne und das technische Gedirm des Theaters frei.
Und unter den Dielenbrettern des Forsthauses sieht man eine Knochen-Kollek-
tion (Volker Milch, Wiesbadener Kurier, 16. Dezember 2003). Noch genauer
und geradezu minimalistisch beschreibt Bernhard Uske (Frankfurter Rund-
schau, 16. Dezember 2003) die Bithne: Zwei Bretterwandreste als Forsthaus,
zwei Stiible, ein Maibaum — das war’s. Und auch die Wolfsschlucht war hier
neu gefal§t: Wiihrend der erste Akt sich langsam, fast konventionell entwickelt,
kommt mit der ,, Wolfsschlucht™ Tempo in die Inszenierung |...]. Diagonal iiber
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das Portal senkt sich eine endlose Treppe auf die Biibne herab. Im Hintergrund
wabern unheimliche ,,Scream “-Masken (Jan-Sebastian Kittel, Mainzer Rhein-
Zeitung, 15. Dezember 2003).

Die musikalische Leitung lag in den Hinden von Catherine Riickwardt,
und dort lag sie offensichtlich sehr gut, denn sie legte eine anspruchsvolle
Einstudierung von Webers Partitur vor und koordinierte am Pult iiberlegen das
musikalische Geschehen (Gabor Halasz, Die Rheinpfalz, 15. Dezember 2003).
Und nicht nur die Generalmusikdirektorin iiberzeugte, auch die Singer
schlossen sich dieser Leistung an: Mit Elizabeth Hagedorn war diese Zentral-
partie des Stiicks hervorragend besetzt — eine Stimme, die zwischen Unschuld und
Leiden bestens balanciert. Ihre Zofe Annchen (Janice Creswell) bot die Bieder-
meier-Koloraturen als perfekte Stimm-Akrobatik, die beiden zentralen Minner-
Sfiguren hatten grofSes schauspielerisches Formatr (Uske). Die Besprechung von
Volker Milch bestitigt dies: Alexander Spemann ist ein stimmlich stimmiger
Max, der die Klippen seiner Partie mit Bravour und starker szenischer Prisenz

meistert. Nur Agathe blieb deutlich unter ihren Maglichkeiten.

Brot und Spiele
Der Freischiitz im Theater Basel/CH, 18. Dezember 2003

Claus Guths Basler Inszenierung spielte vor einer Stadionkulisse, die in den
Kritiken auch als Circus Maximus beschrieben wird. Hier fand der Frei-
schiitz statt, und Guth versuchte, eine inhumane Gesellschaft zu skizzieren,
die mit ibhren Priifungs- und Minnlichkeitsritualen junge Menschen in ihrer
Wiirde und ihrer Existenz bedrobt. |...] Max ist bei Guth nicht ein Jigerbur-
sche, sondern ein junger Mann von heute auf dem Karriere-Sprung (Christian
Fluri, Basellandschaftliche Zeitung, 20. Dezember 2003). Biithnenbildner
Christian Schmidt baute also diesen Zirkus, vor den Augen einer hunderttau-
sendfachen Offentlichkeit spielt das Leben in der sich drebenden Arena (Niko-
laus Cybinski, Der Sonntag, 21. Dezember 2003). Was darf in einem Zirkus
nicht fehlen? Und er setzt einen Zirkusdirektor, Conférencier oder Showmaster
ein, einen ,Moderator®, der uns den ,Freischiitz“ erzihlt (Fluri). Alexander
Dick (Badische Zeitung, 19. Dezember 2003) spricht von einer Mischung
aus Kasperl, Mephisto und Zirkusdirektor. Der Regisseur versuchte auch, die
Musik mit Lichteffekten der besonderen Art zu unterstreichen. So schreibt
Peter Hagmann (Newe Ziircher Zeitung, 20./21. Dezember 2003): Kommit ein
Terzett in Gang, fallt der Scheinwerferkegel jeweils auf den Darsteller, der gerade
das Sagen hat; singen alle drei zusammen, leuchten drei Kegel; und nimmt dann
die musikalische Bewegung an Tempo zu, geraten die Lichter formlich ins Tanzen
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— das ist die reine Verdoppelung dessen, was musikalisch geschieht, wie wenn wir
keine Ohren hitten zu horen. Dennoch mdchte Guth einen ernsthaften Frei-
schiitz erzihlen, alle slapstickartigen Brechungen dndern daran nichts, weder die
Riesenflasche Heineken Bier noch die Kranz flechtenden acht Jungfern mit ibrem
irrlichternden Ballett (Cybinski). Die eigentliche Grof3e dieser ,Riesenflasche®
beschreibt Christian Fluri: Berufskollege Kaspar reitet auf einer riesigen Bierfla-
sche in die Arena, in der der verzweifelte Max alleine zuriickbleibt. Der ersiuft
schier im herausspritzenden Bier. Zum Kneipenlied steckt er Maxens Kopfin die
Bierflasche. Und nicht nur mit dieser Riesenflasche Bier machte der Bithnen-
bildner von sich reden, auch Agathes Heim war kein gewohnliches: Zwar ist
das Forsthausbild im 1. Akt — ein in drei Teile zersigtes Haus — ein kluger Spiegel
der Isolation der drei Figuren, doch bringen Guth und Schmidt den Handlungs-
Sfluss damit nur noch mehr auseinander (Dick). Auch dazu noch eine zusitz-
liche Stimme von Nikolaus Cybinski: /mmer wieder wird klar: Hier geht es um
alles! Agathes trautes Heim — eine tolle Erfindung des Biihnenbildners Christian
Schmidt — ist dreigeteilt; zwischen den drei Teilen die symbolischen Abgriinde,
jeder Schritt iiber sie ein Wagnis. Dagegen war die Wolfsschlucht diirftiger in
Szene gesetzt: Ein diagonal iiber die Biihne gezogener violetter Vorhang geniigt:
Die Wolfsschlucht ist ein Albtraumbild, entsteht im Kopf (Fluri).

Marko Letonja war fiir die Musik zustindig, und seine Arbeit mit dem Basler
Sinfonieorchester war jederzeit horenswert bei gelegentlichen kleinen Premieren-
differenzen zwischen Graben und Biihne. Die Erfindung des Moderators schien
eine gute Idee des Regisseurs gewesen zu sein, und die Solisten waren singe-
risch gut bei Stimme: Matthias Giinther als Conferencier macht seine Sache
brillant, vielleicht gelegentlich eine Spur zu gemiitlich. Christiane lven ist eine
stimmlich wunderbare Agathe, neben der es Robert Kiinzli als Max nicht einfach
hat (Cybinski). Christan Fluri sicht dies dhnlich: Eine tief fiiblende Agathe
zeigt uns Christiane Iven mit runder, dunkel timbrierter Stimme. |...] Uberzeu-
gend auch Bjorn Waag mit kernigem, agilem Bassbariton als skrupelloser Kaspar.
Und was blieb am Ende? Da sind sich die Kritiker einig: Das Publitum spen-
dete allen Beteiligten herzlichen Applaus, und blieb doch ein wenig kiihl (Fluri).
Keine Bubs; statt ibrer starker Beifall, doch kein enthusiastischer (Cybinski).

Blumen fiir Kaspar
Der Freischiitz im Theater Annaberg, 25. Januar 2004

Nach 35 Jahren ist der Freischiitz zuriick im Annaberger Eduard-von-Winter-
stein-Theater und wurde von Cornelia Just in Szene gesetzt, offensichtlich in
die deutsche Nachkriegszeit. Wenn bei Weber kurz nach dem 30-jibrigen Krieg
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schon wieder frohlich geballert wird, dann kracht hier die Biichse in den 50er
oder 60er Jahren des vorigen Jahrhunderts (Boris Michael Gruhl, Dresdner Neue
Nachrichten, 3. Februar 2004). Zusammen mit ihrer Ausstatterin Wiebke
Horn war sie auch fiir das Bithnenbild zustindig, welches karg ausfiel: Da
ist ein Schrank auf einer Wiese, die durch geschickte Strichzeichnungen als solche
dokumentiert und durch dunkle Beleuchtung einfach zum Wald umfunktio-
niert wird, lesen wir bei Gisela Drechsler (Erzgebirgs Rundschau, 31. Januar
2004). Just und Horn verbliiffen, verwirren und iiberraschen mit ibrem Bilder-
theater, das einen Schrank in die Mitte der Biibne stellt (Gruhl). Es war kein
leerer Schrank, denn wenn Agathe ihre Arie , Wie nahte mir der Schlummer®
singt, erscheint Max in der Schranktiir, wenn sie glaubt, sein Kommen zu hiren.
Cornelia Just sieht in Max einen anstindiglen] Menschlen], der, vom Pech
verfolgt, unter dem Leistungsdruck der Gesellschaft auf die schiefe Bahn getrieben
wird (Drechsler).

Karl Petersen spielte den Samiel, das Schenkmidchen und am Schluf§ den
Eremiten sowie eine fiinfte Brautjungfer. Allerdings blieb die Bedeutung der
funften Brautjungfer im Unklaren: So gleiter z. B. die Brautjungfernszene in
bedrohliche Nihe der Klamotte ab. Man fragt sich, was hier die Beteiligung eines
Mannes, eine Sonnenbrille oder die rollenden Bewegungen der Hinde bedeuten
sollen (Drechsler).

Die musikalische Leitung lag in den Hinden von Friedmann Schulz,
und dazu lesen wir bei Gruhl: Leider wird in der Ouvertiire schon deutlich
vernehmbar, was den Abend zwar nicht verderben, doch stark beeintrichtigen
wird: Das Erzgebirgische Sinfonieorchester Aue |...].

Uber die Leistung der Solisten schreibt Reinhold Lindner (Freie Presse,
Annaberger Zeitung, 27. Januar 2004): Marita Posselt als Agathe und die kecke
Bianca Schatte a. G. |...] retten mit ihren schinen Szenen viel vom Gesamt-
eindruck. Weniger gut kam Abdul Candao als Max weg: Dem unbeholfenen
Max ist vollig das Wasser abgegraben, wenn er an ihre Seite gerit oder gar an die
von Andreas Bauer als Kaspar, der singt und spielt, was das Zeug hilt. Da freut
man sich sogar, dass der die Finalrosen vom Eremiten bekommt. Denn das Ende
deutete Cornelia Just radikal um, sie sieht als Schuldigen nicht Caspar, sondern
das Volk, das mit seinem Spott den gliicklosen Max zur Verzweiflung trieb. So
lsst sie den Eremiten den Jagerburschen Caspar wieder zum Leben erwecken und
ihm als Zeichen der Vergebung einen RosenstraufS iiberreichen. Insgesamt wurde
diese Inszenierung gut aufgenommen, trotz geteilter Meinung im Publikum

gab es anhaltenden Schlussbeifall (Drechsler).
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Bauernschrank mit Innenleben
Der kleine Freischiitz im Theater Basel, 20. Oktober 2003
In Basel wurde nicht nur ein Freischiitz fur die ,,GrofSen® gegeben, auch die
,Kleinen® sollten dieses Mal nicht zu kurz kommen, und brachte man im
Basler Theater noch einen Freischiitz fiir Kinder. Damit die jungen Zuschauer
den Uberblick nicht verlieren, hatten die Regisseurin Anja Horst und ihre
Dramaturgin Beate Breidenbach die Handlung der Vorlage geschickt verein-
Jacht und das Personal auf vier Darsteller reduziert (Alfred Ziltener, Baselland-
schaftliche Zeitung, 22. Oktober 2003). Der natiirlich wunderbiibsche Max
(Karl-Heinz Brandt) will die natiirlich zuckersiisse Agathe (Geraldine Cassidy)
heiraten; Agathes Vater will es anders — Caspar, der spiter unschwer als der
verkleidete Teufel zu erkennen ist, soll sein Schwiegersohn werden (David Wohn-
lich, Basler Zeitung, 22. Oktober 2003). Die Handlung wurde immer wieder
per Fingerschnippen unterbrochen, damit die Geschichte abwechselnd vom
Teufel und Engel weitererzihlt werden konnte. Und mit dem hatte es dann
noch etwas Besonderes auf sich: Schauspieler Stefan Saborowski gab den Engel
und — en travesti — Agathes Freundin Annchen (Ziltener). Die Musik war in
Ausziigen zu horen: Agathe singt ihr ,, Leise, leise fromme Weise, Max darf,, Durch
die Wiilder, durch die Auen* ziehen und natiirlich fehlt auch der beriihmte Jiger-
chor nicht (Ziltener). Musikalisch begleitet wurden die Singer am Klavier
von David Cowan. Das Bithnenbild gestaltete Bernhard Duss, es bestand
aus einem Nudelbrett in Cinemascope-Breite, das mit diversen Kommoden und
Kasten mobliert war, welche ein Innenleben hatten: /m altmodischen Bauern-
schrank etwa verbirgt sich die Forsterstube mit den iiblichen Hirschgeweihen plus
zwei Tierkopfen aus Plastik an den Winden. In einem weiteren Kasten wiichst
ein Baum und aus einem dritten schmettert, wenn man ibhn offnet, das Vorspiel
zum Jigerchor (Ziltener).

Der Schluff hielt ein Happy-End bereit, wenn der Engel die Kugel im
entscheidenden Moment mit dem Mund auffingt und ausspuckt — nun wissen
wir auch, warum er stottert (Wohnlich).
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