Das Waldmddchen von Carl Maria von Weber

Notizen zum Petersburger Auffithrungsmaterial
von Natalja Gubkina, St. Petersburg

Im November 1800 wurde Carl Maria von Webers Jugendoper Das Waldmddchen im
sichsischen Freiberg uraufgefiihrt. Bis vor kurzem nahm man an, dafl diese Oper fast
vollstindig verlorengegangen sei. Der Autorin des vorliegenden Artikels gelang es
jedoch, die Notenmanuskripte dieses Werkes (Partitur und Orchesterstimmen) in der
Zentralen Musikbibliothek des St. Petersburger Mariinski-Theaters aufzufinden, wo sie
viele Jahre, von Musikern und Musikhistorikern unbeachtet, aufbewahrt wurden'.

Wie konnten sie so lange unentdeckt bleiben? Dafiir scheint es mehrere Griinde zu
geben. Schon in den Anfingen der Erforschung des Weberschen (Euvre — im Rahmen
der ersten Versuche von Friedrich Wilhelm Jihns und spiter Hans-Joachim Moser?, ein
Verzeichnis bzw. eine Gesamtausgabe seiner musikalischen Werke zu erarbeiten — blieb
die Suche nach dem Waldmddchen erfolglos. Die Resultate dieser Nachforschungen,
noch im 19. Jahrhundert mehrfach in der Literatur wiedergegeben, liefen den Verlust
der Oper als sicher gelten. Deshalb hielten nachfolgende Musikhistoriker die Méglich-
keit, daf§ der Notentext des Weberschen Werkes erhalten geblieben sein konnte, fiir
wenig wahrscheinlich, und auch am Ausgang des 20. Jahrhunderts kam es niemandem
in den Sinn, von neuem Nachforschungen nach dem verloren geglaubten Werk anzu-
stellen.

Ein weiterer Grund, warum das Waldmddchen in Vergessenheit geriet, ist darin zu
sehen, dafl sein Verschwinden aus dem NachlaR des Komponisten als natiirlicher
Vorgang gelten mufite: Weber hat das Jugendwerk spiter zu einer neuen Oper umgear-
beitet — heute allgemein bekannt als Silvana. Es liegt also nahe anzunehmen, dafl der
Komponist die Handschrift seines friihen Werkes selbst vernichtet hat. Als indirekter
Beweis dieser Hypothese mag das scherzhafte Urteil Webers dienen, junge Hunde und
erste Opern sollte man am besten ertrinken’.

Schlieflich blieben wichtige Tatsachen der ,,Biographie“ des Waldmaddchens, die
besonders mit Ruffland verbunden waren, lange im dunkeln. Das betrifft nicht nur seine
Petersburger Auffiihrung im Jahre 1804, sondern vor allem die Lebensumstinde seines
Librettisten, des bedeutenden béhmischen Schauspielers, Regisseurs und Schriftstellers
Karl Ritter von Steinsberg (1757-1806), dessen Wirken einerseits mit dem Leben des
jungen Carl Maria von Weber, andererseits mit der Geschichte des Petersburger und
des Moskauer Deutschen Theaters in Verbindung stand®. Diese unterschiedlichen deut-

! Die erste Mitteilung iiber die Petersburger Manuskripte wurde verdffentlicht in: Natalia Gubkina, Carl Maria

von Webers ,,Waldmddchen", Ein wiedergefundenes Jugendwerk, in: Mf, Jg. 53 (2000), S. 57-59.

Friedrich Wilhelm Jahns, Carl Maria von Weber in seinen Werken, Berlin 1871, S. 413-416; Carl Maria von
Weber, Musikalische Werke. Erste kritische Gesamtausgabe unter Leitung von Hans Joachim Moser, Augsburg
u. Coln 1926, Bd. /1 Das stumme Waldmddchen (Bruchstiicke) [...] eingeleitet und revidiert von Alfred
Lorenz, im folgenden zitiert als AGA (Alte Gesamtausgabe), S, VII-XI, XVI-XVIII, 1-12.

John Warrack, Carl Maria von Weber. Eine Biographie, Hamburg 1972, S. 36.

Auf die Maglichkeit, daB der Librettist des Waldmddchens, der in allen Enzyklopadien als ein gewisser Karl
Ritter von Steinsberg gefiihrt wird, und das Mitglied der Petersburger deutschen Schauspieltruppe Karl von
Steinsberg, Begriinder und Direktor des Moskauer Deutschen Theaters, identisch sein kénnren, verwies
erstmals Ernst Stéckl, in: Musikgeschichte der Rufilanddeutschen, Diilmen 1993, S. 110-111, Anm. 220 (Die
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schen und russischen Traditionslinien galt es miteinander zu verkniipfen. Einen Beitrag
dazu leisten die Untersuchungen der Autorin zum Deutschen Musiktheater in Peters-
burg im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts. Im Rahmen dieser Forschungsarbeit wurde
die Geschichte der Petersburger deutschen Theatertruppe rekonstruiert, wurden die
Biographien ihrer bedeutendsten Mitglieder erschlossen, Angaben iiber das Musik-
repertoire gesammelt und Informationen iiber Veroffentlichungen und Handschriften
deutscher Bithnenmusiken, die in der russischen Hauptstadt zur Auffiihrung gelangten,
systematisiert’. Im Verlauf dieser Arbeiten kamen auch die vergessenen Handschriften
des Waldmddchens zum Vorschein.

Abgesehen davon, daf§ zur Entstehungs- und Auffiihrungsgeschichte der Oper Das
Waldmddchen sowie zum Schicksal ihrer Partitur Unklarheiten bestehen, kann man
heute immerhin einige Details der Uberlieferung kliren und die Frage beantworten, wie
die Partitur des Waldmddchens nach Petersburg kam. Nach jetzigem Kenntnisstand
stellt sich die Geschichte dieser Weberschen Oper und ihrer Petersburger Handschrift
folgendermafien dar:

Der dreizehnjihrige angehende Pianist und Komponist Carl Maria von Weber reiste
zusammen mit seinem Vater, dem Theaterunternehmer Franz Anton von Weber, durch
verschiedene deutsche und &sterreichische Stidte. Franz Anton, ein ruhmsiichtiger
Abenteurer, der aus seinem begabten Spréfling ein Wunderkind nach dem Vorbild
Mozarts machen wollte, tat alles fiir dessen Entwicklung und Bildung, indem er ihn mit
den besten zeitgenossischen Musikern bekannt machte und ihm ausgezeichnete Lehrer
verschaffte, darunter Michael Haydn und spiter den zu seiner Zeit berithmten Organi-
sten, Komponisten und Theoretiker Georg Joseph Vogler.

Der junge Weber, der bereits mehrere Klavierstiicke geschrieben hatte, unternahm
damals den Versuch, ein Werk fiir das Musiktheater zu komponieren. Seine erste Oper
Die Macht der Liebe und des Weins (1798) ist jedoch bekanntlich unter ungeklirten
Umstinden verbrannté. Erfolgreicher erwies sich dagegen sein zweiter Versuch auf
diesem Gebiet.

Wihrend einer Reise im Jahre 1800, die in das nicht weit von Dresden gelegene
Freiberg fithrte, kamen die Webers mit dem Theaterdirektor Karl von Steinsberg in
Kontakt. In der Literatur wird dieser als aulergewéhnliche Persénlichkeit geschildert®.

Musik der Deutschen im Osten Mitteleuropas, Bd. §). — Karl von Steinsberg ist nicht zu verwechseln mir dem
1811 in Kénigsberg verstorbenen Theaterdirektor Karl Steinberg.

Vgl. Natalia Gubkina, Nemeckij muzykal'nyj teatr v St.-Peterburge v perwoj treti XIX veka [Deutsches
Musiktheater in St..Petersburg im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts], St. Petersburg, Verlag Dmitri Bulanin,
2001 (im Druck); vgl. auch Natalia Gubkina, Deutsches Musiktheater in St. Petersburg am Anfang dés
19. Jahrbunderts, in: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der internationalen Arbeitsge-
meinschaft an der Technischen Universitit Chemnitz, H. 4, Chemnirz 1999, S. 95 ff.

Robert Musiol, Weberiana. 1. Ein verbrannter Schrank, in: Neue Berliner Musikzeitung, Jg. 33, Nr, 1-4 1. 6 (2.,
9., 16., 23, Januar u. 6. Februar 1879), S. 2-3, 10-11, 19-20, 26-27 u. 43.

Zu einer ersten Begegnung war es It. Max Maria von Weber bereits 1799 auf einer Durchreise in Karlsbad
gekommen, vgl. Max Maria von Weber, Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild, Bd. 1, Leipzig 1864, S. 50 f.
Sein vollstindiger Name ist: Karl Franz Guolfinger Ritter von Steinsberg, vgl. Constant von Wurzbach, Biographi-
sches Lexikon des Kaiserthums Qesterreich, Bd. 38, Wien 1879, S. 152-159; Hans Giebisch, Gustav Gugitz, Bio-
Bibliographisches Literaturlexikon Osterreichs von den Anfingen bis zur Gegenwart, Wien 1963, S. 400 u. a.
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Er besaf eine theologische Ausbildung, entschied sich aber fiir die Theaterlaufbahn. Als
die Webers mit Steinsberg zusammentrafen, war dieser als herausragender Komiker,
Singer, Regisseur, Publizist und Herausgeber des Prager Wochenblatts Predigtenkritik
bekannt. Auch machte er sich als Theaterdirektor in Prag, spiter dann in Karlsbad’,
Leitmeritz, Augsburg, Amsterdam ebenso einen Namen wie schlieflich als Autor zahl-
reicher dramatischer Werke®,

Steinsberg schuf auch jenes Libretto, das Weber in kiirzester Frist in Musik setzte.
Unter dem Titel Das Waldmddchen gelangte die Oper durch Steinsbergs Truppe am
24. November 1800 in Freiberg zur Auffithrung. Bei dieser Vorstellung sang der
Librettist, der iiber eine gute Stimme verfiigte, die Tenorpartie des Haupthelden, des
Prinzen Sigmund! Im selben Jahr wurde das Werk — diesmal unter dem Titel Das
stumme Waldmddchen — mit Erfolg in Chemnitz aufgefiihrt, spiter in Prag ins Tschechi-
sche iibersetzt. Schlieflich ist es in den Jahren 1804/05 in Wien unter dem Titel Das
Mddchen im Spessarter Wald mehr als 10 mal gegeben worden''. In Ruffland wurde
Webers Oper 1804 von der Petersburger deutschen Truppe unter ihrem urspriinglichen
Namen aufgefiihrt. Dies bestitigt auch die Partitur, die sich, wie bereits erwihnt, in der
Zentralen Musikbibliothek des St. Petersburger Mariinski-Theaters erhalten hat.

Bekanntlich bedauerte Weber spiter, dafl das Waldmddchen eine so grofle Verbrei-
tung gefunden hat'2, Dennoch diirften die Waldmddchen-Thematik sowie einige damit
verbundene musikalische Ideen die schopferische Phantasie des Komponisten weiterhin
beschiftigt haben - vielleicht, weil Weber die Umsetzung eines so interessanten Sujets
in seinem Friihwerk fiir unvollkommen, fiir nicht zu Ende gefiihrt hielt. So verwundert
es nicht, daf er sich zehn Jahre spiter wieder dem Stoff zuwandte. Die urspriingliche
Textvorlage nutzend, verfaite der Schriftsteller Franz Karl Hiemer ein neues Libretto.
In das Werk fanden auch musikalische Gedanken aus dem Waldmddchen ihren Ein-
gang, die somit einem breiten Publikum als Musik der dreiaktigen romantischen Oper
Silvana, deren Urauffiihrung 1810 in Frankfurt am Main stattfand, bekannt wurden.
Méglicherweise wurde nach dieser Neufassung das Originalmanuskript des Wald-
mddchens vernichtet. Erhalten blieben nur zwei unvollstindige Nummern des
Autographs: Fragmente zur Arie der Mathilde (Nr. 16) und zum Terzett Mathilde,
Arbander und Krips (Nr. 17), die in Partitur von Alfred Lorenz verdffentlicht wurden®.
Bis vor kurzem hielt man diese zwei Nummern falschlich fiir die einzig erhaltene Musik
aus dem Jugendwerk Webers. Die Bewahrung und ,,Wiedergeburt* des Waldmddchens
verdanken wir seinem Librettisten, dem Schriftsteller Karl von Steinsberg.

Schon bald nach der Freiberger Urauffiihrung des Waldmddchens trennten sich die
Wege beider Autoren fiir immer: Die Webers kehrten nach Salzburg zuriick, und das

Die Karlsbader deutsche Schauspieler-Gesellschaft spielte im Herbst 1800 u. a. in Freiberg und Chemnitz.
Zu den bekanntesten zihlen sein Drama Libussa, Herzogin in B6hmen, die Komodie Die Theatergarderobe und
das Pamphlet Der 42jdhrige Affe.

Angaben 2u Auffiihrungen des Waldmddchens finden sich in einer Reihe von Untersuchungen zum Schaffen
C. M. v. Webers, vgl. Jahns, a. a. O., 5. 413-416; Julius Kapp, Carl Maria von Weber. Eine Biographie, Berlin
1944, S. 28-29; 278-279; Hans Schnoor, Weber. Gestalt und Schépfung, Dresden 1953, S. §5-56; Warrack,
a.a. 0,8. 34-36 u. a.

2 Vgl. Georg Kaiser (Hg.), Sdmtliche Schriften von Carl Maria vor Weber. Kritische Ausgabe, Berlin u. Leipzig 1908, S. 4.
15 Vgl. AGA, §. 1-12.

4 Vgl. Kaiser, 2. 2. 0,, S. 5.
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weitere Schicksal Steinsbergs blieb mit Ruffland verbunden. Im November 1802 reiste
dieser auf Einladung des Direktors des Petersburger Deutschen Privattheaters, Joseph
Miré, in die russische Hauptstadt. Offenbar hatte Steinsberg neben eigenen Theater-
stiicken, die spiter im Petersburger Deutschen Theater aufgefiihrt wurden, ein hand-
schriftliches, vermutlich schon in Freiberg angefertigtes Manuskript des Waldmddchens
mitgebracht, in der Absicht, die Oper in Petersburg durch deutsche Akteure auffithren
zu lassen. Tatsdchlich gelangte Webers Oper im Februar 1804 zum Benefiz des
Sangers Johann Hiibsch erstmals auf der Biihne des Deutschen Theaters im KuZelevschen
Hause zur Auffithrung. Uber die Petersburger Premiere des Waldmddchens berichtet die
in Rufland erscheinende deutsche Zeitschrift Nordisches Archiv, allerdings nur in einer
beildufigen Erwihnung ohne Hinweis auf die Namen der Autoren des Werkes: Das
Waldmddchen zum Benefiz des Hm. Hiibsch ist sebr fade befunden's. Webers Behaup-
tung, das Waldmddchen wire in Petersburg mit Beifall gesehen worden', wird dadurch
widerlegt. So ist die Bekanntschaft des Petersburger, insbesondere seines deutschspra-
chigen Publikums, mit dem Schaffen des in Ruflland noch unbekannten jungen Weber
insgesamt unbemerkt verlaufen.

Ganz anders war es hingegen im Falle von Steinsberg. Dessen Personlichkeit erregte
sofort die allgemeine Aufmerksamkeit des gebildeten hauptstidtischen Publikums, das
zweifellos sein ,vielseitiges und ausgezeichnetes Talent schitzte. Ein lebendiges Bild
des Schauspielers ist festgehalten in den ,,Aufzeichnungen“ eines Moskauer Studenten,
des spiteren Petersburger Beamten, leidenschaftlichen Theaterbesuchers und ,,Chroni-
sten* der deutschen Theatertruppe Stepan Petrovié Zicharev'®, Zicharev, der Steinsberg
in Moskau kennengelernt und mit ihm oft iiber Literatur, Musik und Theater diskutiert
hatte, empfand bald grofle Sympathie und Zuneigung zu diesem klugen und vielseitig
begabten Menschen. In seinen Erinnerungen widmete er ihm viele begeisterte Worte.
Bezugnehmend auf die adlige Herkunft des Schauspielers, schrieb er: ,,den beriihmten
Karl Steinsberg [...] kann man, ungeachtet seines Titels als Freiherr und seines Malteser
Kreuzes, als grofartigen Schauspieler in allen Rollen bezeichnen [...] den tragischen,
dramatischen und komischen, als einen Schauspieler von Berufung [...]“".

Die gréfite Anerkennung des Petersburger Publikums erfuhr Steinsberg jedoch als
Komiker. Zicharev beschrieb den Eindruck, den Steinsberg in der Rolle des Schneider
Kakadu in Wenzel Miillers Singspiel Die Schwestern von Prag gemacht hatte: ,,Was fiir
eine Figur und was fiir ein Kostiim! Was fiir eine Mimik! Welche Fréhlichkeit und
Begeisterung!“®, ,Steinsberg war darin der grofite Meister und brachte uns [...] zum
Totlachen. Es geniigte, daf8 er sein Gesicht verzog, den Unterkiefer hob, die Augen
zusammenkniff, und man hielt ihn fiir einen alten Mann“?', Zicharev betont als priziser
Kenner der dramatischen Kunst die Fihigkeit des Improvisierens als besonderes Cha-

Das genaue Datum der Petersburger Erstauffiihrung des Waldmadchens ist nicht bekannt.

'*  Nordisches Archiv, Bd. 2, Petersburg 1804, S. 62.

7 Vgl. Kaiser,a. a. 0., S. 4.

Vgl. Stepan Petrovié Zicharev, Zapiski sovremennika [Aufzeichnungen eines Zeitgenossen], 2 Bde., Leningrad
1989, Bd. 1, S. 38-41, 52, 61, 67 u. a.; Bd. 2, S. 7, 26, 29-30 u. a.

Vgl Zicharev, a. a. O., Bd. 1, S. 38; Bd. 2, S. 309,

® Vgl Zicharev, a. 2. 0., Bd. 2, S. 29.

3 Vgl Zicharev, a. a. O., Bd. 2, S. 26.
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rakteristikum im Spiel dieses Schauspielers??. An Steinsberg als Regisseur hob er sowohl
die organisatorische Begabung als auch sein philosophisches Denken hervor®. Gleich-
zeitig registrierte der Chronist ,,die bemerkenswerte Eigenschaft, Begabung in Men-
schen zu erkennen, sie fiir seine Ziele zu begeistern und sie gleichzeitig zu veranlassen,
sich zu lieben und zu achten [...]“*. '

Als Steinsberg nach Ruflland kam, war er schon 45 Jahre alt. In der Truppe des
Petersburger Deutschen Theaters besafll er zweifellos groffe Autoritit. Seine kiinstleri-
sche Erfahrung, Professionalitit und seine menschlichen Qualititen hatten grofen
Einflufl auf die talentierten jungen Kiinstler und auf die schépferische Atmosphire am
Theater insgesamt. Gegen Ende des Jahres 1805 trieb der Theaterunternehmer Miré,
wie viele Besitzer privater Theatergesellschaften nur um den eigenen Geldbeutel be-
sorgt, das Unternehmen in den Ruin und verweigerte den Schauspielern die Gagen-
zahlung. Daraufhin begab sich die gesamte musikalische Elite der Truppe einschlieflich
des berithmten Singers, Komponisten und Dirigenten Sigismund Neukomm, Freund
und Schiiler Joseph Haydns, sowie die Schauspieler Friedrich Briickl, Friedrich Hunnius
und die jugendliche Primadonna des Deutschen Theaters Maria von Stein, spitere
Gebhardt, nach Moskau, wo Steinsberg bereits ein eigenes Deutsches Theater gegriin-
det hatte. Er erkrankte jedoch schon nach einem Jahr schwer und verstarb kurze Zeit
spater.

Leider wissen wir nicht, was aus Steinsbergs Privatbibliothek geworden ist, ob sich
darin die heute wiedergefundene Partitur des Waldmddchens befand und ob Steinsberg
sie mit nach Moskau genommen hatte. Es existiert jedoch ein Dokument, das belegt,
dafl die Oper 1824 in die Hinde von Adolf Stein gelangte, einem hochgeachteten
Singer der Petersburger deutschen Truppe. Ein in die Orchesterstimmen eingelegter
Notizzettel besagt: ,,Die Oper Das Waldmidchen empfangen. 28 April 1824. Adolf
Stein®.

Dem in der Notiz angegebenen Datum kommt symbolische Bedeutung zu, denn das
Jahr 1824 wurde in Ruflland tatsichlich zu einem Weber-Jahr®. Am 4./16. Januar®
wurde im Petersburger Deutschen Theater zum erstenmal in Ruffland Pius Alexander
Wolffs Schauspiel Preciosa mit Webers Musik gegeben?, und am 7./19. Januar fand auf
der deutschen Biihne die denkwiirdige Premiere des Freischiitz statt®®, die den Boden

22 Vgl. Zicharev, a. a. O., Bd. 2, S. 29-30.

HUnwillkiirlich erinnert man sich an Steinsberg: bei all seinem Talent hat er nie Wert gelegt auf heroische
Szenen aus der alten Geschichre, noch auf gehobene Komadien. ,Das ist nicht unsere Ebene’, pflegte er zu
sagen, ,unsere Sache ist es, auf der Erde zu bleiben und nicht in der Luft zu fliegen. [...]%, vgl. Zicharev,
a.a. 0, Bd. 2, 5. 123,

M Vgl Zicharev, a. 2. O., Bd. 1, §. 38,

Zu Auffilhrungen in Petersburg vgl. die Theaterzertel der Petersburger Auffithrungen fiir das Jahr 1824,
Rossijskij gosudarstvennyj istorigeskij archiv (RGIA) (Russ. histor. Staatsarchiv), fond 497, opis’ 4, delo 3015;
fond 497, opis’ 15, delo 97.

Erste Angabe nach dem damals in RuBland geltenden julianischen, zweite nach dem gregorianischen Kalender.
Theaterzertel: ,Preciosa. Romantisches Schauspiel in 4 Aufz., mit Chéren und Balletten, Dichtung von Pius
Alexis Wolf, Musik von Carl Maria von Weber (Componist des Freyschiitz). Ballette sind von Herr August. Das
Costum der Zigeuner ist zu diesem Stiicke neu verfertigt“; RGIA, fond 497, opis’ 15, delo 97, S. 36.

Theaterzertel der 2. Auffilhrung (12./24. Januar): ,,Der Freyschiitz. Romantische Oper in drey Aufzugen, mit

Chéren und Maschinerien von Friedrich Kind; Musik von Carl Maria von Weber“; RGIA, fond 497, opis’ 15,
delo 97, S. 37.
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bereitete fiir zahlreiche Auffithrungen an der deutschen, russischen?” und sogar franzo-
sischen®® Biihne Petersburgs und spiter auch Moskaus®!. 1824 lernte man also Weber in
Ruflland richtig kennen und lieben. Vermutlich hatte Stein von der Existenz des
Waldmddchens erfahren und sich das Material erbeten (aus Moskau?), da er sich durch
die grofle Popularitit Webers einen finanziellen Erfolg versprach. Zu einer Auffiihrung
des Waldmddchens scheint es nicht gekommen zu sein, zumindest verfiigen wir iiber
keinerlei Informationen. Stattdessen gelangte am Tage des Benefiz, am 27. November /
9. Dezember 1824 auf der Biihne des Petersburger Deutschen Theaters Webers Silvana
zur Erstauffiihrung!*?

Das Auffithrungsmaterial des Waldmddchens, das heute in der Zentralen Musikbiblio-
thek des St. Petersburger Mariinski-Theaters aufbewahrt wird, ist vor allem als histori-
sche Quelle von Interesse: es iiberliefert den verloren geglaubten Text des Weberschen
Frithwerkes und vermittelt wichtige Informationen zur Entwicklung des jungen Kom-
ponisten. Aus diesem Grunde verdienen die aufgefundenen Dokumente eine besonders
genaue Beschreibung.

Das handschriftliche Material zum Waldmddchen besteht aus der Partitur mit deut-
schem Text und den Orchesterstimmen.

Bei der Partitur handelt es sich um eine zweibindige Handschrift im Querformat
(21,5 x 27,5 cm). Ohne die Ouvertiire umfaflt sie 21 Nummern. Der erste Band (382
Seiten) ist in einen blauen Pappeinband eingebunden und enthilt die Ouvertiire und
den ersten Akt (Nr. 1-11); der zweite Band (214 Seiten), in einem hellblauen
Pappeinband, enthilt den zweiten Akt (Nr. 12-21)%,

Das Titelblatt des ersten Bandes der Partitur lautet: Das Wald Midchen | Eine |
Komische Qper | in | Zwey Aufziigen | von | Ritter von Steinsberg | in Musik gesetzt | von
| Carl Marie von Weber. Die Partitur ist mit 1801 datiert (das Datum steht auf dem
vorderen Deckel unter der Bezeichnung der Oper).

Auf dem Notentext der ersten Takte der Ouvertiire (S. 3) in der Mitte der rechten
Seitenhilfte befindet sich der runde violette Stempel der Zentralen Musikbibliothek der
Kaiserlichen Theater: In seiner Mitte das Wappen der Direktion der Kaiserlichen

Erstauffihrung am 12. Mai 1824, St. Petersburg, Bol'Soj Teatr, Theaterzettel: ,V pol’su kapel’'mejstera

Kavosa. VolSebnyj strelok (Der Freyschiitz). Romantieskaja opera v 3ch dejstvijach s prinadleza¥éimi k nej

chorami, poljotami, malinami, prevra$éenijami i velikolepnym spektaklem, perevedjonnaja s Nemetskogo R.

M. Zotovym, Musyka soé. g. Webera, novye dekoracii g. Sabata, novye kostjumy g. Babini“ [Zum Besten des

Herrn Kapellmeisters Cavos. Der Zauberschiitz. Romantische Oper in drei Aufziigen, mit den dazugehérigen

Choren, Flugwerken, Maschinerien, Verwandlungen und prachtvollen Spektakeln, iibersetzt aus dem Deut-

schen von R(afail) M. Zotov, Musik von Herrn Weber, die neuen Dekorationen sind von Herrn Sabath, die

neuen Kostiime von Herrn Babini]; RGIA, fond 497, opis’ 4, delo 3015.

Dort eine Parodie, Erstauffiihrung am 3. September 1824, St. Petersburg, Malyj Teatr, Theaterzettel:

wEreyschutz Frangais ou le diable pour rire (imitation Burlesque de Freyschutz Allemand), Nouvelle folie-

vaudeville heroi-comique, en trois actes a grand spectacle, ornée de métamorphoses, danse, marche etc. du

Théatre des Variétés, musique de divers auteurs“; RGIA, fond 497, opis’ 4, delo 3015.

*' Erstauffiihrung in russischer Ubersetzung von R. M. Zotov am 18, Juli 1825; vgl. Alfred Loewenberg, Annals
of Opera 1597-1940, 3. revidierte Auflage, London 1978, Sp. 676.

*? Theaterzettel: ,,Zum besten des Herrn Stein. Silvana. Neue GroBe heroisch-komische Oper in drey Aufzugen,
mit Choren, Mirschen und Maschienerien, von J. [!] K. Hiemer; Musik von Carl Maria von Weber
(Componist der allgemein beliebten Oper: Der Freyschiitz)“; RGIA, fond 497, opis’ 4, delo 3015.

** Zu den Incipits aller Nummern der Oper vgl. den Anhang S. 46ff.
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Theater (eine Lyra, umkridnzt mit der Kaiserkrone und wehenden Bindern, unten
umwunden mit einem Lorbeerkranz), umlaufend in Groffbuchstaben oben: ,,JIEHTP.
MY3BIK. BUBJIIIOTEKA® (Zentrale Musikbibliothek), unten: ,, AIMIIEPATOPCKHXD
TEATPOBDB“ (der Kaiserlichen Theater). Im zweiten Band, der kein Titelblatt hat und
gleich mit der Nr. 12 beginnt, befindet sich der gleiche Stempel auf der ersten Seite
oberhalb der Seitenmitte.

Die Partitur ist in sehr gutem Erhaltungszustand, abgesehen von geringfiigigen
Randbeschidigungen. Ausschlieflich auf den letzten 10-15 Bléttern des ersten Bandes
sind Schiden im Notentext erkennbar; vermutlich hat die Tinte durch eintretende
Feuchtigkeit auf die gegeniiberliegenden Seiten abgefirbt (geringfiigig auf S. 355-370,
stirker auf S. 372-382), ohne dafl der Notentext unlesbar geworden ist.

Verschollen bleibt nach wie vor der Dialogtext. Die Partitur enthilt ausschliefflich
die gesungenen Texte, die keine erschdpfende Vorstellung vom Inhalt des Werkes
vermitteln. Auch das Personal der Oper ist nur unvollstindig angegeben, aus der
Partitur erschliefen sich lediglich die Gesangspartien. Erginzungen bringt allerdings
der in der alten Gesamtausgabe abgedruckte Theaterzettel**: Fiirst Arbander’’, Mathilde
(seine Tochter), Printz Sigmund von Mathusien, Fiirst Hertor (in AGA Hartor), Ritter
Wensky, Kunigunde (Mathildens Kammerfrau), Konrad Wizlingo (Fiirst Hartors Stall-
meister; auch Wirzlingo, Wizlinger, in AGA: Witzlingo), Knips (Prinz Sigmunds Jagd-
knappe; in AGA: Krieps), Jdger und Volk. Angaben zum Beziehungsgeflecht der han-
delnden Personen untereinander fehlen. Aufler den hier genannten Personen und
Statisten, wie Gebarnischte Ritter, Jiger, Damen beym Turnier und Fackeltanz, Viele
Knappen und Reisige sind auf dem Theaterzettel auch zwei wichtige ,,nicht singende“
Personen erwidhnt: Rechter, ein Waldmann, und Silvana, das Waldmidchen. Letztge-
nannte, die Hauptheldin der Oper, erscheint laut Partitur in der Oper entweder
indirekt (indem andere Personen sie erwihnen), oder auf der Biithne mit pantomimi-
schen Bewegungen (in den Anmerkungen heifit es ,,sie tanzt“) oder durch die Instru-
mentierung (die Figur der Silvana wird besonders durch die Oboe charakterisiert). Aus
der Partitur geht auch nicht hervor, ob Silvana das Schweigegel6bnis bricht, ob sie
spricht oder ,,stumm® bleibt. Diese Frage muf vorldufig ungeklirt bleiben.

Neben der Wiedergabe des Notentextes und der gesungenen Texte enthilt die
Partitur Informationen zur Werkgeschichte. Aufgrund der Titelfassung, die der Freiberger
Urauffithrung entspricht, und der Datierung auf dem Deckel (1801) kann man anneh-
men, dafl wir es mit der friihesten, d. h. der Freiberg-Chemnitzer Fassung der Oper zu
tun haben, die Steinsberg offensichtlich nach Petersburg gebracht hatte®. (Auch der
dargestellte Uberlieferungsweg der Handschrift spricht dafiir.) Die Partitur enthilt
Zusitze sowie Korrekturspuren in einigen Nummern, wir haben es demnach nicht mit
einer unberiihrten Reinschrift, sondern mit einem Arbeitsexemplar zu tun. Allerdings
ist der Haupttext des Manuskripts von einer Hand mit gleicher Tinte geschrieben, im
Schreibprozef wechselnd in dunklerer oder hellerer Farbe. Der Schreiber konnte
bislang noch nicht ermittelt werden. Ebenso bleibt vorliufig ungeklirt, wo, durch wen
und wann die Korrekturen eingefiigt wurden.

M Vgl. AGA, S. VIIL

3 Die hier kursiv aufgefiihrten Personenbezeichnungen entstammen der Partitur und werden orthographtsch
getreu wiedergegeben.

% In welcher Fassung Webers Oper in Wien aufgefiihrt wurde, wird man wohl nicht kliren kénnen.
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Zur Rekonstruktion der Werkgeschichte sind genauere Untersuchungen zum Papier,
der Paginierung sowie zu den Korrekturschichten erforderlich. In der Partitur fanden
insgesamt fiinf verschiedene Papiersorten Verwendung.

Typ 1: Der iiberwiegende Teil des ersten Bandes — die ersten 300 gezihlten Seiten
des Notentextes (150 Blitter, einschlieflich Titelblatt’?), die die Ouvertiire, die Nr. 1-4
und 6-10 (!) sowie zwei Abschnitte des Finales des I. Akts (Nr. 11) umfassen, — sind auf
starkem, leicht vergilbtem Papier mit offener (pordser) Oberflichenstruktur geschrie-
ben, mit vertikal verlaufenden Stegen (Stegabstand 2,75 c¢m, 10 Stege in einem Blatt)
und Wasserzeichen mit Abbildungen einer Lilie, etwa 8,5 cm lang und bis 4 cm breit
(Abb. 1), und der Gegenmarke ,,S K bzw. einer Ligatur aus ,,$“ und ,,T mit ,,K“, 2,5 bis
3,0 cm hoch (Abb. 2a und 2b), wobei jeweils nur der obere oder untere Teil am
Blattrand zu erkennen ist.

Typ 2: Der Notentext der folgenden 26 Seiten (S. 301-326), der Teile des Finale I
(Nr. 11) umfaflt, ist auf starkem Papier dunklerer Gelbfirbung notiert, in dem Stege
und Wasserzeichen nicht zu erkennen sind.

Typ 3: Der Notentext der letzten 56 Seiten des 1. Bandes (S. 327-382), der die
letzten sechs Abschnitte des Finales des 1. Akts einschlieft, ist auf dunklerem Papier
gleicher Stirke wie auch Typ 1 geschrieben, aber mit horizontalen Stegen (Stegabstand
2,75cm, 8 Stege in einem Blatt), Wasserzeichen sind nicht zu erkennen.

Eine hochst bemerkenswerte Besonderheit des 1. Bandes der Partitur besteht darin,
daf bei der Paginierung die Nr. 5 (Aria Krips) nicht beriicksichtigt wurde. Sie befindet
sich im ersten Band als spitere Einlage zwischen den S. 132 und 133 (zwischen Nr. 4
und Nr. 6) und hat einen Umfang von 4 unpaginierten Blittern. Folglich umfat der
erste Band insgesamt nicht 382 Seiten (wie die Paginierung ausweist), sondern faktisch
390 Seiten. Dem Papier nach zu urteilen (Typ 3), auf dem die erwihnte Aria des Krips
notiert wurde, ist sie vermutlich gleichzeitig mit den letzten Abschnittén des Finales des
I. Akts entstanden (bzw. abgeschrieben worden) oder war dafiir vorgesehen. Mehr
noch, allem Anschein nach waren am Anfang fiir den I. Akt nicht 11 sondern 12
Nummern geplant. Dabei wurden die jetzt in der Partitur befindlichen Nr. 8-11 als
Nr. 9-12 gezihlt, wie Korrekturen in der Numerierung bezeugen (Nr. 9 wurde in Nr. 8
korrigiert, Nr. 10 in Nr. 9, Nr. 11 in Nr. 10 und Nr. 12 in Nr. 11). Nicht auszuschlie-
Ben ist, dafl die Korrektur auf einer Auslassung beruht, es kann sich aber auch um einen
reinen Schreibfehler handeln. Unklar ist, warum die Nr. 5, die auch dem Papiertyp nach
(Typ 3) von ihrem Umfeld (Typ 1) abweicht, in der Paginierung unberiicksichtigt blieb,
obgleich bei der Numerierung der beiden folgenden Nummern keine Korrekturen
erkennbar sind.

Im ersten Band sind noch weitere, wenn auch geringfiigige Benutzungsspuren er-
kennbar, die vermutlich auf Einstudierung bzw. Auffithrung zuriickzufithren sind.
Insbesondere auf S. 139 (innerhalb von Nr. 6, Prinz ,Holdes Midchen der Natur®)
befindet sich ein Knick an der oberen Seitenecke. Einen dhnlichen Knick sehen wir auch
auf S. 302 (Abschnitt Maestoso aus dem Finale des I. Akts Nr. 11). Auf der gleichen
Seite, ganz am Beginn des Maestoso, sind in den beiden Anfangstakten die ganztaktigen
Pausen mit Bleistift umrahmt. Schlielich ist auf S. 308 zu Beginn des Melodrama im

*7 Die Seitenzihlung im ersten Band beginnt direkt mit dem Titelblatt (in der rechten oberen Ecke ist mit Tinte
die Ziffer 1 eingetragen). Danach wurde die Paginierung des ersten Bandes bis S. 72 mit Bleistift vorgenom-
men, mit Ausnahme der S. 3, 17-19, 21, 23-24; Fortsetzung (einschlieBlich des zweiten Bandes) mit Tinte.
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Finale des I. Akts (Partie des Wensky ,,Frieden gebiethe ich dem Volke“) mit Bleistift
ziemlich grof, aber undeutlich das Wort Frieden eingetragen.

Im zweiten Band der Partitur werden iiberwiegend zwei Papiertypen verwendet.
Nr. 12 (vom Beginn des Bandes bis S. 16), Nr. 17 (S. 125-154) und die Nr. 20-21 (der
Schluf der Oper: S. 175-214) sind auf Papier des Typs 1 notiert.

Fiir die letzten Seiten der Nr. 12 bis einschlie8lich Nr. 16 (S. 17-62, 65-74, 77-124,
zu den fehlenden Seiten s. u.) und die Nr. 18-19 (S. 155-174) wurde ein neuer
Papiertyp (Typ 4) verwendet — ein diinneres und glinzendes, mit horizontalen Stegen
(Stegabstand 2,45 cm, 8 Stege in einem Blatt) und undeutlichen Wasserzeichen, deren
Motive sich nicht eindeutig bestimmen lassen.

Der zweite Band der Partitur des Waldmddchens trigt — ebenso wie der erste -
Spuren spiterer Uberarbeitungen: Umstellungen musikalischer Teile und Umarbeitun-
gen des musikalischen Materials innerhalb der Nummern, was seinen Niederschlag u. a.
in der Korrektur der Seitenzihlung gefunden hat. Die auf den ersten Blick zahlreichen
Verbesserungen des Notentextes und die Korrektur der Paginierung im zweiten Band
hingen offenbar mit der Anderung der Konzeption des gesamten Akts zusammen. Die
urspriingliche Abfolge ,,Duetto — Zwischen-Musik — Aria — Duetto — Marcia — Aria -
Aria — Terzetto — Fackel-Tanz — Schlufichor®, die eine gleichmiRige Verteilung von
Solo-, Ensemble- und Instrumental-Nummern auf den gesamten Akt mit der klassischen
Steigerung zum Finale hin (Terzetto — Fackel-Tanz — Schlufichor) vorsah, ist verandert
worden. Der Block mit zwei Nummern, die jetzt als Nr. 18 (Duetto Krips, Kunigunde
»50 komm du mein Liebchen*) und 19 (Marcia) erscheinen, wurde aus dem zentralen
Teil des Akts (Nr. 15-16) in den Schlufiteil versetzt, wodurch der Akt eine geschlossenere,
konzentrische Konstruktion erhielt. Im Zentrum des Akts befinden sich die Nummern,
die einer der Hauptdarstellerinnen, Mathilde, gewidmet sind (Nr. 16 Recitativo con
Aria und Nr. 17 Terzetto Mathilde, Arbander, Krips). Um diese gruppieren sich Solo-
und Ensemble-Nummern, die mit Krips zusammenhingen (Nr. 15 Aria Krips und
Nr. 18 Duetto Krips, Kunigunde), ferner die optisch effektvollen Nummern (Nr. 13
Zwischen-Musik und Nr. 19-20 Marcia und Fackel-Tanz), und schlieflich als Rahmen
die Ensemble-Nummern mit Nebenrollen (Nr. 12 Duetto Hertor, Wizlinger) sowie mit
Chor (Nr. 21 Schluflchor).

Von der Umstellung des Blocks ,,Duetto-Marcia® zeugt die Paginierung dieser Opern-
nummern: urspriinglich waren diese 10 Blitter der Oper gezihlt als S. 77-96. Spiter
wurde diese Paginierung durch dreifaches Ausstreichen verworfen und daneben die
neue eingetragen — von S. 155 bis 174. Es wird deutlich, dafl neben den Nummern 17,
20-21, die auf Papier des Typs 1 (mit vertikalen Stegen) notiert sind, die Nummern 18
und 19 - auf glinzendem Papier des Typs 4 (mit horizontalen Stegen) — wie ein
Einschub aussehen.

Allem Anschein nach haben die oben beschriebenen Umstellungen auch andere Verin-
derungen in der Partitur nach sich gezogen, insbesondere die grundlegende Umarbei-
tung der Aria des Prinzen ,Sprich o Midchen — liebst Du mich ebenso als wie ich
Dich?* (Nr. 14), die die S. 44-78 des zweiten Bandes umfaflt und offensichtlich den
lyrischen Kulminationspunkt der Oper darstellt — die Liebeserklirung des Prinzen an
die stumme Silvana. Zwei spiter eingeklebte Blatter in dieser Nummer lenken besonde-
re Aufmerksamkeit auf sich: die S. 63/64 und — was besonders bemerkenswert ist — die
S. 75/76, denen urspriinglich der mit S. 77-96 paginierte Komplex ,,Duetto-Marcia®



.

folgte, der spiter jedoch an eine andere Position im II. Akt verlegt wurde. Die einge-
klebten Blitter haben ein kleineres, unterschiedliches Format. Das erste — 20,3 (20,8) x
26,5 cm, das zweite — 21,2 x 27,2 (27,6) cm. Ihr Papier (Typ 5) — im Unterschied zum
glinzenden Papier dieses Partiturteils (Typ 4) starkes, mit vertikalen Stegen in unregel-
mifigen Abstinden (Wasserzeichen sind nicht zu erkennen) — kommt an keiner ande-
ren Stelle der Partitur vor. Sie ersetzen zwei herausgetrennte Blitter (im fiir die Partitur
tiblichen Format), die bis auf schmale, sorgfiltig beschnittene Rinder nahe der Bindung
herausgeschnitten wurden; auf diese Rinder sind die neuen Blitter aufgeklebt.

Interessant ist, daff die Arie des Prinzen (Nr. 14) auf den S. 62-76 wesentliche
Kiirzungen erfahren hat, die offenbar ihrerseits Umarbeitungen des Notentextes nach
sich zogen - insbesondere auf den S. 62 und 74. Sie finden sich in der Partitur als
angeheftete Zettel auf dem urspriinglichen Text, geschrieben auf leicht gelblichem, sehr
gut erhaltenem Papier mit fast schwarzer Tinte, in einer vollig anderen Handschrift, und
sind mit vier Stecknadeln verschiedener Linge (von 2,6 bis 3,3 cm) befestigt. Dadurch
ergibt sich die Méglichkeit, die fritheren und die neuen Textfragmente zu vergleichen.
Die Wiedergabe der Korrekturen ermoglicht gegenwirtig, da der Notentext der Arie
noch nicht allgemein zuginglich ist, keine weiterfithrenden Aussagen zur Werkgeschichte.
Trotzdem werden beide Passagen in ihrer urspriinglichen und in der iiberarbeiteten Form
an dieser Stelle vorgestellt, da sie zu einem spiteren Zeitpunkt, nach Veréffentlichung
des Werks, in Kenntnis des allgemeinen Kontextes méglicherweise interessante Beson-
derheiten des Schaffensprozesses des jungen Weber offenbaren.

Die erste Korrektur (auf S. 62) ersetzt den letzten von vier Takten dieser Seite

(Takt 99 der Arie des Prinzen). Zum Vergleich der alte und der neue Notentext.

Notenbeispiel 1a (alter Text): Notenbeispiel 1b (neuer Text)
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Die zweite (auf S. 74) ersetzt den dritten von fiinf Takten der Seite (ibrigens im
analogen Abschnitt der Arie) und erweitert ihn auf drei Takte. Das bei der Anderung
benutzte Papier enthilt das Fragment eines Wasserzeichens, méglicherweise der untere
Teil eines Wappenschilds. Hier der alte und der neue Notentext zum Vergleich:

Notenbeispiel 2a (alter Text): Notenbeispiel 2b (neuer Text):
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Charakteristisch ist, da auch spiter, nach vollzogenem Austausch, eine wichtige Passa-
ge der Aria des Prinzen (Nr. 14) Kiirzungen unterworfen war, wovon verschiedene
Vermerke im Text zeugen. So sind die Seiten 63/64 und 68/69, die identische Abschnit-
te des Notentextes wiedergeben, sowie S. 74 teilweise, 75 vollstindig und 76 teilweise
mit der gleichen schwarzenTinte , kreuzweise® durchgestrichen, zusitzlich sind die
Seiten 65-68 oben und unten durch Stecknadeln (am duferen Rand) zusammengehef-
tet. D. h. die beiden eingeklebten Anderungen sind in die spiteren Kiirzungen einge-
schlossen.

Zahlreiche Anderungen an der Aria des Prinzen (Nr. 14) sind allem Anschein nach
durch die Kompliziertheit der Aufgabe selbst hervorgerufen: im Grunde genommen
handelt es sich bei dieser Nummer um ein Duett des Prinzen mit Silvana, der der Part der
Oboe zugeordnet ist. Mit musikalischen Mitteln wird der Dialog eines verliebten jungen
Menschen gestaltet, der das Herz eines ,,stummen“ Midchens anfleht und versucht, aus
dessen Mimik und Gesten seine Gefiihle zu erraten. Gerade an solchen Episoden zeigt
sich der kommende Musikdramatiker Weber, der bereits erinnerungsmotivische Ele-
mente in seine Konzeption einbezieht.

Die Petersburger Partitur des Waldmddchens gestattet im Zusammenhang mit den
Orchesterstimmen eine genaue Vorstellung von der Besetzung des Weberschen Orche-
sters und von Priorititen, die der junge Komponist auf dem Gebiet der Instrumentie-
rung setzte.
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Das handschriftliche Orchestermaterial ist ebenfalls in gutem Zustand iiberliefert.
Auf festem blauem Papier geschrieben, besteht es aus einem Konvolut von zwanzig
broschierten Stimmen mit erginzenden Einlageblittern:

- Violino Primo Nr. 1: Titelblatt, 74 S., Einlage 2 S. (Nr.15), Einlage einschl. Titel 4 S.

(Aria Nr. 9%3) %,

- Violino Primo Nr. 2: Titelblatt, 70 S., Einlage 2 S. (Nr. 15), Einlage 2 S. (Aria Nr. 9);
- Violino Secondo Nr. 1: Titel, 74 S., drei Einlagen zu je 2 S.;

- Violino Secondo Nr. 2: Titel, 74 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Viole: Titel, 62 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Violoncello — Basso Nr. 1: Titel, 62 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Basso Nr. 2: Titel, 60 S., zwei Einlagen zu je 2 S.;

- Flauto Primo: Titel, 34 S., Einlage 2 S. (mit Vermerk Aria);

- Flauto Secondo: Titel, 30 S., Einlage 2 S. (mit Vermerk Aria) und Einlage einschl.

Titel 3 S. (Nr. 13);

— Oboe Primo: Titel, 52 S., Einlage 1 S. (mit Vermerk Aria);

— Oboe Secondo: Titel, 50 S., Einlage 1 S. (mit Vermerk Aria);

— Clarinetto Primo: Titel, 3 S. (ohne Einlage);

- Clarinetto Secondo: Titel, 3 S., Einlage 1 S.;

— Fagotti: Titel, 46 S. (ohne Einlage);

— Corno Primo: Titel, 50 S., zwei Einlagen zu je 1 S. und eine einschl. Titel 3 S. (in E,

Nr. 4);

— Corno Secondo: Titel, 50 S., Einlage einschl. Titel 3 S. und Einlage 1 S.;

— Clarino Primo: Titel, 30 S. (ohne Einlage);

— Clarino Secondo: Titel, 30 S. (ohne Einlage);

- Timpano: Titel, 28 S., Einlage 1 8.

— Tamburo: Part ohne Titel 3 S., Einlage mit dem Part Bifferi [recte Piffari] 3 S.

Die Bindemappe mit den Orchesterstimmen enthilt ferner ein mit Bindfaden ver-
schniirtes Konvolut von 9 Einzelblittern mit Fragmenten verschiedener Parte aus dem
Finale der Oper (Violino Primo, Violino Secondo, Viola, Flauti, Basso, Fagotti, Corni
u. a.). Im Orchestermaterial fehlen ausschlieflich die Stimmen der Piccolofléte und des
Triangels, die in der Partitur in der Zwischen-Musik Nr. 13 (Andante) vorkommen. Beide
Parte sind dort im Violin-Schliissel notiert, der Triangel auf den Tonhéhen &' und 42

Schon am Umfang jedes Orchesterparts als auch an der Instrumentierung der Parti-
tur kann man den Bedeutungsgrad der verschiedenen Orchestergruppen ablesen. So ist
offensichtlich, daf der Komponist neben den Violinen der Holz- und Blechbliser-
gruppe eine iiberaus wichtige Rolle einriumt. Besonders deutlich tritt dies in der
solistischen Funktion der Oboe zutage (Nr. 9 Quartetto Mathilde, Kunigunde, Hertor,
Wizlingo; Nr. 20 Fackel-Tanz; Aria Mathilde im Finale Nr. 11 u. a.), die auch als
personengebundene Klangfarbe des stummen Waldmidchens (z. B. in der Nr. 14 Aria
Prinz) hervortritt. Aufferdem erklingt die Oboe hiufig im Duett oder im Wechselspiel
mit Trompete, Klarinette oder Fléten, oder sie verdoppelt die Melodie in Verbindung
mit Violinen und anderen Instrumenten (Nr. 2 Aria Krips; Nr. § Aria Krips; Nr. 18

3% Allem Anschein nach ist die Arie der Kunigunde (Nr. 8 Aria Kunigunde ,, Wer Weiber hiiten will*) gemeint, die
von Weber urspriinglich als Nr. 9 gedacht war.
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Duetto Krips, Kunigunde). Klar hervortretend ist die melodische Funktion der Trom-
pete (Solo Clarini ex D im Finale Nr. 11) bzw. der Piccolofléte (Solo Flauto piccolo in
der Zwischen-Musik Nr. 13) herausgearbeitet. Ebenso tritt bereits in dieser friihen
Oper Webers farbenreich der ,,Wald“-Klang der Hérner in Erscheinung, einschlieflich
ihres typischen Horngangs (im Jigerchor aus der Introduktion Nr. 1; Marcia Nr. 3;
Prinz mit Chor der Jiger Nr. 6 u. a.). Erwihnt sei, daf diese Klangfarbe mehr oder
weniger deutlich in jeder (!) Nummer der Oper (mit Ausnahme von Nr. 2) vorkommt.
Die Fagotte verwendet Weber hier hiufiger traditionell als Baf, allerdings ist gerade
dem Fagott das Adagio-Thema in der Ouvertiire zugeteilt, das auch in der Zwischen-
Musik (Nr. 13) erklingt.

Umstellungen und Korrekturen innerhalb der Partitur, wie sie sich durch den Wech-
sel der Papiertypen, Besonderheiten der Paginierung, Korrekturen der Numerierung
sowie Einfiigungen und Einlagen darstellen, zeugen ebenso wie Eintragungen in den
Orchesterstimmen davon, da Webers Oper innerhalb ihrer Auffithrungsgeschichte
offenbar mehrfach Umarbeitungen unterworfen war. Als sich Weber mit dem Schrift-
steller Hiemer zehn Jahre spiter erneut dem Stoff vom ,stummen® Waldmidchen
zuwandte, unternahm er nichts anderes, als den nochmaligen Versuch, seine Jugend-
ideen umzusetzen, sie zu vervollkommnen. Das ist freilich nicht ungewdhnlich, viel-
mehr war es an den Theatern des spiten 18. und frithen 19. Jahrhunderts gingige
Praxis, Werke nach den Erfordernissen der jeweiligen Biihne und dem Geschmack des
Publikums umzuarbeiten, d. h. eine Neuinterpretation populirer Sujets vorzunehmen
bzw. Bithnenwerke durch Einschiibe oder den Austausch von Musiknummern zu verin-
dern.

Dabei muf allerdings betont ‘werden: wenn die Silvana in literarischer Hinsicht
tatsichlich eine Umarbeitung des Steinsberg-Textes des Waldmddchens darstellt, so ist
sie nach musikalischen Gesichtspunkten ein vollkommen eigenstindiges, sich selbst
geniigendes Werk, das sich von seiner Vorlage unterscheidet. Dank der Petersburger
Partitur kann man mit Sicherheit die Behauptung des Weber-Freundes Heinrich Joseph
Baermann widerlegen, dal Weber das Waldmadchen spiter in Silvana umgetauft habe,

Eine vergleichende Untersuchung der beiden Opern mit gleichem Sujet — Wald-
mddchen und Silvana - ist zweifellos von grofem Interesse und diirfte ein interessantes
Licht auf die Entwicklung und Dynamik des Weberschen Schaffensprozesses in seiner
friihen Periode werfen. Die Arbeit in dieser Richtung ist jedoch bis jetzt durch den
duflerst begrenzten Zugang zur wiederaufgefundenen Partitur des Waldmadchens er-
schwert. Offensichtlich ist allerdings, daf diese beiden Biithnenwerke unmittelbar mit
der Asthetik des Wiener Singspiels an der Grenze des 18. zum 19. Jahrhundert verbun-
den sind - insbesondere mit dem Genre des Volksmirchens mit Gesang. Die in jenen
Jahren sehr populiren Wiener Mirchen-Singspiele iiber Nymphen, Waldmzdchen und
dhnliche Gestalten, die nach der damals herrschenden Mode z. B. von Ferdinand Kauer
und Wenzel Miiller auf Texte des Dramaturgen Karl Friedrich Hensler geschaffen
wurden, geben sowohl in der Besetzung der handelnden Personen als auch in Stereoty-
pen der Handlungsfiihrung deutliche Einfliisse zu erkennen.

Vgl hierzu: Eveline Bartlitz, Ich babe das Schicksal stets lange Briefe zu schreiben ... Der Brief-Nachlaft von
Friedrich Wilhelm Jihns in der Staatsbibliothek zu Berlin - PK, in: Weberiana, 8 (1999), S. 16.
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Einen besonders engen und anschaulichen Zusammenhang entdeckt man bei dem
Singspiel Das Waldweibchen von Hensler und Kauer, einer Fortsetzung ihres legendi-
ren Donauweibchens. Das Libretto dieser Oper findet sich unter den Bestinden der
Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien. Sein Titelblatt lautet: ,,Das Waldweibchen.
Erster Teil. Ein romantisch-komisches Volksmihrchen mit Gesang in drey Aufziigen,
als Seitenstiick vom Donauweibchen. Nach einer Sage der &sterreichischen Vorzeit fiir
die k. k. Priv. Marinellische Schaubiihne, von Karl Friedrich Hensler. Die Musik ist von
Herrn Ferdinand Kauer, Musik-Direktor. Wien, gedruckt bey Mathias Andreas Schmidt,
k. K. Hofbuchdrucker. 1800“. Die Besetzung der handelnden Personen ist typisch fiir
Henslersche Mirchen von Wassernymphen. Besondere Aufmerksamkeit verdienen je-
doch die Zhnlichen Umstinde: der mit der Weber-Oper weitgehend tibereinstimmende
Titel (Das Waldweibchen), das Erscheinungsjahr des Librettos, das mit dem Entstehungs-
jahr und der Freiberger Urauffiihrung von Webers Waldmddchen (1800) zusammen-
fillt, und noch eine weitere symptomatische Ubereinstimmung: der Name einer der
Waldnymphen, die im Wiener Wald wohnte, lautete - Silvana ...

Angesichts dieser ersten Betrachtungen kann man den musikhistorischen Stellenwert
des Waldmddchens noch nicht abschliefend beurteilen, zweifellos darf das Werk jedoch
nur im Kontext der zeitgendssischen Asthetik und im Vergleich mit den seinerzeit
modischen Strémungen der Theaterkunst gewertet werden. Wenn dieses Jugendwerk
einerseits ganz besonders der reichen Wiener Singspieltradition verpflichtet scheint, so
mufl man es doch gleichzeitig im Vergleich mit Webers spiteren Bithnenwerken be-
trachten. Auf der Suche nach einem persénlichen Ausdruck tastet sich der knapp
Vierzehnjihrige iiberwiegend intuitiv vor; die Ergebnisse sind noch unausgereift. Aber
bereits im Waldmddchen begegnet uns das romantische Empfinden eines genialen
Jiinglings, erstaunliche Vorahnungen der spateren charakteristischen Musiksprache
werden geweckt, wenn auch verbunden mit Unsicherheiten und Zweifeln. Die Wieder-
entdeckung dieses verloren geglaubten Opernwerkes kann fiir das Verstindnis der
schopferischen Entwicklung des ersten Klassikers der deutschen Nationaloper interes-
sante Korrekturen erbringen. Diese Fragestellung bleibt jedoch spiteren Untersuchun-
gen vorbehalten.

(Ubersetzung: Dagmar Beck)
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Anhang

Incipits
(Alle Incipits geben, wenn nicht anders bezeichnet, die Violine(n), ggf. + Oboe, wieder.)
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Atto Primo

Nr. 1 Introduction, Choro Jiger

|

]
¥

Nr. 2 Aria, Krips
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Ein Mensch der viel Kue-ra-ge hat ist auch ge-wiB nicht dumm
Nr. 3 Marcia
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Nr. 4 Duetto, Printz, Krips
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Andante
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Ein B -ren-hiiu-ter nimmt reiB- aus und zahlt das Fer-sen-geld

Nr. 6 Printz, Chor der Jiger

Allegro - Sempre piano  Clarinetti ex B
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Nr. 7 Aria, Arbander
Allegro maestoso
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Nr. 8 Aria, Kunigunde
Andante
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Wer Wei-ber hil4en will, der muB gar friih aufstehn

Nr. 9 Quartetto, Mathilde, Kunigunde, Hertor, Wirlingo

Mathilde
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Ist es mog-lich dass ichs glau-be istes Her-tor denich seh
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Nr. 10 Duetto, Wirlingo, Krips

; Krips .
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Ha nun bin ich despa - rad nur ge-mach Herr Ka-me-rad
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Nr. 11 Finale. Aria, Mathilde
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Atto Secondo

Nr. 12 Duetto, Hertor, Wizlingo

L - P
B
' Y] = Tt
Schreck-lich tobt der Stiir-me  sau - Ben, dngst-lich ist des Don-ners Brau - Ben
Nr. 13 Zwischen Musik.
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Nr. 16 Recitativo con Aria, Mathilde

e
r

Ich will durch mein gan-zes Leben ihn  er-fill - len, mei - nen Schwur

IV 17 4
r F:



w8

Nr. 17 Terzetto, Mathilde, Arbander, Krips

Allegro vivace
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So kommdu mein Licb-chen, o komm denn mein Schatz, und ge -be dem Krips-gen ein  zlirt- li - chen Schmatz

Nr. 19 Marcia

Clarinetti in C

Nr. 20 Der Fakel-Tanz
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Nr. 21 Schlufichor
Allegro
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