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Weber zugeschriebene [zweifelhafte] Werke

Zwilf Favorit-Walzer fiir Klavier (JV Anh. 84)
— Kann (P 1970); Vox VXDS 107
— Schieferstein (1994); Koch Schwann 3-6731-2
Les Adieux op. 81 (JV Anh. 105)
— Interpret nicht angegeben (vor 1902), Aeolian P 9145
— Paley (1994); Naxos 8.553006
— Wernow; Triphonola 58296
Adagio pathetico cis-Moll (ohne JV)
— Hobson (1988); Arabesque 6595
Ecossaise C-Dur (ohne JV)
— Schieferstein (1994); Koch Schwann 3-6731-2

VON DRAHTZIEHERN, BIEDERMANNERN UND TRAUERKLOSSEN
Ein kleiner Pressespiegel zu den Weber-Premieren 1997-1999
von Knut Holtstriter, Detmold

Ankniipfend an die von Martin Bott zusammengestellten Pressespiegel in Heft 6 und 7 der
Weberiana beginnt diese Ubersicht mit der Oberon-Inszenierung des Pfalztheaters Kaisers-
lautern vom 27. September 1997, die bereits in Heft 7 der Weberiana (S. 71f.) eine eingehen-
dere Wiirdigung durch Joachim Veit erfuhr. Erfreulich ist, daB nicht ausschlieBlich iiber
Freischiitz-Produktionen zu berichten ist, sondern auch der Oberon und Die drei Pintos zur
Auffiihrung kamen. Dementgegen blieb die Euryanthe von den Bithnen wieder einmal vollig
unberiicksichtigt.

OBERON
Der Dichter als Drahtzieher — Kaiserslautern, Pfalztheater, 27. September 1997

Fiir die Kaiserslauterner und Ziiricher Inszenierungen muB die Frankfurter Inszenierung mit
Puppentheater (Premiere am 3. Februar 1995) Vorbild gewesen sein. Wie diese greifen sie
fundamental in den bestehenden Text ein und versetzen ihn mit verschiedenen Elementen.
Regisseur Wolfgang Quetes arbeitete fiir die Kaiserslauterner Inszenierung Texte aus Wielands
Versepos Oberon und eine Szene aus Shakespeares Sommernachtstraum ein. Andreas Hauff
(Frankfurter Rundschau, 13.11.1997) bemerkt hierzu: Indem die Inszenierung aber nicht nur
den Text aufwertet, sondern auch der visuellen Komponente des Schau-Stiickes den gebiihren-
den Raum gibt, stellt sie eine verlorengegangene Balance her, innerhalb der auch Webers

Musik ohne dsthetische Uberfrachtung die ihr zugedachte Funktion der Charakterisierung auf
das prdziseste erfiillen kann.
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Gabor Halasz (Opernwelt, Sept. 1997) war von der Leichtigkeit der Ausfiihrung beein-
druckt: Uber die Biihne des Pfalztheaters ging ein mit lichter Hand und augenzwinkerndem
Spott inszeniertes Mirchen- und Zauberspiel, mit dezentem, reibungslos funktionierendem
Kulissenzauber, beweglicher, sich stindig wandelnder Ausstattung, Fabel und Spielzeugtieren,
Spielzeugschiffen, Durchblicken auf aparte und exotische Panoramen und wallenden Tuch-
bahnen zum Meeressturm. Alles erschien kurzweilig.

Federico Tollo (T35 Pfalz/Saar, Okt. 1997) wertet den Einstand des Regisseurs als
gelungen: War Werktreue nicht immer die Absicht des Fieber'schen Theaters, so findet Fiebers
Nachfolger als Intendant, Wolfgang Quetes, der hier selbst inszenierte, in seiner ersten Premie-
re eine gelungene Genese zwischen enger Originalbindung und moderner Interpretation, ohne
daf3 der urtypische Charakter des Stiickes verlorengeht.

Shakespeares Geist aus Mozarts Hianden in Webers Klidngen — Ziirich, Opernhaus, 18. Januar
1998

Die Ziiricher Inszenierung von Johannes Schaaf nimmt den Gedanken der Collage auf, fiihrt ihn
jedoch weiter bis in die Figuren, so dal Gerhard R. Koch (FAZ, 20.1.1998) zuweilen zu Termini
greifen muf, die man eher bei Bertolt Brecht erwartet: ,, Oberon* als episches Theater, Folge
modellhafter Situationen, Vorfiihrszenen mit nichtidentischen Figuren, Spiel mit wechselnden
Perspektiven. Ebendies ist nun in Ziirich versucht worden. Und auch wenn manche Kala-
mitciten, nicht zuletzt das Feindbild der Maurenwelt, bleiben, so muf3 man doch sagen, daf3 die
Auffithrung einer musiktheatralischen Rettung nahekommt.

Der Regisseur Johannes Schaaf, der Choreograph Heinz Spoerli, der Dramaturg
Wolfgang Willaschek und last not least der Dirigent John Eliot Gardiner haben gemeinsam eine
biindige Version vorgelegt, zu deren Pikanterie gehort, dafi ausgerechnet der Weber-Verun-
glimpfer Grillparzer mit einem Oberon-Titania-Prolog, entnommen seinem ,, Zauberwald", zu
Wort kommt. Und ebenfalls tritt immer wieder, mitunter schier als deus ex machina, der
., Oberon “-Dichter Wieland (Peter Arens) mit der Weinflasche auf, das Geschehen fast brech-
tisch kommentierend. [...] Die Protagonisten sind gespalten, ja der Elfenkinig Oberon, durch
seinen Schwur zerrissen, erscheint dreigeteilt: als Tenor, vorziiglich Roberto Sacca, gleisneri-
scher, dennoch verletzter Schauspieler — und als Téinzer, der als schmerzdurchzuckter Derwisch
iiber die Biihne wirbelt. Gewandet sind sie als Tripelgiinger, doch ihre Funktionen, oft gleich-
zeitig, sind gegenldufig: Spaltprodukte.

Horst Koegler (Opernwelt, Mérz 1998) weill neben der ,,Epik® aber auch das ,,Lukul-
lische* dieser Inszenierung zu schétzen: Der solcherart erzielte Gewinn an Komplexitdt wie
auch an dramatischer Stringenz ist verbliiffend. [...] [Schaaf] hat fabelhaft mit den Séingern und
Schauspielern gearbeitet, auch mit den Choren, Statisten und Ténzern, so dafi man oft nicht
weif3, wo die Bewegungsregie aufhort und die Choreographie (Heinz Spoerli) anfangt. Weit weg
vom iiblichen Statistengetiimmel und Opernballettgehiipfe haben die Kdampfe und Tdnze eine
Wildheit, wie man sie selten auf der Opernbiihne zu sehen bekommit.

Voll Bewegung war nach Hans-Klaus Jungheinrich (Frankfurter Rundschau,21.1.1998)
auch das Biihnenbild von Hans Schavernoch: zwei bewegliche Kdsten mit durchsichtigen,
spiegelnden oder schwarzen Drehwinden konnten die Biihne teils abschliefen, teils freimachen,
teils Transparenz herstellen auf Hintergrund-Geschehnisse. Allzu grofiziigig wurde allerdings
Gebrauch gemacht von naturalistischen Riickwand-Projektionen, die wohlfeil spektakuldre
Schaupliitze fotografisch suggerierten. '
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We're back in fairy-land — London, Barbican Hall, 26. Miirz 1998

Inwieweit die Londoner Oberon-Inszenierung von den deutschen beeinfluBt wurde, ist nur
anzunehmen. Die Londoner Kritiken scheinen im Allgemeinen mehr auf die séingerischen
Leistungen zu achten. Lediglich Geoffrey Norris (The Sunday Telegraph) #uBert sich zur
Inszenierung: In place of the original reams of convoluted dialogue, this performance hit on the
intelligent solution of a clear, linking narration, devised by John Warrack and delivered with
urbanity and wit by Timothy West.

Der Vollstindigkeit halber sei noch eine Auffithrungsserie im Berliner Naturtheater Friedrichs-
hagen (Premiere 28. August 1998) genannt. Der Oberon wurde anlaBlich der Wiederersffnung
der Spielstitte gekiirzt (ohne Chor, mit Klavier-Begleitung) gegeben.

FREISCHUTZ
Biedermann und die BleigieBer — Frankfurt, Oper, 7. Dezember 1997

Wolfgang Sandner (FAZ, 9.12.1997) 148t an der gesamten Inszenierung kein gutes Haar, er
dufert sich teilweise polemisch gegen die musikalische Ausfithrung: Nicht nur in dieser
Hinsicht hat die Neuinszenierug des ,, Freischiitz“, mit dem in Frankfurt jetzt eine neue Zeit-
rechnung der Sparoper begann, alles falsch gemacht, was man falsch machen kann.

Auch das Bithnenbild 148t fiir ihn zu wiinschen tibrig: Nichts von alledem bei dem
Regisseur Fred Berndt, der sich selbst ein Einheitsbiithnenbild gezimmert hat — frei schrdg in die
Biihnenmitte fithrende Fliigel wie ein iiberdimensionales Fotoalbum, das dem Ensemble als
Spielstdtte und Tableau zugleich dient. Die Fotoanalogie — beim Jégerchor einmal ganz witzig
ausgespielt — wirkt ansonsten so wenig schliissig wie andere szenische Splittergedanken: etwa
der Ausblick aus der Wolfsschlucht als stilisiertes Schamdreieck oder der Mond, der zwischen
Zielscheibe, Wolfs- oder Adlerbild changiert, und die Gluthalbkugel zum Bleigiefen, in der
unversehens ein Frauenkopf erscheint — alles nett und unverbindlich und vor allem die Kraft
einer gestaltenden Idee vermissend.

Fiir Andreas Bomba (Frankfurter Neue Presse, 9.12.1997) fehlt eine psychologische
Ausdeutung der Charaktere: Uber solche Ernsthaftigkeit hinaus entrinnt dieser von Fred Berndt
inszenierte ,, Freischiitz” nicht dem Bann mitunter rdtselhafter und fragwiirdiger Michte.
Gottlicher Gunstbeweis Iifit Agathes Brautkleid von oben herabschweben. Ob es deshalb eines
gewundenen Jungfernkranzes gar nicht bedarf?

Im Ganzen positiver dulerte sich Lars-Erik Gerth (Maintal Tagesanzeiger, 13.12.1997)
iiber die Inszenierung. Dennoch fand er einen ,,echten” Fehler: Ein grofer dramaturgischer
Lapsus darf am Ende jedoch nicht verschwiegen werden. Obwohl die Frankfurter Produktion
ausfishrlich auf die — sicherlich nicht mehr zeitgemdflen und recht einfach-naiven — Texte von
Friedrich Kind zuriickgegriffen hat, fehlte eine ganz entscheidende Dialogszene zwischen
Kaspar und Max, die vor dem Jigerchor stattfindet. In dieser Szene bittet Max Kaspar um seine
letzte Freikugel, da er selbst nur noch eine hat. Kaspar weigert sich jedoch und verschiefit
seine, so daf$ Max die letzte, eben die siebente Kugel, die dem Teufel gehort, zum Probeschuf3
nehmen muf3. Ohne diesen kurzen Dialog bleibt vollig unklar, warum der Schuf auf Agathe
gelenkt wird.
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Wolfsschlucht als Fiihrerbunker — Miinster, Grofies Haus, 5. September 1998

Regisseur Peter Beat Wyrsch verlegt die Handlung des Freischiitz in die Zeit der Nazi-Herr-
schaft. Marieluise Jeitschko (Neue Westfilische, 15.9.1998) beschreibt die Inszenierung: Die
Wolfsschlucht als Wolfsschanze, wo Uniformierte mit ihren Stahlhelmen klappern und Caspar
die behexten Gewehrkugeln in den Metallhut klirren ldft. Stindig schleicht einer mit schwarzem
Schnduzer durch die Menge — ob als Pfaffe beim Schiitzenfest, dralle Wirtshaus-Kellnerin,
hinkender Hausmeister, Samiel oder gar ,, guter" Eremit: Hinter allen lauert zum Schlufichor
der Bosewicht. In der Deutschen Bithne vom Oktober 1998 interpretiert sie die Inszenierung als
Parabel auf die Identitétskrise einer Nachkriegsgeneration, die die fatalen Fehlleistungen ihrer
Viiter verdrdngt, aber unter ihren Folgen leidet.

Diese eigensinnige Interpretation des Freischiitz-Stoffes stoft bei Jorg Loskill (Opern-
welt, Dez. 1998) auf wenig Gegenliebe: Deutsche Jagdszenen in einer waldlosen Anti-Idylle:
ein bases Stiick mit Stahlhelm-Dédmonie und den langen Schatten des Nazi-Richters. Da ver-
liefen einige Besucher das Miinstersche Haus, dessen Zuschauerraum Wyrsch in das Total-
geschehen einbezieht. [...] Webers Musik faschistoide Tendenzen zu unterstellen, verzerrt das
Bild. Wyrsch scheitert mit seiner Sicht, weil er die Analyse des Versagens in den Hintergrund
riickt: Denn nicht Hitler fiihrt Regie bei diesem Schicksal, sondern die psychische Angst. Sie
kann durchaus zum Alptraum der Wolfsschlucht fiihren.

Trauerkléfe am Wochenende — Miinchen, Bayerische Staatsoper, 31. Oktober 1998

Die Miinchner Inszenierung, bei der Zubin Mehta die musikalische Leitung hatte, legte grofien
Wert auf die Psychologisierung der Charaktere, die Ausfiithrung ist nach Sybill Mahlke (Tages-
spiegel, 2.11.1998) aber nicht gelungen: Ein grofler Wurf, wie bei der , Verkauften Braut”,
gelingt [dem Regisseur] Langhoff hier nicht. Im Jigerleben mit seinen Schieffereien und
Tierkadavern lauert auf der Biihne unfreiwillige Komik. Laut plumpst der Steinadler auf die
Bretter. Aber wie das Waldhaus sich dreht (die atmosphdrische Ausstattung stammt wiederum
von Jiirgen Rose), gibt es den Einblick in die Sehnsiichte der Menschen, die Gefiihle, die in
Webers Musik aufklingen. Agathe lebt im Schutz der weifien Rose, die ihr der Eremit vor Beginn
der Opernhandlung geschenkt hat. Eine Kinderhochzeit marschiert iiber die Biihne. Die Mdnner
priigeln sich, die Frauen kennen die Geschichte vom Probeschuf3, die der Erbforster Kuno
erzdhlt, offenbar seit Menschengedenken auswendig, so daf3 sie in die Rede chorisch einfallen.
Ein sensibler Kunstgriff der Regie, der Lebenswahrheit fiir sich in Anspruch nehmen kann und
den elend langen, aber inhaltlich nétigen Monolog eines zum Aufsagen verurteilten Sdngers
angenehm verkiirzt.

Riidiger Heinze (dugsburger Allgemeine, 2.11.1998) wertet den Naturalismus der
Inszenierung als Schwiche: Nach der Pause dann geht's strikt in die Tiimelei hinein. Ein echter
Hund, ein Jagerchor mit Bierseideln, eine Sechzehnender-Attrappe, schwere bayerische
Trachten: Opern-Brauchtum triumphiert. Unser Bayernland als Stddtereisen-Event fiir gut-
gldubige Hanseaten. Anders als Langhoff-Roses wunderbar , dokumentarische” Miinchner
Produktion der ,, Verkauften Braut* endet der ,, Freischiitz" im Hirsch-Schinken, im Klischee:
Waidmannsheil mit schmetternden Oberforstern.

Gerhard Rohde (FAZ, 2.11.1998) versucht eine Erkldrung dafiir zu finden: Der neue
Miinchner ,, Freischiitz" wirkt auf ziemlich deprimierende Weise wie eine grofie Verlegenheit:
Man wollte etwas Besonderes und wufSte nicht so recht, wie dieses Besondere ausschauen
konnte. Dieser Unentschiedenheit arbeitete auch Zubin Mehta nicht entgegen: Er dirigierte halt
die Musik, aber niemals erfuhr man, wohin er sie zu dirigieren beabsichtigte.
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Gabriele Luster (Miinchner Merkur,2.11.1998) fand in der Inszenierung doch einen roten
Faden: Mitten in Bayern siedeln Langhoff und Rose die 1821 in Berlin uraufgefiihrte roman-
tische Oper an und erzdhlen Friedrich Kinds Geschichte als wir's ein Stiick von Ganghofer:
weitestgehend realistisch, handwerklich sauber, mit Stil und erlesenem Geschmack. Eine ganze
Dorfgemeinschaft hat sich in dunkler Festtagstracht zum SternschiefSen versammelt und héinselt
den Jigerburschen Max, der dem Bauernburschen Kilian unterlag. [...] ,, He, he, he... " so hallt
ihr Spott wider in der Wolfsschlucht, wo Langhoff und Rose die Dorfbewohner mit rosa
Schweins- und Vogelkopfen zu den bosen Geistern der Schreckensnacht verwandeln. Kein
neuer, aber ein plausibler Gedanke: Die Holle — das sind die anderen.

Abgriinde der Seele — Wiesbaden, Staatstheater, 14. November 1998

Andreas Hauff (Frankfurter Rundschau) betont in der Wiesbadener Inszenierung die Beziehung
zwischen Max und Agathe: Doch selten hat man das Abgrindige dieses Repertoirestiicks so
beklemmend und zugleich so glaubwiirdig auf der Biihne gesehen und gehort wie hier in
Wiesbaden, und das verleiht der Auffiihrung ihren auflerordentlichen Rang. [...] Was in der
Inszenierung von Dominik Neuner im Vordergrund steht, ist Max' und Agathes Drama. Ihre
Liebe, ihr Lebensgliick stehen auf dem Spiel, wenn der Probeschuf3 miflingt. Die psychische
Verfassung der Menschen prdgt ihr Denken, Fiihlen und Handeln, trennt sie von ihren Mitmen-
schen — und fast auch voneinander. [...] Fiir die Wolfsschlucht hat das Inszenierungssystem eine

verbliiffende Losung gefunden: Agathes Zimmer wird hochgefahren, und Max steigt in den
Keller des Hauses hinab wie in die dunklen Untiefen seines eigenen BewufStseins.

Vgl. dazu auch die Ausfiihrungen von Frank Heidlberger in Weberiana, Heft 9, S. 59f.

Bedrohliche Lustigkeit — Luzern, Theater, 17. September 1999

Fritz Schaub (NVZZ, 20.9.1999) gefillt, wie Regisseur Michael Talke mit der Schauerromatik
aufrdumte, aber auch mit manch anderem vertrauten Element in dieser romantischen Oper.
Wenn Max im ersten Aufzug , Durch die Wilder, durch die Auen" singt, steht er in einem
kahlen Schiafraum, dessen linke Flanke von Einbau-Schrinken besetzt ist, wihrend oben ein
paar Fensterluken etwas Licht einlassen. Aus einem der Schrdnke zerrt Max ein Tannen-
baumchen und schleppt es — Ersatz fiir den deutschen Wald? — hinter sich her. Der Raum bleibt,
abgesehen von ein paar Lichtverdnderungen, immer gleich (Biihnenbild: Barbara Steiner). Aus
einem der Schrinke kommt auch die kitschige Madonna, an die Agathe ihre Gebete richtet. Und
aus ihnen treten in der Wolfsschluchtszene die Jiger und Bauern, ehemals salopp bis schlam-
pig, jetzt fiir volks-diimmlich-rituelle Spiele mit Bierkriigen und Ballons in Trachten gekleidet
[...], kurz die ganze Gesellschaft, die stellvertretend fiir Samiel (und den unsichtbaren Chor)
steht. Dies ist der Grundeinfall der Inszenierung: Nicht Samiel ist der Bose, auch nicht Kaspar,
bése und gemein ist die den Einzelnen ausgrenzende Gesellschaft, bése sind ,,die andern*.

Hans Uli von Erlach (SonntagsBlick, 19.9.1999) weist der Inszenierung eher die Eigen-
schaften eines Gemischtwarenladens zu: eine Prise Frank Castorf, einen Schuss Ruth Berghaus,
aufgemischt mit frotzelnder Respektlosigkeit. Doch Talke fehlt die Personlichkeit der grossen
Vorbilder: Jeder Gang, jede Geste wirkt aufgesetzt abwegig und verkrampft originell. Das
Resultat: Langeweile statt Spannung, neonbeleuchtete Garderobe einer Turnhalle statt Wolfs-
schlucht und Madchenkammer. Die Singer waren vor allem damit beschdfligt, aus und in die
Schlafsicke zu schliipfen. Und die Kostiime karikieren Klischees. Die erste Zeile Agathes!
beriihmter Arie bringt es auf den Punkt: ,, Wie nahte mir der Schlummer"!
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Satans Bratsche spielt auf — Hamburg, Staatsoper, 31. Oktober 1999

Helmut Séring (Hamburger Abendblatt, 2.11.1999) beschreibt die von Ingo Metzmacher
dirigierte Hamburger Inszenierung: Konwitschny siedelte das teuflische Geschehen in der
Gegenwart an. Angst essen Seele auf, das wusste schon Fassbinder. Der Wald ist dunkler
Raum. Farben sind Symbolik: Nacht(!)blau der Vorhang, blut(!)rot links davon an der Rampe
ein Fahrstuhl, dessen Anzeigen von W bis 7 reichen. Das muss mitunter zu iiberfliissigen Gags
herhalten: Erklingt beispielsweise im Orchester der Tritonus als Leitmotiv des Bosen, saust der
Lift hinunter. Malt die Musik dann in allen Farben Agathes Liebesgliick, steigt er auf 7 wie
Siebter Himmel. [...] Samiel ist iiberall, beim Preisschiefen als Priester oder spiter fiinffach als
Bauernmusi. Die Wolfsschlucht ist das Biiro dieses Buchhalters des Satans, Video-Uber-
wachung inbegriffen. Dort verteilt er seine Freikugeln einem Dealer gleich, bei dem sich
Drogensiichtige den Stoff zum finalen Schuss holen. Beim Jédgerchor ist Konwitschny ganz der
Alte: Samiel liest erst den fiir heutige Ohren bescheuerten Text, dann wird er gesungen. Da liegt
die ganze feine Gesellschaft dahingestreckt auf dem Boden, und ein Wolf hebt das Bein und setzt
Duftmarken. Und im Publikum brodelts. Aber die Bravos behalten — wie auch am Schluss — die
Oberhand.

Generell positiv wurde die Neuinterpretation des Eremiten aufgenommen. So sagt
Christine Lemke-Latwey (Die Zeit, 4.11.1999): Am Ende, als es Max dann an den Kragen geht,
stiirmt der Eremit, ein Fan und Opernfreund, emphatisch wedelnd aus der ersten Reihe auf die
Biihne, biegt gerade, was gerade noch gerade zu biegen ist, verteilt goldne Visitenkdrtchen und
hat fleifig die Spendierhosen an: Schampus fiir alle! Erstmals bei Konwitschny wohnt die
Utopie also nicht vor oder hinter der Brandmauer, sondern mitten im Saal.

Vgl. hierzu auch die Besprechung durch Gerhard Allroggen in diesem Heft, S. 109-111.

Erwihnt seien der Vollstindigkeit halber noch die Freischiitz-Premieren in Plauen vom
29. Mirz 1998 und in Saarbriicken vom 22. November 1998.

Das fremdsprachige Ausland ist durch Auffiihrungen in Paris und London vertreten:

Fliigellahme Monty Pythons — London, English National Opera, 10. September 1999

Gerhard Persché (Opernwelt, Nov. 1999) hat an der Ernsthaftigkeit der Londoner Inszenierung
berechtigte Zweifel: ,, Ich bin ein Holzfiller und fiihl' mich stark"”, sang Michael Palin, mit
Sepplhosen und Filzhut, in der deutschen Version der beriihmten ,, Lumberjack"-Nummer der
Monty Pythons. Was David Pountney nun an der English National Opera aus der deutschen
Nationaloper ,, Der Freischiitz" machte, erinnert stark an jene Sendung, die Palin, John Cleese
und die anderen Montys vor Jahren als ,, Der fliegende Zirkus" produzierten. So weit so gut —
wenn die Produktion nur die komische Qualitdt jener Sketches hdtte. Leider kann sich der
Regisseur nicht recht zwischen Ernstnehmen und Parodie entscheiden, sondern sammelt einfach
angelsdchsische Germanen — vor allem Bayern-Klischees von Bierhumpen und Trachtenhiiten
sowie der Schuhplattlereinlage beim Jigerchor bis zu den Geistern der Vergangenheit, wilhel-
minischen [sic) Pickelhauben und deutsche Landser bestimmen die Wolfsschlucht.
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Max und Agathe in Paris — Paris, Théatre de Champs-Elysées, 12. Dezember 1999

Gerhard Rohde (Opernwelt, Feb. 2000) 148t hier wohl Gnade vor Recht ergehen, wenn er bei der
Pariser Inszenierung die deutschen MaBstibe fallen 146t: Von der Champs-Elysées-Oper zu
Jordern, sie moge sich doch, bitte, mit den ,, Freischiitz"-Deutungen der Berghaus, Freyer,
Konwitschny und Rudolph auseinandersetzen, wire sicher zu viel verlangt. Was Francisco
Negrin [Inszenierung] zum ,, Freischiitz“ einfiel, hielt sich im Rahmen tradierter Auffiihrungs-
modelle. In Anthony Bakers ,, Spielkasten* vollzog sich jedoch die Geschichte von Max und
Agathe in Paris durchaus anschaulich und plausibel, die in und hinter den Szenen waltende
Naturmagie schien immer wieder plastisch hindurch [...]. Es ist viel Italianita in Webers Musik.

Der Koreaner Chung wies in Paris mit einem franzisischen Orchester wieder auf diesen Aspekt
hin.

»Wer ist eigentlich Samiel?* — Berlin, Musikclub des Konzerthauses, 2. Januar 1998:

Jenseits aller Kritikermaf3stidbe darf sich Wilhelm Radekes Berliner Inszenierung mit dem Titel
»oamiel, hilf'* wissen. Der Leiter der Neukdllner Oper richtete den Freischiitz-Stoff fiir Kinder
ab sechs Jahren ein und zog bei der Premiere am 2. Januar 1998 — glaubt man Ulrich Amling
(Tagesspiegel, 3.2.1998) — alle Register: Einst loste er im Musikclub mit seiner Version von
Wagners ,, Tannhduser-Ouverture" fiir zwei Blockfloten wohlige Schauer aus. Bei ,, Samiel,
hilf!“ It Radeke firs mitterndchtliche Kugelschiefien in der Wolfsschlucht flugs ein Kinder-
Horror-Orchester bilden. Wilde Vigel und Eber, heulender Sturm, Geister und Hexen werden
mit Sirene, Trommeln und Rasseln zum Leben erweckt. Beim Guf3 der sechsten Freikugel bricht
ein Heidenldrm aus: tutti des Kinder-Orchesters, alles knattert fortissimo, die Kulisse bebt, und
zwei Gespenster, die ihre Gerippe ziichtig unter Laken verstecken, geistern iiber die Biihne. [...]
Zur Losung der teuflischen Verstrickungen braucht es im Musikclub keinen weisen Eremiten wie
auf der groflen Opernbiihne. Die Kinder geben Max selbstverstcindlich eine zweite Chance,
damit er endlich heiraten kann. Und der bose Verfiihrer Kasper wird verjagt.

DIE DREI PINTOS

Der Weberrezeption Stiefkind Die drei Pintos wurde in der zuriickliegenden Zeit mehrfach
gespielt. Im englischen Haslemere gab es eine Inszenierung (Premiere: 18. Februar 1998) unter
der Leitung von Christopher Cowell. Bemerkenswert ist hier die Initiative des gemeinniitzigen
Vereins Opera Omnibus, ohne den diese Inszenierung nicht méglich gewesen wire. Eine
konzertante Version der Oper wurde in Berlin am 26. September 1999 aufgefiihrt; sie ist bereits
von Frank Ziegler in Heft 9 der Weberiana (S. 61f.) ausfiihrlich besprochen worden.

Die einzig mir bekannte Inszenierung der Drei Pintos der letzten Zeit ist die Bielefelder
von Wolfgang Quetes (Premiere: 18. 1. 1998), die ebenso bereits in den Weberiana gewiirdigt
wurde (Heft 7, S. 67-69). Sie muBte sich jedoch fehlende Inspiration vorwerfen lassen. So sagt
Frieder Reininghaus (FAZ, 27. 1. 1998): Der Direktion, die seit fiinfzehn Jahren mit so vielen
,Ausgrabungen* aufwartete, htte man kurz vor ihrem Abschied eine gelungenere Realisation
gegonnt. Schon die Eingangsszene, die im Wirtshaus alte Burschenherrlichkeit beschwort, wirkt
unbeholfen riipelhafi, da bestandig Action, Jubel, Turbulenz, , Stimmung* auf der Biihne
herrschen soll; der Sache angemessener wdre leichte Ironie [...] Webers Musik aus Mahlers
Hiinden erscheint nicht nur unter Aspekten der Musikarchdologie reizvoll. Freilich bleibt unter
Geoffrey Moulls Leitung in Bielefeld viel auf der Strecke. Das Biihnenbild von Axel Schmidt-
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Falckenberg abstrahiert ohne erkennbaren Zugewinn vom originalen Lokalkolorit, rahmt hinter
Biedermeierkostiimen ein paar Kopfe, die an die gedankenlos in den Weg gestellten Winde
gekritzelt wurden, als Ahnenbilder in schwere Goldfassungen.

Klaus Kirchberg (Opernwelt, Méarz 1998) kritisiert jene betuliche Singspiel-Lustigkeit,
die in deutschen Stadttheatern verbreitet ist: Studenten-Juchhei und Kammerkdtzchen-Herzig-
keit, deftigen Spaf$ und keusches Gefiihl, Volkslied und Chorgesang. Das steht alles in der
Partitur, gewif3, aber es hdtte, um dem Stiick auf die Spriinge zu helfen, vielleicht doch einer
leicht ironischen Brechung bedurfft.

EINE WELT OHNE GOTT

Der Freischiitz an der Hamburgischen Staatsoper

besucht von Gerhard Allroggen, Detmold

Hamburgische Staatsoper, 21. November 1999, 19 Uhr: Der Freischiitz, 8. Vorstellung seit der
Premiere am 31. Oktober 1999'. Der Saal wird vollig dunkel, auch die Pultbeleuchtung im
Orchestergraben ist ausgeschaltet, ein winziger, kaum wahrnehmbarer Verfolger ist auf die
Taktstockspitze des Dirigenten gerichtet, und aus dem Nichts beginnt die Ouvertiire. Deren
Verlauf wird durch die Fahrt eines Aufzugs vor dem Biihnenportal im linken Proszenium
nachgezeichnet, dessen Signallampen die Stationen der Reise angeben: vom 7. Himmel hinab
bis W (wie Wolfsschlucht) und umgekehrt.

Die Szene, die sich zur Introduktion 6ffnet, ist durch sparsame Dekoration, aber sorg-
same Kostiimierung gekennzeichnet. Die Bauern scheinen einem Gemaélde Breughels entlaufen
zu sein, die Jager sind propere Schiitzenvereinsmitglieder. Zwischen allen ist jetzt und immer
das Bose gegenwirtig: Samiel, vielgestaltig und beweglich wie ein Gespenst, ist iiberall. Er ist
das Schenkenweib, das zum Leibhaftigen mutiert, er ist die schwarzgewandete und gehdmte,
gleichwohl verfithrerische Solo-Bratsche, welche die beschwichtigende Wirkung der Ballade
vom Kettenhund konterkariert (zum Gliick hat das Hamburger Philharmonische Staatsorchester
zwei ansehnliche Solo-Bratscherinnen), und er ist der als Bildungsbiirger Verkleidete, der vor
dem Vorhang Kinds Text des Jigerchors deklamiert. (In der von mir besuchten Vorstellung
wurde die allgemein mit heiterem Beifall quittierte Deklamation von einem sich studienritlich
gebenden Zuschauer mit dem Zuruf beantwortet: ,,Das hat der Dichter nicht gemeint!* Die
darauf hoher aufbrandende Heiterkeit des Publikums gab die richtige Antwort: ,,Was denn
sonst?‘) Nach dem Aufgehen des Vorhangs konnte man auf der Biihne liegen sehen, was
~méannlich’ Verlangen® zur Strecke gebracht hatte.

Der im Programmbheft zitierte Satz der Literarhistorikerin Marianne Thalmann kdnnte
eine der Leitlinien dieser Inszenierung bezeichnen: ,,Das romantische Grauen ist tibervoll an
Unbestimmtheit. Es schleicht umher, es 1dhmt wie kommende Krankheiten, es erschopft und

Musikalische Leitung; Ingo Metzmacher, Inszenierung: Peter Konwitschny, Bithnenbild und Kostiime:
Gabriele Koerbl, Chor: Jiirgen Schulz, Ottokar: Wolfgang Rauch, Cuno: Dieter Weller, Agathe: Charlotte
Margiono, Annchen: Sabine Ritterbusch, Caspar: Albert Dohmen, Max: Poul Elming, Samiel: Jérg-Michael
Koerbl, Bratsche spielend: Naomi Seiler, Eremit: Simon Yang, Kilian: Oliver Zwarg



